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Kauno technologijos universitetas

M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,Dies irae*
analitinés interpretacijos

Pirma kartg mokslingje literataroje detaliai nagrinéjama simfoninés poemos ,Dies irae“ genezé. Pateikia-
ma teminé bei struktariné karinio analizé, nurodoma viduramziy sekvencijos ir dailininko Arnoldo Bockli-
no jtaka, atskleidziami M. K. Ciurlionio karybos aspektai, susije su lemties, amzinybés ir mirties klausimais.
Daroma i§vada, kad simfoniné poema ,,Dies irae“ yra visos M. K. Ciurlionio muzikinés kirybos kulminacija,
iSsiskirianti visiSkai nauju pozitriu i teminés medziagos déstymo, plétojimo bei muzikinés dramaturgijos
formavimo principus.

The genesis of the symphonic poem “Dies irae” is analysed for the first time. Thematic and structural analy-
sis are presented together with an explanation of the influence of liturgical sequence “Dies irae” and painter
Arnold Bocklin. Some aspects of M. K. Ciurlionis’ creative process related to destiny, eternity and death are
revealed in this context. The conclusion is made that the symphonic poem “Dies irae” is the pinnacle of all
M. K. Ciurlionis’ musical creativity, outstanding with new conception of thematic exposition, development and
music drama-making principles.

lvadas

Simfoniné poema ,,Dies irae“ (1910) yra vienas paskutiniy M. K. Ciurlionio opusuy, iki
siol netyrinétas, neatliktas, nepublikuotas. Praeitame amziuje prigijusi nuomoné, kad
karinys yra tik ,kompozitoriaus ligos laikotarpio eskizai, neturintys naujy muzikiniy
minéiy“, neminétinas tarp kity M. K. Ciurlionio kiriniu', $iandien neatrodo tokia jti-
kinama. Daugiau nei 1000 takty apimties klavyras, nors ir neinstrumentuotas, leidzia
nuosekliai ji nagrinéti ir lyginti M. K. Ciurlionio amzZininky bei Europos muzikinio
gyvenimo kontekste. Jau pirminé rankras¢io perziira leido suformuoti hipotezg,
kad tai isskirtinis, visa ankstesne M. K. Ciurlionio kiryba vainikuojantis kirinys,
pasizymintis visiSkai naujais muzikinés dramaturgijos organizavimo principais
(perkeltais i$ tapybos) ir tuo novatoriskas ne tik paties menininko kiryboje, bet ir visos
Europos XX a. meno raidos istorijoje.

Tyrimo tikslas - istirti ir naujai jvertinti simfoninés poemos ,,Dies irae“ reik§éme
M. K. Ciurlionio kiiryboje.
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Uzdaviniai:

1. Apibudinti liturginés viduramziy sekvencijos ,,Dies irae“ vieta Europos krikscio-
niskoje muzikos kultiiroje ir jos implikacijas muzikos kiiriniuose, ypa¢ kompozitoriy
romantiky karyboje.

2. Apibrézti dailininko Arnoldo Bocklino jtaka M. K. Ciurlioniui tapytojui ir muzikui.

3. Atlikti simfoninés poemos ,,Dies irae“ kompleksing analize.

Tyrimui naudoti apraSomasis, analitinis, struktiirinis, kompleksinis muzikos kiri-
nio analizés metodai.

Sekvencija ,Dies irae“

Viduramziy sekvencija ,,Dies irae“, simbolizuojanti Paskutinio teismo diena, yra viena
seniausiy ir populiariausiy religinés muzikos ikonuy, stipriai paveikusi Europos kriksc¢io-
niskaji pasaulévaizdj ir palikusi rysky pédsaka muzikinés kulttros istorijoje. Manoma,
kad melodijos istakos siekia VI a., bet pirma karta ji uzrasyta tik apie XIII a. vidurj -
seniausias jos uzrasas randamas pranci$kony misiole, datuojamame 1253-1255 m. ir
esanc¢iame Nacionalinéje Neapolio bibliotekoje. Manoma, kad ji uzrasé pranciskony
vienuolis Tomas Celanietis, gyvenes apie 1200-1265 m. Nuo XVI a. vid. (Tridento
reforma) iki XX a. vid. (1970 m. liturgijos reforma) ,,Dies irae“ sekvencija buvo jtvir-
tinta kataliky liturgijoje kaip privaloma geduliniy misiy pirmosios ,Requiem® dalies
padala. Ilgainiui $ig sekvencija savo kiryboje panaudojo daugelis kompozitoriy pra-
dedant nuo Renesanso iki $iy dieny. Renesanso ir baroko kompozitoriai dazniau nau-
dojo tik zodinj sekvencijos teksta. Kur kas raiskiau ir dramatiskiau ,Dies irae“ tema
suskamba klasiky kiryboje — Wolfgango Amadeuso Mozarto ir Johanno Michaelio
Haydno (Josepho Haydno jaunesniojo brolio) sukurtuose ,,Requiem*®. Ta¢iau ypatinga
reiksme Paskutinio teismo dieng menanti sekvencija jgavo romantizmo laikotarpiu - ji
tapo zmonijos tragiskos lemties ikona, 0 kompozitoriy, poetuy ir dailininky fantazija per-
teikiant artéjancius mirties baisumus issiskleidé jvairaus zanro, turinio ir apimties kari-
niais. Tarp ryskiausiy romantiky, i$plétojusiy lemties, o kartu ir mirties tema, yra dai-
lininkas Arnoldas Bocklinas, kompozitoriai Camille Saint-Saénsas, Piotras Caikovskis,
Ferencas Lisztas ir Sergejus Rachmaninovas. Bet pirmasis kompozitorius, jtaigiai ir tea-
traliSkai panaudojes ,,Dies irae“ sekvencija, buvo Hektoras Berliozas, sukures autobio-
grafine ,Fantastine simfonija“ (1830). Kiekviena $io programinio karinio dalis dar turi
atskira pavadinima. Ketvirtoji dalis pavadinta ,,Marsu j kartuves“ (Marche au supplice).
Ji tiesiogiai grindziama ,,Dies irae“ sekvencija. Dalis pradedama jspudingu trombony
solo, jie skamba lyg griausmingi ir pranasiski angely trimitai. H. Berliozo simfonija
jkvépé F. Lisztg sukurti ne maziau jtaigy ,mirties Sokji“ — , Totentanz“ (1838-1849),
variacijas fortepijonui ir orkestrui. Paantrastéje nurodyta, kad tai ,,Dies irae“ parafra-
zé. Tiesa, F. Liszta $iuo atveju dar paveiké Francesco Traini freska ,,Mirties triumfas®
(1355), kuria jis pamaté Pizoje, kelioniy po Italija metu. Dar vienas F. Liszto kurinys -
simfoniné poema ,,Preliudai (1845) - taip pat sietinas su gyvenimo ir mirties temomis,
nes $iuo opusu F. Lisztas tarsi jtvirtina filosofine poeto ir Antrosios Pranctizijos respub-
likos ideologo Alphonse’o de Lamartine’o (1790-1869) puoseléty idéja, jog gyvenimas
téra mirties preliudija®. Taigi, neabejotinai galima teigti, kad butent $ie H. Berliozo ir
F. Liszto muzikos kariniai romantiky ir vélesniy menininky kairyboje galutinai jtvirtino
tiesiogine viduramziy sekvencijos sasaja su mirties, neiSvengiamos zities simbolika ir
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atitinkama jos muzikine raiska, pirmiausia imituojancia nusidéjusio Zzmogaus baime ir
siaubg amzinybés akivaizdoje.

S. Rachmaninovas taip pat buvo vienas i§ romantiky, ne karta panaudojo ,Dies
irae“ motyva savo kiryboje ir galutinai jtvirtino $ios sekvencijos simbolika, susieta su
zmogaus mirtimi. Amzininky atsiminimai patvirtina, kad S. Rachmaninovas vienu
metu buvo ypac susidoméjes ,,Dies irae“ sekvencija:

Jis [S. Rachmaninovas] pradéjo man pasakoti, jog yra labai susidoméjes gerai
zinoma viduramziska giesme ,Dies irae“, kuri muzikams (ir jam paciam) buvo
zinoma tik i§ pirmuyjy eiliuoto teksto eiluciy ir jvairiuose muzikos kariniuose
panaudota kaip ,mirties tema“. Ta¢iau jis noréjo gauti visg $ios laidotuviy
giesmés uzrasa, jei tik toks kada nors egzistavo (nors pats tuo abejojo); jis
buty buves nepaprastai dékingas uz mano pagalba, nes pats Sioms paieskoms
neturéjo laiko.

Vedamas nenumaldomo entuziazmo, jis taip pat doméjosi $ios giesmés lotynisku
originalu <...> ir musy teikiamais paaiskinimais’.

Sio doméjimosi rezultatu tapo keli opusai, kuriuose jvairiai panaudojama viduram-
ziy sekvencija. Tai Sonata fortepijonui Nr. 1, op. 28 (1908), inspiruota J. W. Goethe’s
»Fausto®, simfoniné poema ,,Mirusiyjy sala®, op. 29 (1908), inspiruota A. Bocklino to
paties pavadinimo paveikslo, ir ,,Rapsodija Paganinio tema®, op. 43 (1934). Jei forte-
pijoninés sonatos 3-ioje dalyje bei Rapsodijos 7-oje variacijoje S. Rachmaninovas tik
cituoja ,,Dies irae“ sekvencija kaip viena pagrindiniy temuy, tai véliau sukurtoje simfoni-
néje poemoje sekvencija tampa daugiasluoksnio kirinio faktaros pagrindu. Sudétingas
ir gana laisvas temos citavimas buvo sukéles nemazai diskusijy S. Rachmaninovo tyréju
gretose. Geriausiai tai iliustruoja netiesioginé Malcolmo Boydo ir Robino Gregory dis-
kusija, vykusi septintajame desimtmetyje:

Gregory, kaip ir daugelis kity autoriy, rasiusiy apie Rachmaninova, karinyje
atpazjsta ,Dies irae“ tema, galimai esancia pasazo pradzioje, vienuoliktame
takte po 22 skaitlinés. Ta¢iau ¢ia panaudotos tik pirmosios keturios natos ir,
nepaisant susidaranc¢ios melodijos bei karinio pavadinimo, nepalieka abejoné,
kad cia tik atsitiktinumas®.

Visa tai parodo, kaip viduramziy sekvencija XIX-XX a. kompozitoriy karyboje
galutinai buvo sutapatinta su mirties, lemties jvaizdziu ir tapo $ia tematika kuriamy
opusy neatsiejamu elementu, nors kritiky kartais ,atrandamu® netgi ten, kur jo ir néra’.

Arnoldo Backlino poveikis

M. K. Ciurlionj, kaip ir daugelj jo amzZininky, stipriai veiké A. Bécklino paveikslas
»Mirusiyjy sala“. Su Siuo paveikslu (reprodukcija) M. K. Ciurlionj supazindino jo
biciuliai dailininkai, priklause ,Jaunosios Lenkijos“ judéjimui. Apzavéti paveikslo
jie taip pat tapé veikiami A. Bocklino kurybos (Henrykas Siemiradzkis, Zofia Gor-
dzialkowska, Adamas Chmielowskis). Originaly paveiksla M. K. Ciurlionis pirma karta
iSvydo 1902 m. geguzés mén. Leipcigo dailés muziejuje’. Tai buvo penktoji paveikslo
versija, kurioje, lyginant su ankstesnémis, jura ir dangus nutapyti Sviesiau, raiskiau, taip
lyg sudrumsciant pirmojoje versijoje vyraujancia rimtj (1 pav.).
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Tuo metu laiske savo draugui Eugeniuszui Morawskiui M. K. Ciurlionis raseé:

Vietiniame muziejuje yra 8 salés. Pirma karta jéj¢s buvau suzavétas: jZanginiame
skyriuje Muriljas, Beklinas. Kas gi bus toliau? Bet kitose salése paveikslai buvo
ne tokie grazus. Paskutinése neapsakomai bjauras. Atsimenu, 8-tame skyriuje
man pasidaré liadna ir gaila, kad jau nebematysiu grazesniy paveiksly. Grizau
prie Beklino.?

1 pav. Arnoldas Bdcklinas. Mirusiyjy sala. | (1880) ir V (1886) versijos. Drobé, aliejus
// Bazelio dailés muziejus (1), Leipcigo dailés muziejus (V)
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2 pav. Arnoldas Bocklinas. Prometéjas. 1883. Drobé, aliejus
// Privati kolekeija

Keliais ménesiais anks¢iau, 1902 m. vasario 12 d., M. K. Ciurlionis klausési Hanso
Huberio Simfonijos Nr. 2 premjeros. Simfonijos paantrasté taip pat patvirtina tiesio-
gine jtaka — tai A. Bocklino simfonija. Taciau po koncerto jspudis liko nekoks:

Praeita trec¢iadienj pirma karta buvo grojama Huberio Beklino simfonija. Taip
a$ i ja ruoSiausi, ir - niekai. Daug triuk§mo, vargonai, solo, smuikai etc. etc., o
to, kas svarbiausia, tai tartum beveik visai nebuvo. Finalas, rodos, susideda ar
i astuoniy gabaléliy - iliustracijy Beklino paveikslams. Kai kurie neblogi, kai
kurie labai grazus, bet, bendrai apémus, tikéjausi daugiau i$§ Beklino simfonijos.’

Nusivylusio M. K. Ciurlionio komentaras lyg ir leidZia daryti prielaida, kad tuo metu
jis jau buvo susipazines su daugeliu A. Bocklino paveiksly. Galiausiai paties M. K. Ciur-
lionio véliau nutapyti darbai rodo, jog jis netruko tapti uoliu A. Bocklino genijaus
sekéju, zZvelgianciu j pasaulj A. Bocklino akimis. 1903 m. rugséjo 2 d. laiske broliui
Povilui ant A. Bocklino ,,Prometéjo” (2 pav.) reprodukcijos M. K. Ciurlionis raso: ,,Jau
nutapiau viena simbolinj paveiksla.“’* Po ménesio ant savo paties nutapyto atviruko
»Ramybeé“ (3 pav.) vél rao: ,Dabar tapau Laidotuviy simfonijg, turiu jau 5 paveiks-
lus.“"' M. K. Ciurlionio paveiksly serija ,Ramybé“ (atvirukas ir du paveikslai) yra tarsi
A. Bocklino ,,Mirusiyjy salos“ variacija: uoléta, ramios jiros apsupta negyvenama sala
su dviem priekyje SvieCianciais ziburiais imituoja ,Mirusiyju salos“ kompozicijg ir
koncepcija.
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3 pav. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Ramybeé. Atvirlaikis broliui Povilui. 1903-10-02.
Popierius, tempera, pastelé // Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus

A. Bocklino kiiryba taip pat jkvépé M. K. Ciurlionj nutapyti paveiksla ,,Naktis*
(1904/05) (4 pav.). Vytautas Landsbergis apie §j paveiksla raso:

4 pav. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis.
Naktis i§ 10 paveiksly ciklo Fantazijos.
1904/05. Popierius, pastelé //
Nacionalinis M. K. Ciurlionio
dailés muziejus

Paslaptingos nuotaikos turi ,Naktis“ (kitas pava-
dinimas - ,Vakaras®): luotininkas, tyliai atsiirias
i mus tamsiu tarpekliu po $vytin¢ia danguje tilto
arka, bus atkeliaves ¢ion i§ A. Beklino ,Mirusiyjy
salos“ (Sia akivaizdziag paralele (valtyje stovinti
figura ilgais baltais rabais) nurodo A. Savickas. -
»Menotyra“, 4, p. 74), matomas ir ,Rex’0o* ciklo
pirmajame paveiksle, o pagal siuzeting etimologija
sietinas ir su antikos mity Charonu.!?
Paveiksluose isreiksta nuotaikg tarsi pratesia
M. K. Ciurlionio mintys apie tyla:
Mégstu tyla, bet Siandien jos negaliu pakesti.
Atrodo, kad kazkas sélinty. Baisu. Atéjo man j
galva mintis, kad toje tyloje gladi svarbi paslap-
tis. <...> Dabar tyla daro didziosios pauzés jspudi.
(Geniuk, paaiskink). Sunku. Praeitis kazkur dingo,
ateities dar néra, o dabartis - pauzé, - niekas."

Taigi, galima apibendrinti, kad M. K. Ciurlio-
nio tapybai ir atskiry jos simboliy, tokiy kaip
mirtis,ramybé, tyla, paslaptis, atsiradimui bei atitin-
kamam jy meniniam interpretavimui tiesioging
jtakq turéjo pirmiausia A. Bocklino tapyba.
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Simfoninés poemos ,Dies irae“ genezé

Skirtingai nuo M. K. Ciurlionio tapybos, jo muzikoje tokia akivaizdi A. Bécklino jtaka
nesijaucia. Dazniausiai galima kalbéti tik apie labai apibendrintai ir santykinai per-
teiktas mirties, likimo, amzinybés idéjas. Bet kai kurie kariniai sufleruoja $j sarysj,
sukonkretintg ir apibrézta paciu pavadinimu. Tai 1907-1910 m. komponuotos sim-
foninés poemos ,,Pasaulio sutvérimas® ir ,,Dies irae®. Viena paslaptingiausiy ir vély-
viausiy M. K. Ciurlionio muzikos partitiry yra simfoniné poema ,,Dies irae“ - neins-
trumentuotas klavyras, dedikuotas Zmonai Sofijai Ciurlionienei, rankrai¢io pabaigoje
nurodyta 1910 m. vasario 1 d. data'*. Karinio kilmé néra aiski, apie ji M. K. Ciurlionis
niekam nebuvo uzsiminegs ir niekam nerasé, o po kompozitoriaus mirties $is kirinys
apskritai buvo uzmirstas. Gali buti, kad pasirinkti tokj poemos pavadinimg paskatino
Varsuvoje girdéti H. Berliozo ir F. Liszto simfoniniai opusai (,,Fantastiné simfonija“,
»Preliudai®, ,Mirties Sokis®), kuriuose panaudota ,Dies irae“ sekvencija, akivaizdziai
iliustruojanti mirties ir likimo nei$vengiamybe. Savo amzininko S. Rachmaninovo
1908 m. sukurty opusy, kuriuose panaudota ,,Dies irae“ sekvencija, M. K. Ciurlionis
nebuvo girdéjes. Taciau su M. K. Ciurlioniu jie vélgi suartéja per A. Bocklino ,,Miru-
siujy sala“ — paveikti Sio paveikslo muzikos kiriniuose abu pritaiko ,,Dies irae“ tema.
Skirtumas tas, kad M. K. Ciurlionis taip akivaizdZiai viduramziy sekvencijos necituoja,
o ireiskia ja lenkiskos giesmés ,,Sventas Dieve“ pavidalu arba neatpaZjstamai transfor-
muoja ir integruoja i fortepijoninio preliudo ,, Téve musy“ melodija (abi temos perkel-
tos i simfonine poema).

Ilga laika M. K. Ciurlionio simfoniné poema ,,Dies irae“ buvo palikta muzikology
ir atlikéjy nuosaléje. Tam lemiama jtaka, matyt, turéjo M. K. Ciurlionio karybos auto-
ritetingiausio tyréjo V. Landsbergio pozicija: ,Kity autoriy minimi véliausieji Ciur-
lionio simfoniniai kariniai — simfoniné poema ,Dies Irae® ir ,Lietuviska pastoraliné
simfonija Nr. 2“ - yra kompozitoriaus ligos laikotarpio eskizai, neturintys naujy muzi-
kiniy minciy. I tikruyjy tai tik drebancia ligonio ranka palikti graudas ir sukrecian-
tys dvasinés kovos pédsakai. | kiriniy sarasa jie netrauktini ir netraukiami.“”®> Anks-
¢iau Siuos kiarinius savo darbuose paminéjusius muzikologus V. Landsbergis jtaria
pavirsutiniskumu: ,,Juos mini, matyt, specialiau nejsigiline, J. Zilevi¢ius, K. Kavec-
kas, J. Gaudrimas (kn.: I lietuviy muzikinés kultaros istorijos, V., 1958, p. 286).“!¢
Taciau savo atliktos kirinio analizés V. Landsbergis nepateikia. Taip pat reikéty pri-
déti, kad abu kirinius mini ir j karybinio palikimo savada jtrauké M. K. Ciurlionio
bibliografijos autoriai — Valerija Ciurlionyté-Karuzien¢, Simonas Egidijus Juodis bei
Vladas Zukas. Bibliografijoje abu kiiriniai turi prierasa, jog tai ,kirybos bandymai
ligos metu“?”. Dabar sunku spresti, kas pataré taip apibudinti $iuos kirinius - né
vienas i§ trijy bibliografijos sudarytojy nebuvo muzikologas. Gal tai vienos i§ su-
darytojy, - M. K. Ciurlionio sesers, muzikologés Jadvygos Ciurlionytés, nuosekliai
besiriipinusios brolio muzikos kiriniy leidyba, - nuomoné? Kita vertus, sovietmeciu
leista bibliografija taip pat turéjo gauti ideologiniy cenzoriy leidima, tad dabar sunku
pasakyti, ar tai nebuvo samoningas bibliografijos sudarytojy sprendimas atitinkamai
apibudinti religinés tematikos kirinj, siekiant sumazinti cenzoriy budruma, bet i§sau-
goti karinj bibliografijos savade. Kaip ten bebitity, ta¢iau 1970 m. pirma karta viesai
suabejojus $iy kiriniy menine verte, o 1986 m. ai$kiai nurodzius, kad tai nieko verti
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M. K. Ciurlionio juodrai¢iai, kiriniai kurj laika nebuvo minimi ar nagrinéjami, isimti
i$ kariniy saraso’®.

Praéjus dvidesiméiai mety paskelbtas chronologinis visos M. K. Ciurlionio muzikos
katalogas®. Simfoniné poema ,Dies irae“ ir Simfonija Nr. 2 , Lietuvi$ka pastoraliné®
vél buvo jtrauktos i M. K. Ciurlionio kiirybos savada. 2010 ir 2011 m. pirma karta
publikavus rekonstruotas M. K. Ciurlionio ankstyvojo laikotarpio partitiras (Uver-
tidira c-moll ,Kestutis®, Simfonija Nr. 1) muzikologai émé nagrinéti ir paskutinius
simfoninius kompozitoriaus opusus. 2014 m. pavasarj ir vasara Lietuvoje surengtose
tarptautinése konferencijose pabandyta naujai pazvelgti j simfoning poema ,,Dies irae®,
vertinant ja platesniame kultiriniame-idéjiniame-filosofiniame to laikotarpio kon-
tekste ir kartu siekiant perprasti kompozicijos struktiira®. Po konferencijos issiplétojo
diskusija, émeé rastis naujos sasajos, jzvalgos, hipotezés. Tapo akivaizdu, kad pirmiausia
reikalinga detali pacios partitiiros struktiiriné-tematiné analizé, karinio vertinimas pla-
tesniame kontekste, galiausiai butina paties kurinio rekonstrukcija (islikes tik klavyras)
ir jo garsinis realizavimas - atlikimas, kuris padéty galutinai jvertinti $io opuso istoring,
menine ir kultirine reikSme.

Paskutiniai M. K. Ciurlionio gyvenimo metai vis dar kelia daug klausimy. Iki $iol
néra tiksliai Zinoma, kas ir kada nutiko menininkui, apie kg jis masté ir ka dar noréjo
perduoti paskutinémis laisvo gyvenimo dienomis (Pustelniko sanatorija Siuo atveju
reikéty traktuoti kaip kaléjimg — asmens fizinio judéjimo ir meninés raiskos suvarzymo
vieta). Per dvi dienas naty popieriuje uzrasytos dvi simfoninés kompozicijos atrodo
nejtikétinai. Ar jmanoma fizi$kai per dieng uzrasyti po daugiau nei 1000 takty muzi-
kos? Bet klausimg galima kelti ir kitaip: kuo remiantis manoma, kad ,,Dies irae“ sukur-
ta ir uzrasyta per viena diena? Data, jrasyta rankrasc¢io pabaigoje (1910 m. vasario 1 d.),
nurodo tik viena ribg — kada baigtas rasyti (ar perrasyti?) pats naty tekstas. Taciau visis-
kai neaisku, kada jis pradétas rasyti, kada apskritai pradéta kurti simfoniné poema ir
kur - prie$ tai rankrasc¢iy knygoje uzrasytas kito karinio, taip pat nebaigtos simfoninés
poemos ,,Pasaulio sutvérimas®, klavyras, datuotas 1907 m. kovo 15 d., nurodyta Var-
$uva. Klavyro apimtis irgi jspudinga — beveik du tikstanciai takty. Abiejy simfoniniy
poemuy rasysena panasi, lyg radyta vienu metu, kaip ir véliau uzrasytos Simfonijos Nr. 2
»Lietuviskos pastoralinés® dvi dalys (vélgi — daugiau nei 1000 takty). Kity rankrasc¢iy ar
uzuominy apie Siuos kirinius, isskyrus M. K. Ciurlionio laiska broliui Povilui, néra?..
Tuo tarpu i§ biografijos Zinoma, kad pasiligojes M. K. Ciurlionis 1910 m. pirmomis
dienomis, lydimas zmonos Sofijos, i§ Sankt Peterburgo grizo j Druskininkus ir kazkiek
pageréjus savijautai epizodiskai dar bandé kurti. Tac¢iau néra aisku, ar tai buvo anksc¢iau
sukurtos muzikos tobulinimas ir taisymas, ar naujy kuriniy rasymas. Vartant pasku-
tiniy kariniy rankrasciy knyga susidaro ispadis, jog M. K. Ciurlionis sieké perrasyti
visa savo paskutiniy mety kiiryba - rankraiciy knygoje Cm 16 lyg $varrastyje piestuku
suradyti 1908-1909 m. preliudai ir trys simfoniniai kariniai (klavyrai). Tokj savo kari-
niy savada M. K. Ciurlionis jau buvo dares anksc¢iau, 1900 m. sausio mén., sutikdamas
naujajj amziy (rankras¢iy knyga Cm 21). Tada greta uzbaigty kiiriniy j $varrasti per-
rasé ir nebaigtus kurinius, lyg tikédamasis kada nors prie ju grizti. Skirtumas tas, kad
paskutiniy kariniy knygoje (Cm 16) viskas uZrasyta piestuku, lyg juodrastyje, bet be
braukymuy, kupitiry ar kity taisymy. Reikéty priminti kai kurias M. K. Ciurlionio ki-
rybinio proceso ypatybes. Gyvendamas Peterburge M. K. Ciurlionis neturéjo instru-
mento, skambinti eidavo pas Dobuzinskius ar Ceslova Sasnauska. V. Landsbergis mano,
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kad M. K. Ciurlionis buvo issiugdes ypatinga savybe visa kirinj iki smulkmeny su-
komponuoti mintyse, o popieriuje uzrasyti jau iSbaigta varianta — Svarrastj*>. Dél to
ty mety kariniai fortepijonui ir neturéjo pirminiy juodras¢iy ar eskizy. Taciau vieni
rankrai¢iy knygoje Cm 16 esantys simfoniniai kitriniai datuoti net trejais metais anks-
¢iau nei kiti. Kyla nataralus klausimas, ar jmanoma, kad $ie kiriniai, kiekvienas dau-
giau nei po tukstantj takty apimties, taip pat buvo sukomponuoti be iSankstiniy juod-
ras¢iy? Muzikos istorijoje tokiy atvejy nezinoma. Jtikinamesné atrodyty versija, jog
Sioje rankrasc¢iy knygoje esantys kiriniai yra perradyti i§ kity, sSiuo metu neturimy ar
neislikusiy rankrasciy. Tada 1910 m. vasario 1 d. ir 2 d. datos simfoninés poemos ,,Dies
irae“ ir Simfonijos Nr. 2 ,,Lietuvi$kos pastoralinés“ klavyry pabaigose greiciausiai zy-
mi tik redagavimo, papildomos perziiros data. Tokiy atvejuy, kai jrasyta ne sukarimo
pradzios ar pabaigos data, bet korektiiros (taisymy) laikas, M. K. Ciurlionio rankrasty-
ne yra ne vienas, ir tai ypac budinga Peterburgo laikotarpio kariniams®.

Simfoniné poema ,,Dies irae“ grindziama anksciau sukurty kompozicijy temomis.
Muzikinés medziagos branduolj sudaro penkios vyraujancios temos ir septynios papil-
domos temos. Be to, ¢ia taip pat suskamba keturios skirtingos fanfaros ir kelios kol kas
neidentifikuotos melodijos.

Simfoninés poemos ,,Dies irae“ teminis branduolys

Vyraujancios temos

1. Sventas Dieve (Swety Boze, 1899-1900; DK 40, VL 70)
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Papildomos temos

1. Preliudas (1906; DK 242, VL 300)
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3. Preliudas d-moll (1908-1909; DK 291, VL 325)
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5. Fuga b-moll (1908-1909; DK 293, VL 345)
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6. Poema C-dur (1907; DK 254, VL 7)
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Kitos simfoninéje poemoje ,,Dies irae“ panaudotos temos
Fanfaros
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Simfoninés poemos struktarg iSryskina sumazinti akordai, atliekami tutti ir prail-
ginti fermatomis ar uzlyguoti per kelis taktus. Toks muzikinés tékmés skaidymas nea-
bejotinai sufleruoja apie karinio vidiniu padaly ribas. Pagal $iy padaly apimtj ir jose
vyraujancias temas atsiskleidzia penkiy daliy struktara (5 pav.).

Dalys I I III v A% Koda
Vyraujancios Békit, bareliai
temos ir ju (t=s)
funkcinis
planas Séjau ruta Séjau ruta
(D (DD)
Téve musy Téve musy
(d) (d-t)
Fuga c-moll
(t-s—d/T-t-t/d-t)
Sventas Sventas Sventas
Dieve Dieve Dieve
® (s) (s)
Takty skaicius 112 235 344 236 132 20

5 pav. Schematizuota simfoninés poemos ,,Dies irae“ struktiira

Pirmoji dalis yra lyg jzanga — &¢ia ABA principu pateikiamos dvi temos: ,,Sventas
Dieve® ir ,,Fuga c-moll“. Antroji poemos dalis i$siskiria dvieju kontrastingy temy greti-
nimu. Tai minoriné tema ,,Békit, bareliai“ ir mazoriné ,Séjau ruta“. Abi temos - liaudies
dainy melodijos, anksé¢iau M. K. Ciurlionio aranzuotos fortepijonui ir plétotos variacijy
principu. Kitose dalyse Sios temos suskamba subdominantés ir dvigubos dominantés
tonacijose (f-moll, D-dur) ir taip jgyja Salutinéms sonatinio allegro temoms budingy
bruozy. Trecioji poemos dalis yra svarbiausia tiek apimtimi, tiek temy gausa. Tona-
cinis nepastovumas ir daznas temy modifikavimas bei jy tarpusavio prie$prie§inimas
primena sonaty temy perdirbimo dalis. Ketvirtoji poemos dalis i$siskiria $viesia lyrine
muzikos tékme. Grijzta ir vyrauja ,Séjau ruta”“ tema, kuri antroje dalies puséje greti-
nama su taip pat mazoriniais (C-dur) simfoninés poemos ,,Miske“ motyvais. Penktoji
poemos dalis lyg repriza grazina muzika j litdnesne, nitresne nuotaikg — vél skamba
minorinés ,,Téve musy” bei ,,Fugos c-moll“ temos. Tarsi veidrodinéje reprizoje $ig dalj
uzbaigia grizusi ,Sventas Dieve* tema.

Kaip matyti, ,Fugos c-moll“ tema visame kirinyje atlieka lyg pastovaus pagrindo -
basso ostinato — funkcija, o visa kitrinj jrémina giesmés ,,Sventas Dieve“ tema. Tuo tar-
pu IT ir IIT dalys grindziamos naujomis temomis, kurios atkartojamos atitinkamai I'V ir
V dalyse. Taip atsiskleidZia padaly simetrija ir M. K. Ciurlioniui charakteringas arkos
(bangos) kontiro jvaizdis* (6 pav.).
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6 pav. Simfoninés poemos ,Dies irae“ padaly apimtis taktais ir isry$kéjanti simetrija bei M. K. Ciurlioniui
budingas bangos kontiras

Simfoninéje poemoje pasirinkty temy derminis bei tonacinis prieSpriesinimas
ir ju eksponavimo ypatumai kartais primena sonatinio allegro bruozus. Muzikinés
sonatos transformacija ir jos adaptacija jvairiais pavidalais, netgi kitose meno srityse
buvo visos brandziosios M. K. Ciurlionio kiirybos motto, gal net ir idée fix, minima
viename i3 S. Ciurlionienés laisky®. Kita vertus, tapybiné patirtis kardinaliai pakeité
M. K. Ciurlionio poziarj j muzikos komponavima. Imtos plétoti ir isry$kéjo tapybai
bei grafikai badingos savybés — muzikos vizualumas, muzikinés kalbos elementy orga-
nizavimas grafikos principais, galiausiai tiesioginis pirminiy grafiniy formy realizavi-
mas®*. Tad ir $iame kurinyje yra artimesnis ne tiek muzikinés, kiek tapybinés sona-
tos realizavimo principas: kiekviena simfoninés poemos dalis lyg paveikslai jungiami
viena ar dviem vienodomis temomis (,,Sventas Dieve®, ,,Fuga c-moll; tapyboje - tai
visa sonatos cikla jungiantys simboliai, pavyzdziui, saulé, zvaigzdés, laivai), taciau kie-
kvienoje ju jterpiamos ir naujos temos (tapyboje — nauji vizualas objektai, pavyzdziui,
»Piramidziy sonatos® antroji dalis, kur debesys i§ pirmos dalies pavirsta | mumijas, o
trecioje dalyje jvedamas saulés motyvas). Taip, matyt, buty galima paaiskinti didesnj
nei jprastai vyraujanciy muzikiniy temy skai¢iy simfoninéje poemoje ir kitus ju ekspo-
navimo bei organizavimo principy skirtumus lyginant su tipiniais atvejais. Galiausiai
padaly kuriami meniniai vaizdai taip pat artimesni tapybiniu, o ne muzikiniy sonaty
naratyvui (ypa¢ poemos ketvirtoji padala, atitinkanti M. K. Ciurlionio tapybiniy sonaty
»Scherzo“ dalj).

Taigi, struktariskai analizuojant kirinio klavyrg sunku apsispresti dél vienintelés
kirinio formos jvardijimo. Cia galima jzvelgti tiek sonatai, tiek trijy daliy, tiek ir kon-
centrinei penkiy daliy formai badingy bruozy. Kai kuriy temy panaudojimas (,,Téve
miusy®, ,Fuga c-moll“) sufleruoja apie galima sonatiskuma pagal tonacinj plana, kitos
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temos (,,Bekit, bareliai®, ,,Sventas Dieve®, »Séjau ruta”) ta patj sonatiSkuma suponuoja
teminés medZiagos pobiidZio priespriesinimu. Kita vertus, reprizinis temy ,,Sventas Die-
ve®, ,Fugos c-moll“ atkartojimas yra budingas trijy daliy ir koncentrinéms formoms.

Toliau detaliai nagrinéjamos dvi temos: ,Sventas Dieve® ir , Téve misy“. Tema
LSventas Dieve® pradzioje pristatoma trigarsiais akordais, ketvirtinémis natomis, o
karinio pabaigoje suskamba augmentuotai, dubliuojama styginiy grupés instrumenty.
Klavyre tema uzrasyta virsutinéje penklinéje ir, atrodyty, skirta mediniams puciamie-
siems. Taciau jos vokaliné prigimtis (giesmés melodija), pateikimas trigarsiais-ketur-
garsiais akordais ir vokalui tinkamas registras artimesni choro partijai. Nuomone, kad
tema gali buti skirta chorui, pirmoji i$saké kultiirologé Nida Gaidauskiené”. Sutinkant
su $ia prielaida visas karinys jgyja visai kitg zanrine reiksme - tai simfoniné poema su
choru. O tai jau yra naujas zingsnis Zanro raidoje.

Sekvencijos ,,Dies irae“ paciame kurinyje néra. Vietoj jos, atrodyty, panaudota
giesmé ,,Sventas Dieve®, jkiinijanti lyrinio poemos herojaus ir Auks¢iausiojo dialoga.
Svarstant, kodél M. K. Ciurlionis nepanaudojo tipinés sekvencijos ,,Dies irae“, spon-
taniskai kilo mintis palyginti $ig sekvencija su viena i§ karinyje vyraujanciy temy -
»Téve musy“. Tokiu pavadinimu, pasak J. Ciurlionytés, kompozitorius pavadino vieng
i$ 1904 m. sukomponuoty fortepijoniniy preliudy®. Preliudo melodijos kilmé, jos
genezé bei sasajos su religine giesme (,, Téve musy“) ar sekvencija (,,Dies irae®) iki $iol
nebuvo analizuotos. Matyt, dél to, kad akivaizdziy sasajy tarp ju lyg ir néra. Taciau
1904-ieji M. K. Ciurlionio kiiryboje buvo stilistinio ir estetinio lizio metai. Primityvaus
temy citavimo pamazu atsisakoma. Jj keicia jvairiais biidais transformuotos melodijos,
ir rySys su pradiniu $altiniu kartais yra tik nujauciamas, nuspéjamas. Galbut dél to
M. K. Ciurlionis $iuo atveju ir atsisaké tiesioginio sekvencijos ,,Dies irae“ citavimo, o
vietoj jo panaudojo kitg melodijg - preliudo ,, Téve misy“ motyva. Kyla nataralus klau-
simas, ar tai atsitiktinis, ar samoningas $io preliudo pasirinkimas. Sasajos tarp preliudo
melodijos ir sekvencijos i§ pirmo zvilgsnio yra tik nujauciamos. Sugretinus melodijas
matomas vienintelis bendras bruozas — nuosekli melodijos slinktis Zemyn mazosios
tercijos intervalu. Taciau reikéty atkreipti démesj j tai, jog atraminiai (sutampantys su
zodziy kirciais) sekvencijos garsai taip pat sutampa su preliudo ,,Téve musy“ temos pir-
mosios frazés garsais. Tad galima kelti hipoteze, kad preliudo ,,Téve musy“ melodija yra
specialiai redukuota i$ sekvencijos ,,Dies irae“ (7 pav.). Tada visai kitomis prasmémis
atsiskleidzia ir pats fortepijoninis preliudas, ir netgi visos brandziosios M. K. Ciurlionio
kiarybos genezé.
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7 pav. Sekvencijos ,,Dies irae“ (virSuje) ir preliudo ,, Téve misy“ melodijy palyginimas
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ISvados

Pastaruoju metu sustipréjes démesys simfoninei poemai ,,Dies irae“ yra natarali visy
M. K. Ciurlionio tyrimy ir refleksijy, besitesianciy jau daugiau nei $imta mety, isdava.
Tai, kad mokslininkai vél grizta prie M. K. Ciurlionio karybos visumos, domisi ir per-
masto ne tik zinomus ir populiarius kirinius, bet, atmete visas iSankstines nuostatas,
analizuoja parastése likusius karybos eskizus ir net beveik uzbaigtus kirinius, rodo, kad
prasideda naujas visa apimantis M. K. Ciurlionio kirybos tyrimy laikotarpis. Simfoniné
poema ,,Dies irae“ $iuo pozitriu yra ryskus pavyzdys. Ilgg laika nustumta j uzmarstj
$iandien simfoniné poema greta kity M. K. Ciurlionio simfoniniy kiriniy iskyla kaip
dar vienas monumentalus genijaus opusas, kei¢iantis nusistovéjusias nuomones ir lei-
dziantis geriau suvokti menininko karybos visuma. Sis kirinys tarsi apibendrina ir
vainikuoja visag M. K. Ciurlionio muzikine kiiryba.

Tyrimas parodé, kad viduramziy sekvencija ,Dies irae“ karinyje panaudota ne
tiesiogiai ja cituojant, bet redukuotu pavidalu, kuris pirma karta suskamba anksc¢iau
sukurto preliudo fortepijonui ,, Téve musy“ temoje. Simfoninéje poemoje svarbig vieta
uzimanti lenkiska giesmé ,Sventas Dieve® taip pat atkartoja pirmuosius sekvencijos
garsus. Vadinasi, ,Dies irae“ sekvencija simfoninéje poemoje pristatoma dvejopu pavi-
dalu, ir tai pagrindzia bei jprasmina viso karinio mening idéja.

Tuo tarpu muzikiné struktira formuojama tapybinio ciklo pagrindu. Formos ana-
lizé parodé, kad ¢ia galima jzvelgti trijuy daliy, koncentrinés ar sonatos formos bruozy,
taCiau né viena struktiira néra iki galo iSgryninta ar vyraujanti. Kurinyje panaudo-
damas nejprastai daug skirtingy muzikiniy temy M. K. Ciurlionis jas désto, jungia,
gretina ir visa muziking medziaga organizuoja pagal tapybiniy sonaty bei jy motyvy
komponavimo principus. Dél to kirinyje néra daug muzikinéms sonatoms badingo
temy plétojimo ir juy modifikavimo epizodu, nes neatpazistamai pakeitus motyvs jis
prarasty ir savo iSorine vaizdine-idéjine reikSme. Vadinasi, simfoniné poema ,Dies
irae“ yra kuriama pirmiausia kaip tapybinis opusas. O tai visiskai naujas poziuris i
muzikos komponavima Europos meno istorijoje.

NUORODOS

1

Landsbergis V. Ciurlionio muzika. Vilnius: Vaga. 1986. P. 93.

2 Lamartine A. Nouvelles méditations poétiques. Paris: Urbain Canel. 1823.

> Bertensson S., Leyda J. Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. New York: New York University
Press. 1956. P. 278.

Boyd M. ‘Dies Irae’: Some Recent Manifestations // Music and Letters. Oxford: Oxford University
Press. 1968. Vol. 49 (4). P. 353.

> Placiau apie Sios sekvencijos panaudojima, ypa¢ XX a. kompozitoriy karyboje, taip pat ir lietuviy
kompozitoriy kariniuose, zr. A. Versekénaités publikacijas: Versekénaité A. Sekvencija Dies irae:
tekstas ir potekstés // SOTER. Kaunas: Vytauto Didziojo universiteto leidykla. 2005. Nr. 15 (43).
P. 295-306; Versekénaité A. Intertekstinés sekvencijos Dies irae ir XX a. kompozicijy sankirtos
/1 Lietuvos muzikologija. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademijos leidykla. 2008. Nr. 9.
P. 74-91.

Okulicz-Kozaryn R. Predilection of Modernism for Variations. Ciurlionis’ Serenity among Different
Developments of the Theme of the Toteninsel // Lietuvos dvarai: kultiiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius: Acta Academiae Artium Vilnensis. 2010. T. 59. P. 95.



62

Darius KUCINSKAS, Yumiko NUNOKAWA

20

21

22

23

24

25

26

27

28

Ciurlionis M. K. Apie muzika ir daile / sud. V. Ciurlionyté-Karuziené. Kaunas: Valstybiné gro-
zinés literataros leidykla. 1960. P. 152.

Ten pat.

Ten pat. P. 92-93.

Ten pat. P. 168.

Ten pat.

Landsbergis V. Ciurlionio dailé. Vilnius: Vaga. 1976. P. 252.

Ciurlionis. Apie muzika ir daile. Ten pat. P. 146.

Cm 16. P. 00804-00868. Rankrastis saugomas Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje
Kaune.

Landsbergis V. Ciurlionio muzika. Vilnius: Vaga. 1986. P. 93.

Ten pat. P. 93, i$nasa 103.

Ciurlionyté-Karuziené V., Juodis S. E., Zukas V. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Bibliografija.
Vilnius: Vaga. 1970. P. 68, Nr. 432, 434.

Landsbergis. Ciurlionio muzika. Ten pat. P. 223-296.

Kucinskas D. Chronologinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikos katalogas. Kaunas:
Technologija. 2007 (II pataisyta ir papildyta laida - 2008).

Kultarologés Nidos Gaidauskienés ir muzikologés Yumiko Nunokawos prane§imai tarptauti-
néje konferencijoje ,Menas istorijoje, istorija mene® (Vilnius, 2014 m. balandzio 10-11 d.) ir
tarptautinéje konferencijoje ,,Ciurlionis ir pasaulis“ (Druskininkai, 2014 m. liepos 28-29 d.).
M. K. Ciurlionio 1907 m. birZelio 23 d. laiskas broliui Povilui: ,Pradéjau radyti nauja simfonine
poema Pasaulio sutvérimas.”

Landsbergis. Ciurlionio muzika. Ten pat. P. 135.

Pavyzdziui, rankrasc¢iuose nurodytos Preliudo h-moll (DK 306, VL 333), Preliudo C-dur (DK 292,
VL 328), Fugos b-moll (DK 293, VL 345) taisymy datos vélesnés nei karinio sukarimo data.
Landsbergis V. Pavasario sonata. Vilnius: Vaga. 1965. P. 281.

S. Ciurlionien?s 1910 m. sausio 10 d. laiskas J. Dobuzinskienei // Landsbergis V. Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis. Laiskai Sofijai. Vilnius: Baltos lankos. 2011. P. 391.

Kucinskas D. Kai kurie M. K. Ciurlionio muzikos teksto vizualumo aspektai // Acta Academiae
Artium Vilnensis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla. 2010. Nr. 59. P. 57-68. Apie
tapybos jtaka brandziajai M. K. Ciurlionio muzikos kirybai taip pat zr.: Zubovas R. Toward
musical abstraction. M. K. Ciurlionis and transformations of musical narrative in early XXth
Century // Abstracts of an International Congress on Musical Signification. 2-6 April, 2013.
Leuven, Belgium.

Neformali diskusija su straipsnio autoriais vyko Druskininkuose, tarptautinés konferencijos
»Ciurlionis ir pasaulis“ pertraukos metu 2014 m. liepos 28 d.

Landsbergis V. Kuriniai fortepijonui. Visuma. Kaunas: J. Petronis. 2004. P. 414.

LITERATURA IR SALTINIAI

Bertensson S., Leyda ]. Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. New York: New York Univer-
sity Press. 1956.

Boyd M. ‘Dies Irae’: Some Recent Manifestations // Music and Letters. Oxford: Oxford University
Press. 1968. Vol. 49 (4). P. 347-356.

Ciurlionis M. K. Apie muzika ir daile / sud. V. Ciurlionyté-Karuziené. Kaunas: Valstybiné grozinés
literatairos leidykla. 1960.

Ciurlionyté-Karuziené V., Juodis S. E., Zukas V. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Bibliografija.
Vilnius: Vaga. 1970.

Kutinskas D. Chronologinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikos katalogas. Kaunas:
Technologija. 2007 (II pataisyta ir papildyta laida - 2008).



M. K. CIURLIONIO SIMFONINES POEMOS ,DIES IRAE“ ANALITINES INTERPRETACIJOS 63

6. Kucinskas D. Kai kurie M. K. Ciurlionio muzikos teksto vizualumo aspektai // Acta Academiae

Artium Vilnensis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla. 2010. Nr. 59. P. 57-68.
. Lamartine A. Nouvelles méditations poétiques. Paris: Urbain Canel. 1823.

8. Landsbergis V. Ciurlionio dailé. Vilnius: Vaga. 1976.

9. Landsbergis V. Ciurlionio muzika. Vilnius: Vaga. 1986.

10. Landsbergis V. Kariniai fortepijonui. Visuma. Kaunas: J. Petronis. 2004.

11. Landsbergis V. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Laiskai Sofijai. Vilnius: Baltos lankos. 2011.

12. Landsbergis V. Pavasario sonata. Vilnius: Vaga. 1965.

13. M. K. Ciurlionio 19081910 m. muzikos rankrai¢iy knyga // Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés
muziejaus M. K. Ciurlionio skyrius.

14. Okulicz-Kozaryn R. Predilection of Modernism for Variations. Ciurlionis’ Serenity among Different
Developments of the Theme of the Toteninsel // Lietuvos dvarai: kultiiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius: Acta Academiae Artium Vilnensis. 2010. T. 59. P. 91-103.

15. Versekénaité A. Intertekstinés sekvencijos Dies irae ir XX a. kompozicijy sankirtos // Lietuvos
muzikologija. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademijos leidykla. 2008. Nr. 9. P. 74-91.

16. Versekénaité A. Sekvencija Dies irae: tekstas ir potekstés // SOTER. Kaunas: Vytauto Didziojo
universiteto leidykla. 2005. Nr. 15 (43). P. 295-306.

Gauta: 2014 11 24
Parengta spaudai: 2014 12 17

Darius KUCINSKAS, Yumiko NUNOKAWA
ANALYTICAL INTERPRETATIONS OF M. K. CIURLIONIS’ SYMPHONIC POEM “DIES IRAE”

Summary

The article is dedicated to analyse and newly evaluate one of the last M. K. Ciurlionis’ music composi-
tions — the symphonic poem “Dies irae”. First of all, the role of liturgical sequence of the middle ages “Dies
irae” is described in the context of Christian culture of Europe. Then the adaptations of the sequence in
music of European composers (especially of romantic epoch) are presented. It is noted that the usage of
“Dies irae” sequence in music compositions of Hector Berlioz, Ferenc Liszt and Sergei Rachmaninov was
directly related to the idea of fatality, pain and death. One of the most typical examples is the Symphonic
poem “preludes” by Liszt which embodies a philosophical view of Alphonse de Lamartine. Some aspects of
Ciurlionis’ creative process related to destiny, eternity and death are revealed in this context.

The influence of painter Arnold Bécklin to the formation of Ciurlionis’ philosophical views and its
expression not only in painting but also in music is emphasized. The painting “Isle of the Dead” by Bocklin
influenced many artists at the end of the 19% century. Ciurlionis also admired Bocklin. He saw the painting
“Isle of the Dead” for the first time in Leipzig, May 1902. It was the 5" version of the painting (1886) with
brighter-coloured sky and sea, slightly lacking the mournful serenity of the earlier versions. In the same
year Ciurlionis listened to the Symphony No. 2 by Hans Huber and was left disappointed. This means that
Ciurlionis was already well acquainted with many Bécklin’s paintings and felt the sense of it deeper than
Hubert. Influence of Bcklin to Ciurlionis is seen in postcards he has sent to his brother Povilas - Ciurlionis
has used not only reproduction of Bocklin’s “Prometheus” but also his own picture “Serenity” which is very
similar to Bocklin in its composition and expressed mood. Cycle of paintings “Funeral symphony”, first
part of tryptic “Rex” and painting “Night” are also influenced by Bocklin as it is described by art critics
A. Savickas and V. Landsbergis.

Influence of Bocklin in Ciurlionis’ music is not so evident. Here it is possible to talk about such influ-
ence only on very general level and partly expressed ideas of death, fatality and eternity. Nevertheless
Ciurlionis titled some of his late symphonic poems as “Creation of the World”, “Dies irae” which links our
mind with basic ideas of human life. The genesis of the symphonic poem “Dies irae” is analysed for the first
time. Reasons and circumstances of disappearance of the poem from the research discourse during the 20"
century are also explained. The first question concerns the date when the symphonic poem was composed.
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A signed date of 1 February 1910 at the end of the score means only the final date when the manuscript was
finished. Another composition written in the same manuscript book before “Dies irae” is the symphonic
poem “Creation of the World” dated 15 March 1907, Warsaw. So it is possible that the symphonic poem
“Dies irae” was created between 1907 and 1910 and only rewritten into one manuscript book together with
previous compositions on 1 February 1910.

In the analysis of the symphonic poem thematic and structural features are presented together with
the explanation of new principles of music composition - the specific way to organize musical elements
according to the principles of visual art. There are a lot of themes used in the symphonic poem “Dies irae”
and they are used like visual icons with minimum transformations. Only different ways of comparing these
themes between themselves is used instead of thematic evaluation. This influenced the main structure of the
poem. There are features of 3 part recapitulative structure as well as concentric form (symmetrical, 5 parts)
and sonata allegro form as well. The conclusion is made that the symphonic poem “Dies irae” is the pinnacle
of all Ciurlionis’ music, outstanding with new conception of thematic exposition, development and music
drama-making principles.

PAGRINDINIAI ZODZIAIL M. K. Ciurlionis, , Dies irae“, simfoniné poema, religiné muzika.
KEY WORDS: M. K. Ciurlionis, “Dies irae”, symphonic poem, religious music.
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