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Santrauka

Medijy pagalba perduodamos zinutés turi itin stipry poveikj masinés visuomenés savivokai.
Paveikiausios masés yra vaikai. Jiems kuriamas smagus, lengvai suvokiamas ir zaismingai atrodantis
populiariosios kultiiros turinys, jau nuo pat mazens formuoja vaiky suvokimg apie pasaulj bei jame
vyraujancig santvarka. Vaikai linke sekti savo herojais, kartoti jy elgsena, mégdZzioti biido savybe. IS to
kyla problematika susijusi su ly¢iy reprezentacija animaciniuose filmuose. Smagiy personazy pagalba,
kuriami asociatyviniai rysiai su konkrecia lytimi, kurie ilgainiui iSauga j stereotipus, kuriais jaunoji karta
ima nesgmoningai vadovautis.

Sio baigiamojo projekto tikslas yra istirti lyties reprezentavima Volto Disnéjaus animaciniuose filmuose;
projekto objektas - lyties reprezentacija animaciniuose filmuose; projekto uzdaviniai: Kritiskai
iSanalizuoti teorinius lyties reprezentacijos problematikos aspektus aptariant lyties stereotipy konstrukta;
aptarti animacinio kino problematizavima; atlikti pagrindiniy veikéjy i§vaizdos ir bido analizg; nustatyti
ly€iy vaidmenis Disnéjaus princesiy filmuose; iSanalizuoti animaciniuose filmuose keliamus tikslus bei
vertybes. Remiantis pirmuoju uZdaviniu, analizuojami moksliniai Saltiniai susij¢ su lyties problematika,
feminizmu bei medijomis. Pastebima, jog feministiniai judéjimai turéjo didelg jtaka lyCiy reprezentacijos
medijose kaitai. Taciau iSlieka tendencija moteris demonstruoti silpnesnes, jautresnes, pasyvesnes negu
vyrai.

IstoriSkai yra susikloste, jog pasaulis paremtas patriarchaline visuomenés santvarka, taigi akivaizdu, jog
probleminé sritis, yra moters reprezentacija. D¢l Sios priezasties pasirinkta 12 animaciniy filmy, kuriy
pagrindiniais personazais yra moterys — tai yra Disnéjaus princesiy animaciniai filmai. Toks pasirinkimas
teoriSkai turéty uztikrinti jog centriné visy animaciniy filmy figtira bus moteris. Visi filmai suskirstyti |
tris grupes pagal laikotarpj: klasikinio laikotarpio filmai; renesanso laikotarpio filmai, naujyjy laiky
filmai. Atliekant tyrimg pirmiausia bendrai aptariama animaciniy filmy problematika. Véliau pereinama
konkreciai prie Disnéjaus princesiy animaciniy filmy analizés, pateikiami pagrindiniai veikéjai jy
pasiskirstymas filmuose. Sekant projekte keliamais uzdaviniais atliekama pagrindiniy personazy bado
bei iSvaizdos analizé. Nustatytos pasikartojancios personazy biido bei i§vaizdos koreliacijos, pastebima,
jog jprastai princesés yra reprezentuojamos itin jaunos, lieknos, didelémis akimis, malonios,
bendraujancios su gyvinais, grazios. Jy grozis yra pagrindinis akcentas, taigi pagal laikotarpj
progresyviai kinta komplimenty skai¢ius gaunamas uz grozj lyginant su komplimentais uz gebé&jimus:
klasikiniam laikotarpyje svarbiausias grozis; naujyjy laiky filmuose — gebéjimai. Princai paprastai yra
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placiais peciais, jprasto sud¢jimo, drasiis, stipriis. Pereinant prie ly¢iy vaidmeny analizés pastebéta jog
princesés daugeliu atveju yra demonstruojamos kaip tos, kurias reikia gelbéti, tuo tarpu princui
priskiriama gelbétojo rolé. Visuose filmuose juntama lyCiy vaidmeny progresija lygiagreti
feministiniams judéjimams: moters rolé stipréja, atsisakoma jvaizdzio jog merginos pagrindinis darbas
namy ruoSa. Deja, antriniuose vaidmenyse jzvelgiami iSliekantys klasikiniai, stereotipiniai lyciy
vaidmenys Pagrindiniy herojy tikslai bei vertybés yra orientuojami j santuokg. Jau¢iamas santuokos
naratyvas, kuris yra lygiagretus pagrindiniai siuzeto linijai. Nors ir santuoka reprezentuojama kaip
privaloma tiek princui tiek princesei, ta¢iau iSlicka skirtumas, jog princesés atveju santuoka
reprezentuojama kaip vienintelis ir svarbiausias gyvenimo tikslas. Tuo tarpu princui santuoka yra tarsi
pasirinkimo galimybé, jis nepatiria tokio stipraus visuomenés spaudimo lyginant su princese.

Atlikus minéty animaciniy filmy turinio analize, pateikiamos i§vados remiantis kiekvienu keliamu tikslu,
pateikiamas literatiiros sgrasas bei filmografija.



Kamarovaité, Akvilé. Gender Representation in Animated Movies: The Case of Disney Princesses.

Masters‘s Final Degree Project / Supervisor assoc. prof. dr. Sariinas Paunksnis. The Faculty of Social
Sciences, Arts and Humanities, Kaunas University of Technology.

Study field and area (Study field group): H 000 Humanities, 01H Philosophy
Keywords: sex, gender, Representation, media, animated films, gender stereotypes.

Kaunas, 2020. 55 p.

Summary

Messages which are transmitted through the media have a particularly strong impact on the self-
perception of the mass society. The most exposed masses are children. The fun content of popular culture
which is created for children is easy-to-understand and playful-looking, so from the very beginning, it
shapes children's perception of the world and the order prevailing in it. Children tend to follow their
heroes, repeat their behavior, imitate manner. This raises issues related to gender representation in
animated films. With the help of fun characters, associative relationships with a particular gender are
created, which eventually grow into stereotypes that the younger generation begins to follow
unconsciously.

The aim of this final project is to explore gender representation in Walt Disney animated films; the object
of the project is gender representation in animated films; objectives of the project: To critically analyze
the theoretical aspects of gender representation issues by discussing the construct of gender stereotypes;
to discuss the problematization of animated cinema; to analyze appearance and manner of the main
characters; identify gender roles in Disney princess films; to analyze the goals and values set in animated
films. In response to the first task, analyzing the scientific sources which are related to gender issues,
feminism and the media. It is observed that feminist movements have had a significant impact on
changing the representation of gender in the media. However, there remains a tendency for women to
demonstrate weaker, more sensitive, more passive if compared to a man.

It has historically been the case that the world is based on a patriarchal system, so it is clear that the
problematic area is the representation of women. For this reason, 12 cartoons have been chosen, in which
the main characters are women - these are films of Disney princesses. Such a choice should theoretically
ensure that the central figure in all animated films will be a woman. All films are divided into three
groups according to the period: classical period films; renaissance films, modern age films. The research
first discusses the issue of animated films in general. Then moves specifically to the analysis of Disney
princess films, presenting the main characters and their distribution in the story. Following the tasks set
in the project, next analyzed the manner and appearance of the main characters. There are noticed
repeated correlations between the manner and appearance of the characters, it is noticed that usually the
princesses are represented by extremely young, slender, big-eyed, pleasant, communicative with animals,
beautiful. Their beauty is the main accent, so the number of compliments received for beauty versus
compliments for skills progressively varies over time: beauty is the most important for the classical
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period; in modern films - abilities. Princes are usually represented broad-shouldered, of normal build,
brave, strong. Moving on to the analysis of gender roles, it has been observed that princesses are in many
cases demonstrated as those to be rescued, while the prince is assigned the role of savior. In all the films,
the progression of gender roles is felt parallel to the feminist movements: the role of the woman is
strengthened, the image that the girl's main job is housework is abandoned. Unfortunately, in secondary
characters are still notices classical, stereotypical gender roles. The goals and values of the main
characters are marriage-oriented. A narrative of marriage is felt, which is parallel to the main plot line.
Although marriage is represented as mandatory for both the prince and the princess, the difference
remains that in the case of a princess, marriage is represented as the sole and most important purpose of
life. Meanwhile, for the prince, marriage is like an option, he does not face such strong public pressure
as the princess.

After the analysis of the content of the mentioned animated films, the conclusions are presented on the
basis of each set goal, also the list of literature and filmography are presented.
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Ivadas

Lyties reprezentacija per medijas visa XX a. turéjo stipry poveikj masinés visuomenés savivokai.
Maséms skirtos medijy Zinutés jau nuo seno buvo naudojamos suformuoti norimg arba reprodukuoti
esamg visuomengs poziri apie lyti bei jos vaidmenj. IstorisSkai zZvelgiant galima pastebéti, kad pagrindinj
sprendziamajj vaidmenj tiek visuomeniniais klausimais, tiek Seimos lygmenyje ilgg laika turéjo tik vyrai.
Moteris buvo laikom antraeile lytimi. Dél vyravusio patriarchato, visais tuometiniais medijos kanalais
sklindancias zinutes kontroliavo vyrai, kartu kurdami sau palankias lyties reprezentacijas, kurios ilgainiui
tapo klasikiniais ly¢iy vaidmeny stereotipais. Zinoma, atsiradus sufrazizmo judéjimui bei moterims
jgavus balsavimo teisg, teoriSkai jos tapo pilnavertémis visuomenés valdymo dalyvémis. Taciau
akivaizdu, kad moterims jgavus lygiavert¢ politing teis¢, deja masinés visuomenés poziiiris j moters ir
vyro ly¢iy roles isliko stereotipinis.

Itin didelg¢ jtakg masiy savivokai turi populiarioji kulttirg. Dél paprastai prieinamo ir lengvai suvokiamo
turinio popkultiira yra pagrindinis masiy vartojamas produktas. bell hooks savo interviu ,,Cultural
Criticism And Transformation® iSreiSké susirlipinimg dél to, kaip yra reprezentuojama lytis bei rasé
masiniy medijy pagalba: autorés teigimu yra ryskus santykis tarp populiariosios kultiiros vaizduojamy
reprezentacijy ir to, kaip mes suvokiame pasaulj ir save
(https://www.youtube.com/wFeatch?v=KLMVgnyTo_0). Ypa¢ didele jtaka populiarioji kultiira turi
jaunoms maséms - vaikams, kurie yra gerokai paveikesni. Vaikai noriai mégaujasi medijomis, kurios
jiems pateikia smagy turinj — tai yra televizija bei animaciniai filmai. Vaikai zaisdami vaizduoja savo
matytus herojus, praso tévy pirkti zaislus, rubus ar kitg atributikg, kuri siejama su jy mégstamiausiais
personazais. Vaikai, jaunos asmenybeés, dar neturincios kritinio mastymo lengvai pakliista filmy kiréjy
diktuojamiems ly¢iy stereotipams. Zaisminga forma, per vaikams priimting prizme filmy kiréjai
perduoda jvairiausias zinutes, kuriy déka vaiky samonéje formuojasi poziiiriai apie jy paciy bei kity
asmeny socialinius vaidmenis. Tokiu budy animaciniai filmai tampa galingu ginklu, kuris smagiy
animaciniy personazy pagalba perduoda Zinute apie skirtingos lyties vaidmenis bei pozicijg visuomenéje,
taip ugdant jaungjg karta, kuri ilgainiui nesgmoningai ima vadovautis ly¢iy kliSémis.

Darbo objektas — lyties reprezentacija animaciniuose filmuose;
Darbo tikslas — istirti lyties reprezentavima Volto Disnéjaus animaciniuose filmuose;
Darbo uzdaviniai:

1. Kritiskai iSanalizuoti teorinius lyties reprezentacijos problematikos aspektus aptariant
lyties stereotipy konstrukta;

2. Aptarti animacinio kino problematizavima,

3. Atlikti pagrindiniy veikéjy iSvaizdos ir biido analizg;

4. Nustatyti ly¢iy vaidmenis Disnéjaus princesiy filmuose;

5. ISanalizuoti animaciniuose filmuose keliamus tikslus bei vertybes.

Darbag sudaro du skyriai, kurie kiekvienas turi jZzangas ir yra suskirstyti j poskyrius. Pirmasis skyrius
skirtas aptarti lyties reprezentacijos problematika. Kaip jau buvo minéta pries tai, lyties reprezentacijos
problematika istoriSkai pasireiskia jau ankstyvaisiais medijy egzistavimo laikotarpiais. Kartu su lyties
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reprezentacija ima kurtis ir tradiciniai stereotipai, kuriy vedinos moterys atlieka lycCiai priskiriamus
vaidmenis. Medijose moters kiinas nuolat seksualizuojamas, tad kyla problematika skatinanti sugriauti
vyriskojo zvilgsnio dominavima.

Antrajame skyriuje aptariamas konkretus animaciniy filmy atvejis. Nagrinéjimui pasirinkta Volto
Disnéjaus produkcija, atsizvelgiant j tai, kad Volto Disnéjaus animacija yra kuriama jau daugiau kaip 80
mety ir visg tg laikotarpj laikoma pacia populiariausia. Konkreciai bus analizuojami 12 animaciniy filmy
priskiriamu ,,Disn¢jaus Princesés® kategorijai. Volto Disnéjaus kompanija yra sukiirusi atskirg prekinj
zenkla ,,Disnéjaus Princesés®, kuris apima 12 animaciniy filmy pagrindiniy herojy, Sios princesés yra
daugiau nei personazai, jos laikomos kultiirinémis vaikystés ikonomis bei idealizuoja mergyste (eng.
girlhood) (Wohlwend 2009). Analizuojant $ig animaciniy filmy kategorija bus matomas aiSkus istorinis
pokytis, bei galimybé palyginti vyro ir moters reprezentacija.
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1. Feminizmas ir lyties reprezentacijos medijose problematika

Feminizmas bei susiformave motery judéjimai padaré reikSmingg pokytj lyties reprezentacijai medijose.
Dar iki feminizmo atsiradimo moterys palengva émé kalbéti apie savo pozicijg bei teises visuomenéje ir
Seimoje. Atsiradus feminizmo sampratai moterys émé aktyviau vienytis vardan bendry tiksly siekimo.
llgainiui imtas kreipti démesys ] medijas bei jy turinj, pastebéta, kad ly¢iy reprezentacija medijose turi
didziule jtaka visuomenés savivokos formavimuisi. Vykstantys motery jud¢jimai pamazu éme keisti
egzistuojancig lyties pozicijg tiek visuomengje, tieck medijose.

1.1.  Feminizmo teorija

Feminizmas bendraja prasme yra zinomas kaip judéjimas, kurio pagrindinis tikslas yra kovoti
visuomenéje vyraujanciu seksizmu. Terminas ,,feminizmas“ pirma karta buvo pavartotas Pranciizijoje
1880 metais naudojant Pranciiziska fraze¢ féminisme, Sis terminas i$plito po visg Europg 1890 metais, o
po Siaur¢ ir Piety Amerika iki 1910 mety (Freedman, 2002 p. 3). Terminas ,,Feminizmas® yra sudarytas
sujungiant Pranctzi$ka zodj femme, kuris reiSké moteris ir pridedant galiing -isme, kuri paprastai buvo
vartojama jvardijant socialinius judéjimus ar politines ideologijas (Freedman, 2002 p. 3).

Plintant feminizmui, atsirado ir daugybé skirtingy pozitriy apie ji. Kaip ir kiekviena ideologija, taip ir
feminizmas buvo suvokiamas skirtingai remiantis pasaulézitira, patirtimi bei gyvenimo badu. bell hooks
(2000, p. viii) feminizmg apibudina kaip judéjima, kuris skirtas sustabdyti seksizma, seksistinj
iSnaudojimg ir priespaudg. Autoré savo sitilomame apibrézime aiSkiai akcentuoja seksizmg, kaip
pagrinding problema, su kuria susiduria feminizmas. Kiek detalizuodama sitlomg savoka, autoré
pabrézia daugelis mano, jog feminizmas yra anti-vyriskas judéjimas, taciau taip néra, tiek moterys tiek
vyrai gali buti lygiavertiSkai seksistiski (hooks 2000, p. viii). Remiantis hooks sgvoka akivaizdu, kad
pirmiausia reikéty gerai suprasti seksizma, jo Saknis bei padarinius, tam, kad biity lengviau suprasti
feminizma. Karla Gruodis (1995 p. 13) savo knygoje pateikia kiek labiau konkretizuota feminizmo
apibrézima: ,,Platesne prasme feminizmas yra testinis socialinis, istorinis ir kultlirinis procesas, kai
skirtingos kilmes, rasés, jvairiy kultliry moterys prabyla savo balsu, pradeda apibiidinti pacios save ir
imasi i§ naujo apibrézti savo vaidmenj, savo santykius gyvenime.* Si autoré, priesingai nei jau minéta
hooks, mano, kad feminizmas yra skirtas tik moterims ir jj jvardija kaip procesa. Autorés sitiloma sgvoka,
gali biiti interpretuojama, ne kaip bendrinis feminizmo apibrézimas, taciau kaip priezZastis jam jsigaléti:
pasikeitusi motery savivoka bei pozitiris j socialinius vaidmenis padaré jtaka pirmiesiems zingsniams
feminizmo link. Freedman (2002 p. 7) feminizmg jvardija kaip jsitikinimg, kad moterys ir vyrai i$
prigimties yra vienodos vertés. Toliau autoré iSreiSkia idéjg, kad dél vyraujancios situacijos, kai vyrai yra
laikomi privilegijuotaja grupe, norint pasiekti ly¢iy lygybe, yra bitini socialiniai judéjimai (Freedman,
2002 p. 7). Remiantis autorés mintimis, galima teigti, kad ji feminizma laiko tarsi ly¢iy lygybés idéja,
kuri veikia kaip jéga burianti moteris kovai pries ly&iy nelygybe. Si autoré, kaip jau minétoji K. Gruodis
feminizmg apibiidina kaip ] moteris orientuojamg judéjimg. Chimamanda Ngozi Adichie (2017)
kalbédama apie feminizmg iSskiria atskirg grupe ,lengvas feminizmas* (eng. Feminism Lite), kurio
Salininkus ji laiko pavojingais d¢l jy palaikomos sglyginés motery lygybés. Autorés teigimu (Adichie
2017) biiti feministe yra tarsi biiti néS¢ia — jus arba esate arba ne; arba tikite visiSka motery ir vyry lygybe
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arba netikite. Tikéjimo lyc¢iy lygybe palyginimas su buvimu néscia, kuria aiSkig sgsajg su poziariu, kad
feminizmas yra skirtas moterims bei nurodo autorés radikaly pozitirj j feminizma. Tuo tarpu Kazimiero
Sleczka (1999 p. 46) teigimu: ,,Feminizmas - tai politinis reiskinys, net jei savo programoje jis atsiriboja
nuo politikos.“ Autorius feminizmg prilygina politiniam reiskiniui dél jo plataus masto bei feminisciy
siekio kalbéti uz visas moteris, net ir tas, kurios neturi polinkio kovoti uz savo teises.

Nenuostabu, kad daugelis minétyjy autoriy kalbédami apie feminizma, jame prioretizuoja moteris. Toks
pozitris susiformavo istoriSkai, kai moterys buvo laikomos engiamaja visuomenés dalimi ir jy kova uz
lygias teises buvo pirmiausia kova prie$ vyry seksizmg bei priespaudg. Taciau dabar feminizmas yra
progresaves ir vyrai nebéra vienintelé grupé, kuri palaiko seksizma, dabartinéje visuomenéje elgiasi ir
masto seksistiskai tiek vyrai tieck moterys (hooks 2000, p. 3). Tad akivaizdu, kad dabartiniais laikais
feminizmas turi biiti matomas ne kaip kova prie§ vyrus, taciau kova uz lygias socialines, politines bei
ekonomines galimybes abiem lytim.

Analizuojant moksling literatiirg yra randama, kad visas feministinio judéjimo laikotarpis istoriskai yra
suskirstytas | fazes, dar vadinamas bangomis. Remiantis istoriniais jvykiais, galima abstrakciai apibrézti
kiekvienos feminizmo bangos laikotarpj atsizvelgiant j jvykius, kurie padaré vienokius ar kitokius
pokyc¢ius kovoje uz ly¢iy lygybe. Nors ir terminas ,,Feminizmas* i$plito tik apie 1890 metus, taciau dar
iki to laiko pavienés moterys pradéjo aktyviai reiksti savo feministines idéjas. Anot Powell (2013 p. 7)
istoriskai Mary Wollstonecraft buvo vadinama pirmaja feministe arba ,,feminizmo motina“. Si autoré
1792 metais parasé knyga padariusig didziulg jtaka ankstyvajam feminizmo judéjimui: ,,Motery teisiy
gynimas® (eng. “A Vindication of the Rights of Woman “). Sioje knygoje autoré isdésté savo revoliucines
idéjas apie moters ir vyro lygybe, teigdama, kad moterys yra tiek pat racionalios kaip ir vyrai, tad jos
nusipeln¢ lygiavertiSko iSsilavinimo bei lygiai taip kaip vyrai turi teise dirbti jvairiausiose sferose tokiose
kaip medicina, verslas ir pan. Sis traktatas suaktyvino, kalbas apie motery teises, émé vis spar&iau bresti
pirmoji feminizmo banga. Mokslingje literatiiroje aptinkama skirtinga chronologiné pirmosios
feministinés bangos apibréztis, bendrai tariant, tai yra laikotarpis nuo XIX a. vid. Iki ankstyvojo XX a.
Brestant visuomenés sgmoningumui, suvokta, kad motery teisés visuomenéje yra tolygios vergovei:
»Kovodamos d¢l vergy laisves jos atrado, kad pacios yra traktuojamos panasiai. ir visg 1d¢€jinj aparatg,
patikrintg abolicionisty judéjimo, pasiémé sau.” (Sleczka 1999 p. 55). Moterys buvo traktuojamos kaip
vergés dél negaléjimo balsuoti, bei neturéjimo jokiy teisiy santuokoje. Susituokusios moterys pagal
jstatyma neturi jokio turto, visa nuosavybé, lygiai taip kaip ir pati moteris priklauso vyrui: ,,Vedybos -
vienintele vergija, kurig pripazjsta miisy jstatymai. Ir vienintel¢ vergé - kiekvieny namy Seimininke.*
(Mill, 1972 p. 222). Pirmosios bangos feministés, kurios dazniausiai buvo issilavinusios, baltosios,
viduriniosios klasés moterys, siekdamos iSsilaisvinti i§ visuomené sukonstruotos vergoves aparato
reikalavo balsavimo teisés, lygiy teisiy j i$silavinimg bei lygiy teisiy santuokoje (McCann et al. p. 14).
Pirmosios feminizmo bangos pabaiga galima laikyti 1920 metus daugelyje vakarietisky valstybiy jgauna
balsavimo teisg, motery ir vyry teisés teoriskai yra sulyginamos.

Antroji, dar radikalesné, feminizmo banga vyko 1960 — 1980 metais (McCann et al. p. 112). Sios bangos
feministés gilinosi j moteriSkumo bei seksualumo klausimus gerokai stipriau nei pirmosios bangos
feministés. Vienas i$ svarbiy reiskiniy, kodél moterys susivienijo antrajai feminizmo bangai yra vyke
karas. Karo metu daugelis motery liko vienos — vyrai i§¢jo | karg tad iStustéjusias vietas fabrikuose teko
uzpildyti moterims. Ilgg laikg moterys dirbo darbus, kuriuos paprastai atlikdavo vyrai. Deja, pasibaigus
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karui, situacija pasikeité: ,,po karo dauguma <..> vyry grijZo atgal prie savo darby ir Simtai tiikstanciy
motery, jau spéjusiy patirti ekonoming nepriklausomybe, neturéjo kito pasirinkimo — tik grjzti j namus*
(Gruodis 1995, p. 23). Nors ir po pirmosios feminizmo bangos moterys tur¢jo teis¢ balsuoti, turéti
nuosavybe, darbg bei iSsilavinimg, taCiau vyraujantis patriarchalinis mechanizmas susijunges su
pokariniu konservatyvumu grazino moteris j jy prading, namy Seimininkés, pozicija. Anot Gruodis (1995
p. 24) istoriSkai zvelgiant niekad anksc¢iau ,tikrasis moters vaidmuo® nebuvo tiek aktyviai
propaguojamas naudojantis masinémis informacijos sklaidos priemonémis: televizija, radiju, Zurnalais,
knygomis ir filmais. Kaip atsakas j tokig situacijg pasirodé knyga Betty Friedan knyga ,,MoteriSkumo
paslaptis“ (eng. The Feminine Mystique), kuri savo tekstu atskleidé tikrajj motery pozitrj j namy
Seimininkés — Zmonos pozicijg, kuris pasirodé esantis tikra kancia. Pasak Sleczka (1999 p. 85) minétosios
knygos déka jvyko persilauzymas, $i knyga imta vadinti ,feminizmo biblija“. TreCiasis faktorius
paskatings moteris susivienyti antrajai feminizmo bangai buvo kontraceptiniy tableciy atsiradimas. IKi
tol vyravo motery seksualumo problematika — moteris neturéjo teisés pasirinkti su kuo ir kada buti
seksualia (hooks 2000, p. 25). Kontraceptinés tabletés atvéré moterims laisve mégautis seksu, nebijant
neplanuoto néStumo, moterys gavo laisve valdytis Savo reprodukcing sistema. Siekiant padidinti motery
teis¢ kontroliuoti gimstamuma, feministés émé kovoti uz legaly abortg. Tai patrauké masiniy medijy
démesj, nes abortas realiai pakeité fundamentaly krik$¢ionybés poziiirj j moterj, teigiantj, kad moters
egzistencinis tikslas yra turéti kuidikj (hooks 2000, p. 27). PrieSinimasis pozitiriui, kad moters idealas yra
namy Seimininké tenkinanti vyro bei vaiky uzgaidas buvo aiSkiai iSreiSkiamas Simone de Beauvoir
knygoje ,,Antroji lytis* — kuri tapo labai jtaigi. Sioje knygoje autoré analizavo tris principus: 1) vyras yra
Objektas, moteris yra Kitas, moteris tarsi antroji lytis ,,zmonija yra vyriska ir vyras apibrézia moterj ne
kaip individualybe, bet kaip susijusig su juo biitybe; ji nelaikoma autonomiska® (Beauvoir 2010, p.12).
Aiskindama §j principg autor¢ detaliai iSnagrinéja istoriSkai susiformavusj poziiir] ] moterj bei jos
funkcijas pateikdama savo kritikag. 2) Matuojama moters laimé, o ne laisvé ,,Néra jokios galimybés
iSmatuoti kito Zmogaus laime, ir visuomet lengva teigti, jog dalia, kurig norima jam primesti yra
laiminga.” (Beauvoir 2010, p. 25). Autorés teigimu, reikéty nespresti apie tai ar moteris yra laiminga ar
ne, o tiesiog suteikti jai pilng laisve, nevarzant jos ir neprimetant visuomenés sukonstruoto moteriSkumo
jvaizdzio. 3) Moteris yra konstruktas ,,Moterimi ne gimstama — ja tampama‘ (Beauvoir 2010, p. 323).
Autorés nuomone, visuomené pavercia individa moterimi, kai jis priima Kito pozicija, nes gimes kudikis
juk nesuvokia saves kaip lytiskai diferencijuoto, suvokimas ateina tik vaikui pradedant augti bei gyventi
visuomenéje. Nors ir Simone de Beauvoir knygos jvade teigé, kad feminizmas beveik baigési, ji tapo
antrosios, kuri yra netgi stipresné uz pirmaja banga — simboliu (Gruodis 1995, p. 23). Apibendrinant
galima pastebéti, kad Sios bangos feministés nebuvo nusistaciusios vieningy tiksly, kuriuos nori pasiekti,
ju judéjimai bei aktyvistiné veikla veikiau buvo orientuojama j bendra visuomenés dalyviy $vietima,
suvokimo keitimg, poZilirio ] moter] bei jos darbg formavimg. Anot McMann ir kt. (2019 p. 113)
feministés savo idéjas pritaiké daugelyje visuomeniniy sriéiy, kaip pavyzdziui Laura Mulvey analizavo
motery pozicija kine, kiirési feministinis menas.

Trecioji feminizmo banga prasidéjo ankstyvaisiais 1990 metais, Amerikie¢iy feministei Rebecca Walker
iSreiSkus pazadg perzengti antrgjg feminizmo banga, sukuriant rasiniu bei seksualiniu atzvilgiu
diversifikuotg judéjimg, kuris pabrézia motery jgalinimg, o ne vyry priespaudg (Freedman, 2002 p. 6).
Lyginant jau su prag¢jusiomis bangomis, trecioji feminizmo banga ] kova su nelygybe ziiir¢jo gerokai
placiau bei kritikavo antrosios bangos feministes, kurios buvo susitelkusios tik j baltyjy, viduriniosios ar
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aukstesniosios klasés, motery teises. Tuo tarpu trecioji feminizmo banga stojo j kova uz lygias motery
teises neisskiriant rasés, klasés, amziaus, gebéjimy ar seksualiniy paziiiry. Anot Snyder (2008 p.180)
treciosios bangos feministés gerbé ne tik rasinius, etninius, religinius ir ekonominius skirtumus, bet ir
atsizvelge | skirtingas asmeny tapatybes. Moterys galéjo biiti bet kuo: sportininkémis, grozio kultiiros
atstovémis, tikin¢iosiomis ar pan. ir vis tiek tur¢jo teis¢ vadintis feministémis. Kalbant apie feminizma
buvo pradétas vartoti naujas terminas — socialiniy kategorijy sgveika (eng. Intersectionality). Jaunesnés
treciosios bangos feministés pradéjo laisvai reiksti savo idéjas apie lyCiy lygybe per i§vaizdg, imta derinti
moteriSkus akcentus tokius kaip trumpi sijonai, makiazas, Sviesinti plaukai su sunkiais batais (Freedman,
2002 p. 223). Trumpai tariant, moterys savo kiing bei i§vaizdg pagaliau pradéjo naudoti kaip saviraiSkos
priemon¢ (pvz. pirsingas, tatuiruotés, Riot grrrl) inkorporuodamos kartu postkolonializmo, queer
seksualumo, transseksualumo teorijas (Wrye 2009). Viena zymiausiy treCiosios bangos feminisciy
autoriy, Judith Butler parasé¢ knyga ,,Vargas dél lyties”, kurioje iSdésté savo teorija, apie klaidingg
visuomenés pozilirj j socialing lytj (eng. Gender), teigdama, jog socialiniy ly¢iy gali biiti visas spektras:
,knygos tikslas <...> buvo atverti galimy socialiniy ly¢iy lauka nenurodinéjant, kurias i§ ty galimybiy
reikéty jgyvendinti® (Butler 2017, p. 8). Taip pat autoré knygoje pateikia antra, gana svarbig idéja, kad
Iytis yra perforatyvi — tai reiSkia, kad yra atliekami tam tikri socialinei ly¢iai priskiriami vaidmenys.
Taigi, treciosios bangos feministés, galiausiai atsisukusios ] save, o ne tik i vyry poveiki joms pradéjo
aktyviai skleisti feministines idéjas laisviau bei kiirybiskiau, nebesprausdamos saves | lytiSkumo ar
privalomos i§vaizdos rémus.

Ketvirtoji feminizmo banga gali biiti vadinama internetiniu feminizmu. Pasak McCann ir kt. (2019 p.
292) nors ir zodis feminizmas jau seniai yra nusistovéjes, taciau ilgainiui moterys pastebéjo, jog jos vis
dar neturi tokios lygybés, kokios tikisi, tad pradéjo apie visa tai kalbéti naudodamos socialing medija bei
internetinius blogus. Ketvirtosios feminizmo bangos pradzia galima laikyti 2012 metus, kai Brity
feministé Laura Bates, siekdama pasidalinti savo pacios istorija, sukiiré internetinj forumg pavadinimu
,Kasdienio seksizmo projektas* (eng. Everydai Sexizm Project), tai vieta skirta dalintis seksistinémis
patirtimis. Lygiai po mety nuo projekto jkiirimo, jis jau turéjo beveik 100 000 Twitter socialinio tinklo
siekéjy, buvo pasidalinta apie 50 000 istorijy (Cochrane 2013). Naudojantis socialinés medijos pagalba
feministinés idéjos sklido labai greitai bei buvo pasiekiamos gerokai daugiau Zmoniy. Interneto pagalba
buvo kuriamas bendrystés jausmas — moterys, kurios nedrjso viesai i§sakyti savo nuomonés ar patyrimu,
tiesiog socialiniy tinkly pagalba galéjo jausti bendryste su panasias istorijas turin¢iomis moterimis. Anot
Cochrane (2013) technologijy déka feministinés problemos pasieké masing kultiirg, jgalino moteris
pasisakyti bei padéjo tapti stipria jéga. Galima sakyti, kad ketvirtoji feminizmo banga apjungia labai
daug judéjimy, kurie visi telkiasi interneto platybése. Tikriausiai labiausiai iSplitgs po pasaul] yra
#MeToo judéjimas, kuris sutelké moteris pasidalinti seksualinio iSnaudojimo istorijomis. Deja,
technologijos bei internetas yra prieinama ne visiems, tad galima daryti prielaida, kad §i banga daugiau
orientuojasi j jaunesnes, viduriniosios klasés moteris iS i$sivysciusiy Saliy: | moteris kurios turi galimybe
naudotis internetu.

Visy laiky feministés sieké bendro tikslo: socialinés, politinés bei ekonominés lygybés. Kiekvienos
vykusios feminizmo bangos atstovés pamazu ¢éjo link bendro, jau minéto tikslo: pirmosios bangos
feministés sieké politiniy apsikeitimy, balsavimo teisés, lygiy teisiy santuokoje bei iSsilavinimo
galimybés. Antrosios bangos feministés sieké lygybés darbo rinkoje, galimybés mégautis seksu
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kontroliuojant gimstamumga, atsisakyti moters kaip namy Seimininkés idealo. Treciosios bangos
feministés naudojosi savo kiinu kaip saviraiS$kos priemone, leido sau biti tuo kuo nori biiti, sieke
suvokimo, jog socialiniy ly¢iy yra daugiau nei dvi. Galiausiai ketvirtosios bangos feministés, perkélusios
judéjima i interneting erdve telkia visus, kas yra nukentéje nuo seksizmo ar seksualinio iSnaudojimo.
Nors atrodo, jog visos minétosios bangos yra gana skirtingos, tac¢iau visas feminizmo bangas galima
laikyti kaip viena kitos papildymu, ar pratgsimu.

1.2. Lyties reprezentacija medijose

Reprezentacijos problematika, susijusi su lytimi émé reiksStis jau ankstyvuoju medijy egzistavimo
laikotarpiu. Kryptingai kuriama reprezentacija apie objekta gali tapti stipriu ginklu formuojanciu masinés
visuomeneés suvokima. Nuolat, masiniy medijy kanaluose pasikartojancios lyties reprezentacijos ilgainiui
iSauga | stereotipus, kurie toliau yra naudojami kaip klisés. bell hooks (2000) knygoje ,,Femizimas
visiems® iSreiSkia savo nepasitikéjimg masinés medijos kanalais, nuolat pabrézdama, kad masinés
medijos yra kuriamos bei kuruojamos patriarchato. Anot autorés, visas turinys yra tikslingai suformuotas
siekiant vyrams palankaus rezultato. Zinoma, kei¢iantis laikotarpiui, pasauliui einant liberaliu keliu kartu
kinta ir stereotipai bei jy jtakingumas. Taigi, toliau bus aptariama, kaip laikui bégant pasikeite
reprezentacijos, kaip sgvokos reikSmé, apzvelgiama lyties reprezentacija jvairiuose medijos kanaluose
bei lyties reprezentacija kine.

Reprezentacija gali buti analizuojama daugelyje skirtingy konteksty. IS pirmo zvilgsnio gali atrodyti, kad
sgvoka ,reprezentacija® yra visiSkai savaime suprantama, taciau nagrinéjant reprezentacija
komunikaciniame kontekste, ji yra kompleksiSkesné ir turi daugiau niuansy nei jprastai yra suvokiama
(Raid 2008 p. 198). Minint komunikacinj konteksta turima galvoje reprezentacijas, kurios yra
naudojamos tam tikros informacijos sklaidai, kitaip tariant bendraujant su visuomene, skleidziant
informacija. Pirmosiomis sukurtomis reprezentacijomis galima laikyti pirmyks¢iy Zmoniy pieSinius
urvuose, kur buvo piesiami jsivaizduojami ar matomi vaizdiniai. Pasak Raid (2008 p. 224) daugiau nei
prie§ du tikstanc¢ius mety Platonas apibrézé reprezentacija kaip realaus pasaulio imitacija ar klastote.
Remiantis Platono idéja, matoma, kad jis reprezentacija suvokia vienareikSmiSkai kaip netikros
informacijos perteikimg. Galima manyti, kad toks Platono suvokimas apie reprezentacijg atsirado i$ jo
laikotarpiu egzistavusios mediacijos. PlatoniSkuoju laiku mediacija, kitaip tariant komunikacija vyko
gana primityviais biidais: vieSais performansais, piestiniais vaizdais, raSytine, Zodine komunikacija. Visi
Sie reprezentacijos budai yra refleksijos to ka norima perteikti jtakojami zmogiskojo emocinio faktoriaus
— kiekvienas perteikia informacija pagal savo suvokima, dél to tai nutolsta nuo realybés. Kitas Senovés
Graiky filosofas, Aristotelis, reprezentacija vertino ne kaip objekto ar idéjos kopija, o kaip id¢jos ar
objekto referentg (eng. referent) (Raid 2008 p. 224). Kitais Zodziais tariant Aristotelio nuomone
reprezentacija yra objekto ar idéjos nuoroda - Zenklas, kuris gali turéti simboling prasme. Sis mastytojas,
prieSingai nei Platonas, nejvardija to kaip klastotés. Taciau kaip ir Platono atveju, toks termino suvokimas
néra atsiejamas nuo idéjos iSreiskimo sgveikos su suvokimu.

Su laiku, augant komunikacijos mastui, kito ir pozitiris j reprezentacija: mokslinéje literatiiroje aptinkama
labiau konkretizuotos, daugiau apimancios sgvokos. Pasak Hall (1997 p. 2-5) trumpai tariant
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reprezentacija yra prasmés karimas per kalbg. Kiek detalizuojant autorius paaiskina, jog yra bendrai
reprezentacija sudaryta i§ dviejy reprezentacijos sistemy: pirmoji sistema — tai koreliacija su
mentalinémis reprezentacijomis, tai reiSkia kai Zzmogus sukuria kazkokj koncepta remdamasis bendru
suvokimu, kaip pavyzdziui visi jsivaizduoja kaip atrodo karas, nors ir néra tek¢ jame buti. Kalba yra
antra reprezentavimo sistema, kuri yra jtraukta j bendrg prasmeés konstravimo procesg — norint iSreiksti
suvokimg paprastai yra naudojami zodziai, rastas, atvaizdas ar, bet kokia kita kalba placigja prasme —
trumpai tariant — Zenklai. Zenklai tiesiogiai koreliuoja su kultiirine sritimi, kiekviena kultdira (ar netgi
subkultdira) turi savo zenklus. Abi $ios sistemos veikdamos kartu ir sudaro reprezentacija. Sio autoriaus
mintj apie reprezentacijg puikiai papildo Dyer (1993 p.1), kurio teigimu tai, kaip mes esme matomi, i$
dalies lemia, kaip su mumis elgiamasi; tai, kaip mes elgiamés su kitais, yra paremta tuo, kaip mes juos
matome — visas §io matymo pagrindas — reprezentacija. Elgesys tampa tiesiogine refleksija j tai kokius
zenklus perskaitome ir kokia jie turi reikSme miisy mentaliniame suvokime. Mcdougall teigimu, (2012
p. 53) reik§mé yra socialinis produktas, kalba ir simbolika, yra priemonés, kuriomis sukuriama reikSmeé.
Apibendrinant autoriy pozilir] apie reprezentacijos sgvoka, daroma iSvada, kad reprezentacija, bendrgja
prasme, yra socialinis konstruktas, kuris ne visad tiksliai atspindi realybe. Reprezentacija yra kuriama
apjungiant zmoniy mentalinj suvokima apie objektus, reiSkinius, Zmones ar pan. su visuomenei
priimtinais zenklais, simboliais, kurie veikia kaip raiSkos priemoné. Reprezentacija gali biiti iSreiSkiama
Jvairiausiais kanalais, taigi toliau panagrinékime, reprezentacijg lyties bei medijy kontekste, atsizvelgiant
1 tai, kaip lytis yra reprezentuojama masinése medijose.

Daugelyje kultiry pagrindiniu identiteto formavimosi rodikliu laikoma socialiné lytis (eng. gender)
(Hartley, Wigh, Hunt 2014). Visuomenés nariy identitetg galima laikyti refleksija j suformuotg pozitrj
apie lytiskuma, ly¢iy vaidmenis bei socialinés lyties roles. Anot Raun, Rudolff, Thorhauge, Sandvik
(2016) Desimtmeciai medijos tyrimy parodé, kad medija, be abejo, daro didele jtaka musy suvokimui,
patirtims bet lyties identiteto ir santykiy su juo formavimuisi. Autoriai priduria, kad seniau kaip masiniy
medijy reprezentacijos objektas buvo feministinés ir Queer teorijos, tafiau prie§ mazdaug du
deSimtmecius jvyko reikSmingas pasikeitimas — naujyjy komunikacijos priemoniy atsiradimo déka,
medijoje émé formuotis nauja socialinés lyties sgvoka, pasikeité pozitris j lyties roles bei pakito
reprezentaciniai lyties modeliai. Iki pat antrosios feminizmo bangos, nebuvo aktyviai gilinamasi j lyties
reprezentacijg medijose. Aktyvistéms pradéjus gilintis ] seksualumo klausimus, lyties problematika,
suvokta, kad lytis yra visuomenés konstruktas, Sig idéjg savo knygoje aprasé Simone de Beauvoir (2010
p. 232), teikdama: ,,Moterimi negimstama — ja tampama‘. AStuntojo deSimtmecio pabaigoje vyko
pirmieji stambiis debatai tema ,,Lytis ir medija“, kurie apémé ne tik teorinj poziiir, taciau ir radikalius
poky€ius metodologiniu atzvilgiu (Capecchi 2012). AStuntajame deSimtmetyje atlikus tyrimg apie
skirtumus tarp realaus moters gyvenimo ir vaizdavimo medijose, suprasta, kad motery realus gyvenimas
yra gana glaudziai susij¢s su rodomais stereotipiniais vaizdais, arba veikiau su patriarchaline kulttira j
kurig visos moterys yra panardintos (Capecchi 2012). Patriarchaliné visuomené valdoma tik vyry, veikia
medija taip, kad ji tampa tarsi uzdaru ratu: demonstruojama realybé¢ i§ patriarchalinés pozicijos, kuriamas
jvaizdis, jog tokie ly¢iy vaidmenys yra vieninteliai ir siektini, padeda spekuliuoti motery elgsena pagal
poreikj. J. Butler (2017 p. 47) pateikia prieSingg nuomone apie motery reprezentacijg, jos teigimu:
,motery gyvenimai buidavo arba reprezentuojami klaidingai, arba nereprezentuojami i$ vis®. bell hooks
savo knygoje ,,Feminizmas visiems* (hooks 2000), nekarta paminéjo masin¢ medija, kaip patriarchato
produkta, naudojusj netinkamas reprezentacijas, dél kuriy galiausiai buvo klaidingai suvokta kas yra
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feminizmas, teigiant jog tai yra anti-vyriskas judéjimas, taip pat, autorés teigimu, patriarchaliné medija
visai nebuvo susidoméjusi revoliucinémis id¢jomis (hooks 2000 p. 4). AStuntajame deSimtmetyje,
pradéjus aktyviai diskutuoti apie moters ir vyro vaizdavimg medijoje buvo atlikta daug jvairiausio turinio
analiziy, siekiant iSsiakinti kaip yra reprezentuojama lytis medijose. Atliekant, minétg turinio analize
buvo naudojamas kiekybinis analizés metodas: moters lyties diskriminacija buvo akivaizdi pradedant
nuo itin stereotipisSkos, jzeidziancios moters reprezentacijos kaip namy Seimininkés arba seksualinio
objekto ir baigiant bendrgja prasme nepakankamo moters reprezentavimo lyginant su tuo kiek yra
demonstruojamas vyras ar visuomené (Capecchi 2012). Akivaizdu, kad lyties reprezentacija medijose
yra néra lygiavertiska vyry ir motery atzvilgiu. Vyrai, kaip dominuojanti lytis, kuria jiems palanky turinj,
0 moterys — kaip Kitas, tenkinasi tuo, kas joms yra primetama. Anot Butler (2017 p. 47) ,,Reprezentacija,
viena vertus - operatyviné sgvoka, pravarti politikos procese, kada moterims kaip politiniams subjektams
siekiama suteikti regimumg ir legitimuma; kita vertus - tai kalbos normatyviné funkcija, kuri, sakoma,
arba atskleidzia arba iSkreipia tai, kas laikoma esant teisinga, kai kalbama apie motery kategorija.*
Vartodama frazg ,,Jaitkoma esant teisinga“ autore aiskiai nurodo, kad reprezentacija yra kuriama remiantis
tikslingai remiantis nuomone, o ne esamais faktais. Bendrai Zitirint j lyties reprezentacija medijose,
galima pasakyti, kad vyras yra tas kuris kuria, dominuojantis. O moteris, tuo tarpu, yra ta, kuri tampa
reprezentacijy kiirimo objektu siekiant ilaikyti patriarchalinj valdyma.

Bendrgja prasme aptarus lyties reprezentacija medijose, akivaizdu, kad problematika patriarchalinés
visuomenés sukurtos reprezentacijos apie moteris bei jy pozicija visuomenéje. Siekiant detaliau
iSanalizuoti lyties reprezentacija medijose, toliau bus aptariama kaip lytis vaizduojama konkreciai
skirtinguose medijy kanaluose. Gautlett (2008) savo knygoje ,,Medija, lytis ir identitetas* i§skyré kelias
pagrindines medijy grupes, bei aprasé lyties reprezentacija konkreciai kiekvienoje medijoje. Toliau bus
pateikiamos medijy grupés remiantis Gautlett:

Televizija. Kalbant apie lyties reprezentacija televizijoje aptariama konkreciai televizijai kuriamas
turinys: televizijos Sou, situacijy komedijos, televizijos laidos ir pan.; filmai yra atskira kategorija. Kaip
jau buvo minéta anksciau, aktyvesni lyties reprezentacijos medijose tyrimai pradéti atlikinéti tik
aStuntajame deSimtmetyje. Gautlett savo knygoje pateikia statistikg biitent apie §j laikotarpj, jo teigimu
aStuntojo deSimtmecio viduryje buvo matomi aiskis lyCiy atliekamy vaidmeny skirtumai tarp programy:
situacijy komedijose motery bei vyry vaidmeny yra beveik po lygiai, Zinoma personazy elgsena yra
seksistiSka, tuo tarpu veiksmo — nuotykiy serialuose tik 15 procenty pagrindiniy vaidmeny atlieka
moterys. Anot Thornham (2007), remiantis UNESCO atliktu tyrimu 1979 metais - visy tipy pramoginés
programos apibrézia moterj dvejopai: tai yra kaip dekoratyvinj objekta ir kaip pasyvy | namus bei
santuoka orientuotg antraeile asmenybe priklausomg nuo vyry finansinés, emocings ir fizinés paramos.
Toliau detalizuodamas jau minéto tyrimo duomenis, Gautlett nurodo, kad aStuntajame deSimtmetyje
vyke motery jud¢jimai buvo visiSkai ignoruojami televizijos, rodant kad santuoka ir biivimas namy
Seimininke yra pagrindiné moters rolé. Taip pat tyrimas parodé, kad dauguma motery personazy nedirbo,
0 jei ir darby, nebuvo tai demonstruojama ekrane. Moterys taip pat buvo rodomos kaip silpnos, pasyvios,
juokingos. Tuo tarpu vyrai buvo demonstruojami kaip dazniau sprendimus priimantys, dominuojantys,
linke i nuotykius, aktyvis personazai.

Anot Gautlett devintajame deSimtmetyje gerokai pasikeité televizijoje vaizduojamos ly¢iy rolés, jos tapo

kur kas maziau stereotipiSkos. Nors, Zvelgiant statistiSkai, vyrai ir toliau uzémeé didesng¢ dalj televizijos
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rinkos, ta¢iau motery pozicija tapo lygiavertiSkesné, moterys dalyvauja kartu su vyrais dialoguose, jy
kalba yra tiek pat svarbi kaip ir vyry. Galiausiai moterys imtos rodyti jaunos, laisvos ir nepriklausomos.
Tikriausiai geriausiai atskleidziantis minétojo laikotarpio televizijos konteksta yra serialas ,,Seksas ir
miestas*. Sio serialo pagrindiniai personazai yra keturios savimi pasitikingios, grazios, stiprios moterys,
kurios aiSkiai demonstravo savo seksualumg siysdamos zinutg, kad seksas yra tarsi pramoga.

Moteruy Zurnalai. Pirmasis zurnalas moterims atsirado 1693 metais pavadinimu ,,Ladies Mercury*
(Thornham 2007 p. 74). I$ pradziy Zurnalo turinys buvo fokusuojamas j namuose kylancias problemas
bei idealy namy moters elgesj, taip buvo iki 1800 mety pabaigos, tada Zurnale kartu su buities patarimais
atsirado ir temos apie seksualumg ir darbg — tai atspindéjo kintantj motery vaidmenj — i$ buities sferos
link sufrazizmo bei integracijos j viesg gyvenima (Moran, 2018). Pirmasis seksualinio pobiidzio turinys
zurnaluose buvo moralizuojantis, aukStinantis moters nekaltybe bei nurodantis, kad seksas galimas tik
santuokoje; seksas buvo vyro teisé ir moters pareiga (Moran, 2018). Motery zurnaly turinys, nors ir Kito
kartu su vyraujanciomis tendencijomis, ta¢iau ir toliau iSliko stereotipiskas vaizduojantis moteris
besistengiancias nustebinti savo vyrus ar vaikus naujausiais patiekalais. Tik 1963 metais pirmg kartg
buvo smarkiai iSkritikuoti moteriski zurnalai, kurie kuré¢ ,laimingos namy Seimininkés veikéjg™
(Gauntlett 2008, p. 54). Visa kritika buvo pateikta Betty Friedan knygoje ,,MoteriSkumo mistika“ 1963
metais. Kalbédama apie pastarojo laikotarpio zurnalus Friedan (1963) teigé: zurnale pateikiamas
pukuotas ir moteriSkas, pasyvus bei linksmas turinys apie pasauli kuriame yra miegamasis ir virtuve,
seksas, vaikai ir namai; vienintelis moteriai leidziamas tikslas yra vyro siekimas. Zurnalas prikimstas
maisto, drabuziy, kosmetikos, baldy ir jauny motery kiiny, taciau pasigendama idé¢jy bei minciy apie
pasaulj ir dvasinj gyvenimg. Tuo tarpu zurnalas ,,Cosmopolitan pateiké kiek kitokig moters gyvenimo
reprezentacija. Tipinés idéjos spausdinamos Cosmopolitan zurnale buvo siejamos su mintimi, kaip
isivilioti vyra j lova (Gauntlett 2008, p. 57). Zurnale pateikiamos gana radikalios idéjos apie tai, kad
seksas yra malonus ir moterys jo nusipelné, atnes$é Siek tiek poky¢iy — pavyzdziui vyrai daugiau
nebebuvo demonstruojami vien pagarbiai, nuo $iol jie gali biiti vertinami kaip neadekvatis ar juokingi
(Gauntlett 2008, p. 57). Po Nors ir sulaukta daug kritikos, taciau populiariyjy zurnaly turinys kito labai
létai. Profesoré Deana Davlos irkt. 2007 metais atliko tyrima, siekiant suzinoti kaip pasikeité populiariyjy
Zurnaly antraStés per tris deSimtmecius. Tyrimui atlikti buvo pasirinkta 11 skirtingy, populiariy
Amerikoje Zzurnaly, skirty suaugusioms ar vyresnéms moterims. Visos antrastés suskirstytos i grupes:
grozis ir mada; seksas ir romantika; dietos ir kino i§vaizda; buitis ir vaiky auginimas; psichiné ir fiziné
sveikata; karjera ir finansai; santykiai su Kitais; jvairiarGsiai. Anot Davlos (2007) per tris deSimtmecius
antra$¢iy tematikos bei pasiskirstymas pagal daznj nelabai apsikeité. Tyrimas parodé, kad pacios
populiariausios temos zurnaluose yra: groZzis ir mada; seksas ir romantika; buitis ir vaiky auginimas.
Reciausiai pasitaikancios temos yra: karjera ir finansai; santykiai su kitais. Apibendrindama savo atlikta
tyrima autoré iSreiské susiriipinima, jog toks antrasciy pasiskirstymas indikuoja medijy nenora prisidéti
prie visuomenés poziiirio apie ly€iy roles keitimo. Pasak autorés, dominuojanti Zinuté moterims yra ta,
kad moteris turi biti liekna, grazi ir patraukli vyrui; visos kitos zinutés atlieka antraeil] vaidmen;.

Reklama. Lyties reprezentacija reklamoje i$ esmés yra tokia pati stereotipiska kaip ir Zurnaluose. Anot
Friedans (1963) po antrojo pasaulinio karo filmai, zurnalai ir televizijos reklamos moterims buvo
teigiama kad jos turi noréti vyro su geru darbu, penkis sveikus vaikus, mielg namg priemiestyje, vidinj
kiema ir moters kampelj. Anot Gauntlett (2008 p. 59) tyrimai rodo, kad iki 1970 mety reklamose moterys
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retai buvo vaizduojamos kaip dirbanéios apmokama darba, o jei jau buvo rodomos tai tik stereotipinése
rolése: besiSypsancios kirpéjos ar sekretorés. Atlikus turinio analiz¢, Gauntlett (2008 p. 59) teigimu,
aStuntojo deSimtmecio pradzioje atliktos televizijos reklamos turinio analizé demonstruoja aiskias
nuorodas ] stereotipy konstravimg: Tarp visy skelbimy, kuriuose buvo rodomos moterys, trys
ketvirtadaliai buvo apie vonios kambariui bei virtuvei skirta produkcija; moterys namuose buvo
pozicionuojamos per pus dazniau nei vyrai, 0 kai moterys rodomos darbo aplinkoje, jos demonstruojamos
pavaldzios vyrams; vyrai buvo rodomi atliekantys labiau autoritetingus vaidmenis ir deSimt karty dazniau
nei moterys jgarsino reklamas. Po deSimtmecio pakartojus tyrimg, buvo pastebéta, kad lyties
reprezentacijos tendencijos tesiasi, pokytis yra tas, jog pradéta kiek dazniau vyrus rodyti namuose — Vyro
ar tévo vaidmenyje, padidéjo motery profesijy spektras Gauntlett (2008 p. 59).

Zinios. Thornham (2007), kaip problemine sritj lyties reprezentacijos klausimu medijy sritj, i§skyré
zinias. Autorés teigimu (Thornham 2007 p. 89) bet koks ziniy suvokimas turéty buti pradedamas nuo
lytisSkumo, atsizvelgiant j tai, kad moters funkcija Ziniose yra ne kaip kalbanciojo subjekto, o kaip Zzenklo.
Zinios yra labai svarbus informacinis $altinis, kuriuo paprastai Zmonés pasitiki, Zinios yra pasaulio
veidrodis (Thornham 2007 p. 86), tad tai kaip jose yra reprezentuojama lytis atspindi ir pacios
visuomenés poziiiri. Jauc¢iant didziule lyting diskriminacija ziniy kontekste, buvo sukurta organizacija
,»Who makes The News* (http://whomakesthenews.org/about-us) — tai informacinis portalas atliekantis
medijos tyrimus. Kas penkis metus, i organizacija i$leidzia metinj prane$ima, kuriame apzvelgia: moters
reprezentacija; vyry bei motery roles pacioje ziniy programoje. Statistika yra renkama i§ 71 pasaulio
valstybés, televizijos, radijo ir laikra$¢iy naujieny. Bendrai zvelgiant j statistinius duomenis galima
akcentuoti kad motery pozicija yra pasikeitusi teigiamai, pavyzdziui: lyginant 1995 metus su 2015
metais, motery, kuriy reportazai buvo ekonomikos srityje iSaugo nuo 11 proc. O reportazy politikos
srityje iSaugo 9 proc.; Motery vaizduojamy aukomis sumazéjo nuo 13 proc. Lyginant 2000 mety
duomenis su 2015 metais: cituoty motery padidéjo net 28 procentais (The Global gender monitoring

project 2015). Kadangi zinios, kaip jau minéta, yra laikoma visuomenés veidrodziu, ziniy vedéjais tampa
tik tie visuomenés nariai, kurie turi autoritetg: pasak Thornham (2007 p. 97) moterys yra apie seksualumg
— zinios ne. D¢l tokio stereotipo, moterys reciau yra sutinkamos kaip Ziniy vedéjos.

Akivaizdu, kad medijos jau ilga laika buvo naudojamos kaip ginklas padedantis formuoti lyties
reprezentacijas. Taciau iki pat aStuntojo deSimtmecio nebuvo stipriai analizuojama $i sritis, tad iki to
laitko medijos nebuvo kritikuojamos dél netinkamos ar klaidinanCios reprezentacijos. Apzvelgus
pagrindinius medijy kanalus pastebéta, kad visuose juose, ankstyvaisiais tyrimo laikotarpiais moterys
buvo vaizduojamos labai panaSiai: buities aplinkoje, nuolankios, pasyvios, ripestingos, anot Thornham
(2007 p. 2) motery kaip tikry motery, o ne blizgaus ir Zavaus objekto, visai nebuvo medijy
reprezentacijose. Kai tuo tarpu vyrai buvo vaizduojami agresyvesni, dirbantys, jtakingi. Modernéjant
visuomenei keitési ir suformuotos ly¢iy rolés, atsirado motery vaizduojamy lygiagre€iai su vyrais,
atkreiptas démesys ] motery seksualuma, seksas imtas vaizduoti kaip teikiantis moterims malonuma, o
ne tik kaip pareiga vyrui. Motery zurnalai vis dar kuria motery, kaip zaviy, liekny, namy Seimininkiy
jvaizd]j apzvelgus trijy deSimtmeciy zurnaly antrastes, suvokta, kad néra atsisakyta stereotipy. Bendrai
tariat, moterys medijoje pozicionuotos kaip kvailesnés, naivesnés, ne tokios rimtos — lyginant su vyry
pozicija. Thornham (2007 p. 74) teigimu, aukstoji kultira buvo lyginama su individo figtra ir latkoma
vyriSka sritimi, tuo tarpu masing, kitaip vadinama — Zemaja kultiira — romantinés novelés, moteriski
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zurnalai ar dekoratyviniai menai — buvo matoma kaip moteriskoji kultiira. D¢l stereotipinio pozitirio |
moterj, atsiranda problematika — moterys néra priimtinos kaip ziniy vedéjos. Stambiu planu nufilmuota
vyras, ziniy vedéjas, yra patikimumo bei stiprybés atvaizdas kalbantis autoritetingu Ziniy balsu; tuo tarpu
moterys, dazniausiai reprezentuojamos savo kiinu, ne savo balsu, ir jy veidas yra naudojamas isreiksti
emocijos, o ne neutralumui. (Thornham 2007 p. 98).

1.3.  Lyties reprezentacija filmuose

Nenuostabu, kad motery ir vyry rolés filmuose buvo labai panasSios lyginant su televizijoje rodomu
turiniu Gauntlett (2008 p. 49). Nuo pat Holivudo industrijos jkiirimo, jis vaidino svarby vaidmenj, tiek
pasaulio, tiek JAV masinéje kultiiroje (Eringha 2015 p.78). Dél to, siekiant suvokti, kaip bendrai
zvelgiant, buvo reprezentuojama lytis kine, tikslingiausia yra atidziau aptarti lyties reprezentacijg biitent
klasikiniame Holivudo kine. Kaplan (1988) kalbédama apie reprezentacija Holivudo Kine, teigia kad
reprezentacijos koncepcija parodo sukonstruoto vaizdo prigimtj, kurig Holivudo mechanizmas stengiasi
nuslépti; jprastas Holivudo stilius yra realizmas — nuslepiami faktai kad viskas yra konstruktas ir
sukuriama iliuzija zitirovui, jog rodoma tai kas neva nattralu. Kaplan (1988) teigimu j reprezentacija,
arba kitaip tariant atvaizdo konstruktg galima zvelgti trimis skirtingais pozitriais:

1. Sociologiniu — aptariant atvaizda pagal vaidinamy vaidmeny tipus (pvz. namy Seimininke,
herojus vyras), yra lyginami atlickami vaidmenys su visuomenés nariais, kurie atlicka tuos
vaidmenis;

2. Kinematografiniu — atsizvelgiama j objekto konstravimg ir pasakojimg i§ kameros
pozicijos, matymo lauko, pozitirio konstravimo montazo, vietos, personazy naudojimo;

3. Semiologiniu — tai reiskia analizuojant zenklus — kaip kinas komunikuoja, kokius Zenklus
naudoja.

Erigha (2015 p. 79) sukonkretizuojg pirmaj; Kaplan pasiiilyta analitinj metoda, ji i1Sskirdama dar } tris
mazesnes grupes:

1. Skaitinis reprezentavimas — apibiidina socialinés grupés buvima arba neblivimg
ekrane/uzkulisiuose, dazniausiai nurodant tam tikros profesijos dalj, kurig uzima grupé;

2. Kokybés reprezentacija — apima jvairius vaidmenis, kuriuos socialinés grupés atlieka
prie§ kamerg/uzkulisiuose. Paprastai aktoriai teikia pirmenybe daugialypiams, daugiafunkciams
vaidmenims, o ne stereotipiniams, vienos dimensijos;

3. Reprezentavimo centriSkumas — apibrézia ar rasinés/etninés mazumos bei moterys yra
jtraukiamos } veikla.

Siekiant kuo nuodugniau aptarti filmuose kuriamas reprezentacijas, kiekvienas i$ §iy metody yra tolygiai
svarbiis ir jie paprastai aptariant filmus persipina tarpusavyje.

Gauntlett (2008 p. 50) savo knygoje pateikeé lyties reprezentacija filmuose, apzvelgdamas populiariausius
filmus atskirai po desimtmetj nuo: nuo Sestojo deSimtmecio iki deSimtojo deSimtmecio. Anot autoriaus
SeStojo desimtmecio filmuose pagrindiniuose vaidmenyse dominavo vyrai, kurie paprastai priimdavo

22



sprendimus, buvo stipriis, pasitikintys savimi. Tuo tarpu moterys atlikusios svarbius vaidmenis,
demonstruojamos tarsi iSsigandusios, reikalaujanc¢ios apsaugos, prasanc¢ios nurodymy, bei
demonstruojancios meil¢ pagrindiniam herojui. Anot Gates (2011) SeStajame deSimtmetyje sustipréjo
moters kaip namy Seimininkés pozicija, vienintelis moteriSkumo modelis, kuris buvo leistinas —
puoseléjanti namus Seimininké; ambicingos karjeristés jvaizdis jokiu biidu nebuvo demonstruojamas
kartu su laimingu namy gyvenimu. Kaip buvo minéta anksc¢iau, kalbant apie feminizmo bangas, po karo
grjz¢ vyrai sieké iSstumti moteris i§ darbo rinkos ir paversti namy Seimininkémis, kuriy tikslas yra:
laimingas vyras bei laimingi vaikai.

Zvelgiant i septintojo desimtmecio filmuose kuriama reprezentacija Kaplan (1988 p. 45) pastebi, kad
komerciniame Kkine septintojo desimtmecio viduryje, jtakotos motery judéjimo, émé dominuoti dvi filmy
cikly linijos: pirmojoje buvo visiskai pasalintos moterys stengiantis iSvengti seksualiniy skirtumy (buvo
praminti ,,buddy-buddy“ filmais); antrojoje, kai nepavyko iSvengti motery rodymo, buvo rodoma
prievarta ir smurtas prie§ moteris. Gates (2011 p. 192) papildo Kaplan mintj teikdama, kad vélyvajame
septintajame deSimtmetyje smurtas ekrane bei seksualumas tapo gerokai priimtinesni ir jprastesni.
Gauntlett (2008 p. 50) zvelgiant j vidurkj, ly¢iy vaidmeny pozicija mazai kuo skyrési nuo praéjusio
desimtmecio filmy — klaidinga bty teigti, kad kaip prie§ tai, visos moterys vaizduojamos namy
Seimininkémis, taciau lyginant su vyrais, jie yra gerokai intelektualesni, ryZtingesni, atlieka daugiau
vaidmeny.

Anot Tasker (1993 p. 37) astuntajame deSimtmetyje Holivude pasirodé keli sekmingi komerciniai filmai
rodantys juodaodj veiksmo herojy (eng. black action hero), §j figiira jgavo naujg jvaizdj Amerikos kine.
Zinoma, tokiy filmy sukiirimas buvo tarsi Holivudo atsakas j tuo metu vykusius motery judéjimus —
prodiuseriai pamaté tai kaip variantg patrauksiantj motery auditorija. Juodaodziai herojai buvo
reprezentuojami kaip stipris, agresyvis, hiperseksualiis urbanistinés kultiiros atstovai — galiausiai toks
jvaizdis tapo problematiSku stereotipu (Tasker 1993 p. 37). Gates (2011 p. 196) teigimu Holivuda
uzpludus filmais su juodaodziais herojais vyrais, buvo sukurti ir keli filmai, kuriuose kaip vieng i$
pagrindiniy vaidmeny atliko juodaodés moterys, Vvisi filmai, anot autorés, turéjo labai panasy naratyvg ir
galiausiai pademonstravo, kaip baltaodziy bendruomenés narkotiky prekyba bei rasizmas neigiamai
paveiké juodaodZiy pasiekimus. Gauntlett (2008 p. 50) teigimu, populiariuosiuose to deSimtmecio
filmuose vis dar iSlieka standartiniai, lyginant su ankstesniu deSimtmec€iu, ly¢iy reprezentavimo
stereotipai. Autorius iSskirtinai pamini tik du filmy, kuriuose jo nuomone pagrindiniai personazai yra
kiek nukrype nuo tradicinés normos.

Devintasis deSimtmetis j ly¢iy, ypa¢ moters, reprezentacijg ine$¢ daug kardinaliy pasikeitimy. Kaplan
teigimu (1988 p. 74) moterys imamos vaizduoti stiprios, turin¢ios ginklus, besirengiancios kaip vyrai ir
linkusios kersyti vyrams; Siuo laikotarpiu tapo madinga rodyti istorijas kaip moterys yra prievartaujamos,
smurtaujama prie$ jas, o véliau jos kerStauja prie$ savo prievartautojus. Kritikai, taip reprezentuojamas
herojes interpretavo kaip tikrus vyrus, tokia prielaida kyla i§ visuomenéje nusistovéjusios binarinés ly¢iy
sistemos, kai sgvokos: vyras-vyriska, ir moteris-moteriska, yra neatskiriamos (Tasker 1993 p. 132).

Gautlett (2007, p.74) apibendrindamas filmus nuo desimtojo deSimtmecio iki pat 2006 mety teigia, kad
tieck vyrai tiek moterys turi panaSius jgiudzius ir galimybes filmuose, taCiau atidziau panagrinéjus
konkrety filmg, matomi akivaizdiis stereotipiniai vyro bei moters modeliai: vyrai — labiau linke j
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didvyriSkuma, pagrindiniai veikéjai vaizduojami patraukliis; tuo tarpu moterys pagrindinés aktorés
visada yra patrauklios, vyresnio amziaus motery pagrindiniy aktoriy yra maciau nei vyry.

Iki Siol pateikta lyties reprezentacija filmuose buvo i§ dalies subjektyvi — analize atlieckant Zmogui,
nejmanoma iSvengti zmogiskojo emocinio faktoriaus. Geena Davis lyties medijose institutas, kartu su
Google, sukiré platforma, kurios pagalba yra analizuojama lyties reprezentacija medijose. Platforma,
dirbtinio intelekto pagalba surenka didelj kiekj duomeny, juos apdoroja ir pateikia statistikg. 2015 metais
buvo atliktas tyrimas, kurio metu programa isanalizavo Simta daugiausiai uzdirbusiy filmy per 2015
metus (ne animaciniy). Tyrimo duomenimis, vyry personazai ekrane yra rodomi dvigubai dazniau nei
moterys; filmuose kuriuose pagrindinis personazas vyras, vyrai pasirodo beveik trigubai dazniau nei
moterys; vyry personazai kalba dvigubai dazniau nei motery; Filmai, kuriems vadovauja moterys sudéjus
uzdirbo 15,8 proc. daugiau nei vyry vadovaujami filmai. Apibendrinus visg tyrimg buvo prieita i§vados,
kad moterys yra negirdimos ir nematomos. (https://seejane.org/research-informs-empowers/data/). Tokia
statistika rodo, kad vyrai, kurie yra dazniau rodomi, laikomi svarbesniais uz moteris. Taciau, faktas, kad
vadovaujami filmai uzdirba daugiau, tik patvirtina fakta, kad jos néra antraeilé, prastesné lytis.

Zvelgiant j lyties reprezentacija Holivudo filmuose, matoma, kad ilga laika filmy turinyje vyravo
tendencija, jog vyras pranasesnis, protingesnis bei turintis daugiau galios — lyginant su moteriskais
personazais. Iki pat Siy laiky iSliko vyro, kaip svarbesnio, stereotipas. Tuo tarpu motery reprezentacija
per laika smarkiai kito. Nors ir ilgg laikg moterys buvo rodomos, kaip palankios vyrams namy
Seimininkés, taciau jy jvaizdis filmuose Zengé beveik koja kojon su motery judéjimais bei jy pasiekimais.
Vis dél to, matoma, kad moterys vis dar i$lieka antraeiléje pozicijoje lyginant su vyry vaizdavimo dazniu.
Anot Erigha (2015 p. 84) vis tik S§iandien egzistuojantis neproporcingas rasiniy/etniniy mazumy ir motery
reprezentavimas reiSkia visuomenés kultiros kiirimgsi su stereotipiniais atvaizdais ir ribotomis
kirybinémis vizijomis ekrane.

1.4. Lauros Mulvey vyriskojo Zvilgsnio teorija

Kaip jau buvo kalbéta anksCiau, vizualiné reprezentacija medijose imta aktyviai kvestionuoti jau
aStuntajame deSimtmetyje. Vyraujant patriarchalinei visuomenei, buvo suvokiama, kad motery
reprezentacija kuriama remiantis vyry tikslais. Anot Gruodis (1995 p. 337) ,,vizualinés reprezentacijos
formos yra akivaizdis jy (motery) pavertimo seksualiniais objektais instrumentai. Viena i§ minétyjy,
paplitusiy formy, kuriose moteris yra objektyvizuojama yra kinas. Laura Mulvey — kino teoretiké, 1975
metais paraSé straipsn] ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas®, kuris turéjo didZiule jtaka
feministinio kino studijoms, bei apskritai kino, lyties ir reprezentacijos studijoms (Gauntlett 2008 p. 41).

Pirmojoje straipsnio dalyje Mulvey naudojasi Sigmundo Freudo ir Jacqueso Lacano psichoanalizés
tyringjimais, sieckdama paaiskinti kino poveikj. Anot Mulvey (1975 p. 344): ,,Atramos tasku laikoma tai,
kaip filmas atspindi, atskleidZia ir net tiesiogiai veikia socialiai jsigaléjusj ly¢iy skirtumy aiSkinima, kuris
kontroliuoja vaizdinius, erotines ziliréjimo ir reginio formas“. Mulvey aiskina, kad filmo struktiira yra
parengta remiantis patriarchalinémis idé¢jomis, o tuo tarpu psichoanaliting teorija gali biiti naudojama,
kaip ginklas, skirtas suvokti, kaip pasamoné konstravo filmo struktiirg. Autorés, kaip pagrindinj
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psichoanalizés aspektg sieting su kino konstrukcija, jvardija falocentrizma, kuris i§ esmés susideda i$
dviejy daliy: ,,pirma, pati realiai neturédama penio, ji simbolizuoja kastracijos grésme, ir, antra, dél to
iskelia savo vaika j simbolinj lygj Mulvey (1975 p. 345). Siuo atveju, moters falo trilkumas tampa
simboliu, kuris ver€ia moter] jaustis nepilnaverte, o tuo tarpu vaikas, moteriai yra tarsi jos pacios
troskimy jgyvendinima. bell hooks (2003 p. 96) kalbédama apie kinematografinj diskursa, juodaodziai
filmy karéjai vaizdavo juodaodes moteris, kaip vyriskojo zvilgsnio objektus, kurie i$§ prigimties jamzino
baltyjy virSenybe, nes juodaodés moters kiinas buvo rodomas tik tam, kad iSlaikyty baltosios
moteriSkuma, kaip falocentristinio Zvilgsnio objektg. Taigi, Klasikiniu falocentristiniu pozitriu moteris
pavydi vyrui falo, jauciasi kaip antra lytis — vyro Kastratas, tuo tarpu kalbant apie juodaodes moteris, yra
tarsi baltosios moters atvaizdo sustiprinimas, iSaukstinimo objektas.

Laura Mulvei, kalbédama apie Holivudinj king, nagrinéjo, kokius malonumus galima patirti Kine.
Autorés teigimu, sukonstruotas kinas, kuris teikia malonumg yra viena i§ Holivudo sékmiy: ,,Hollywoodo
(ir viso jo jtakos sferon patenkancio kino) stiliaus magija nulémé vienu svarbiu, bet ne vieninteliu aspektu
meistriskas ir patenkinantis manipuliavimas vizualiniu malonumu* (Mulvey 1975 p. 347). Vienas i
patiriamy malonumy, zidrint king, anot autorés, yra skopofilija. Autoré, remdamasi Freudu, skopofilija
apibudina kaip: ,,vieng i$ seksualiniy instinkty komponenty, kuris, kaip ir stimulai, egzistuoja visiskai
nepriklausomai nuo erogeniniy zony. Skopofilijos pagrindas, anot Mulvey: ,.erotinis malonumas Ziiiréti
j kitag asmenj kaip j objekta“. Nesvarbu, kad filmo esmé ir yra zitiréjimas, taciau, autorés teigimu, filmai
yra sukurti taip, jog atrodyty, kad Zitirima j visiSkai atskira, privaty pasaulj, o jausmus, bei vaizduote
suaktyvina tamsa kino teatro saléje ir i§ ekrano sklindancios Sviesos. Tokiu biidu yra kurstoma vojeristiné
vaizduoté — ,.troSkimas jsitikinti tuo kas privatu ir draudziama®. Kaplan (1988 p. 23) detalizuoja, kokiu
biidu yra kuriamas vojeristinis jvaizdis: kameros objektyvas kontroliuoja ir riboja miisy matymo lauka,
projektoriaus aparatiira apSviecia vieng kadrag vienu metu, Sie procesai kartu sutapatina vaizda su
zitréjimu pro rakto skylute ir pavercia ziirovg akivaizdZziai vojeristinéje pozicijoje. Mulvey teigimu,
plétojamas malonumas zitiréti pereina | ,,skopofilijos narcisistinj aspektg”, kurio metu taip pat
susiformuoja ego. Taigi, pirmuoju atveju yra jsitraukiama j king, objektyvizuojamas atvaizdas, o
antruoju, priesingai, susitapatinama su matomu atvaizdu: ,,pirmasis yra seksualiniy instinkty funkcija,
antrasis — ego libido funkcija“. Mulvey teigimu, toks, erotizuotas zvelgimas j moterj kine susideda i$
trejopo ziiir¢jimo: kameros zvilgsnio, vyro zvilgsnio j moterj paciame filme ir zitirovy vyry zvilgsnio 18§
salés | ekrane esanCig moterj: ,,moterys vienu metu yra ir Zitrimos ir rodomos, o jy iSvaizdoje
uzkoduojamas stiprus vizualinis ir erotinis poveikis, todél galima sakyti, kad jos turi papildoma reikSme,
bti zitirimos (to-be-look-at-ness). Moteris, kaip pasakojimo dalis yra mazai reik§minga, herojé — moteris
yra svarbi tik tiek, kiek kuria vizualinés vertés: ,,Svarbu yra tai, kg herojé kursto, arba veikiau tai, ka ji
reprezentuoja. Ji, o tiksliau sakant, jos jkvepiamam herojui meilé ar baimé arba, be to, jo nerimas dél jos,
yra tai, kas vercia jj elgtis taip kaip jis elgiasi. Pati moteris neturi né menkiausios reiksSmés. Moteris yra
absoliuciai objektyvizuojama kameros pagalba, rodant stambiu planu skirtingas moters kiino dalis, jos
rodomos kaip atskiri seksualiniai objektai. Vyras, Mulvey teigimu néra pajégus | save Ziiiréti ekrane, jis
,negali apkelti seksualinio objektyvavimo nastos*. Todél vyrui Zitrint j kitg vyrg ekrane, susiprojektuoja
skopofilinis ego — saves sutapatinimas su ekrane esan¢io vyro atvaizdu: ,,Vyras valdo filmo fantazijg ir
esancios moters ekstradiegetines tendensijas®. Mulvey iSrySkina vyro pozicija, kuris medijos pagalba,
palaiko patriarchalinés visuomenés id¢jas bei skatina motery opresija. Tuo tarpu moterys, Mulvey
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teorijoje, yra demonstruojamos kaip patiriancios dvigubg priespaudg: pirmiausia dél kino naratyvo,
kuriame jos, objektyvizuojamos; bei dél moters personazo erotizacijos. Taigi, moterys yra ta j kurig
zilirima, ji yra produktas. Vyras zitiri, stebi — vyras turi aktyvia, moteris pasyvig pozicija.

Nors ir, kaip buvo minéta anks¢iau, Mulvey vyriSkojo zvilgsnio teorija padaré didziule jtaka kino
industrijai, taciau ji susilauké ir nemazai kritikos, dél to, kad ji rémési tik klasikine psichoanalizés teorija
bei rémési tik patriarchato pozitiriu | moterj. bell hooks (2003) savo esé ,,opozicinis zvilgsnis* pateiké
kritikg Mulvey vyriSko zvilgsnio teorijai, hooks aiskinio, kad juodaodziai vergai biidavo bausdami vien
uz zitréjimga, tad zitréjimo galia labai stipri. hooks (2003 p. 99) kritikavo Mulvey pateikta dalyvavimo
filmo praktikoje modely: vyriskas/aktyvus; moteriskas/pasyvus, teikdama, kad privalu jtraukti ir etninj
pagrindg. Kaplan (1988 p. 20) kritikuoja Mulvey teikdama, kad jos rémimasis prichoanalize yra labai
nekonkretus ir keliantis labai daug klausimy, pavyzdziui: ar zvilgsnis gali buti butinai tik vyriskas? Ar
galima struktiiruoti sistema, kad moterys perimty zvilgsnj? Ar moterys to noréty? Kg reiskia buiti moterim
ziurove? Stacy (1987 p. 59) Taip pat kelig klausima bandydama suvokti moters aktorés poveiki kitai
moteriai, remiantis psichoanalitine seksualiniy skirtumy teorija. Gauntlett (2008 p. 42), taip pat prisideda
prie kritikos, kad Mulvey pateikta teorija ver¢ia abejoti jos tikrumu, kurie, pasak autoriaus, paremti
tiesiog prielaidomis. Taip pat autorius papildo, kad Mulvey teorija, aStuntajame deSimtmetyje, kada ji
buvo parasyta, galimai buvo pritaikoma, taciau dabar galima suskaiciuoti galybe filmy, kuriuose tiek
vyro tiek moters pozicijos yra aktyvios bei erotiskos.

Apibendrinant pastebima, kad lyties reprezentacijos apskritai medijose labai artimai susijusios su
feministiniais judé¢jimais. Iki pirmosios feminizmo bangos motery teisés buvo prilyginamos vergy
teiséms, moterys netur¢jo teisés balsuoti, teisés | turta ar vaikus, moterys buvo pavaldzios vyrams.
Sufrazizmo judéjimui iSkovojus balsavimo teis¢ moterys kuriam laikui aprimo. Taciau suvokus, jog
lygios politinés teisés dar neuZtikrina lygiy galimybiy, moterys susivienijo antrajai feminizmo bangai,
pagrindinis motyvas pastiiméjes antrosios bangos judéjimus — vyry grjZzimas i$ karo ir motery i§stimimas
1§ darbo rinkos. Antrosios feminizmo bangos laikotarpiu imta gilintis j lyties reprezentacija medijose,
pirmg kartg vieSai pristatomi ly€iy reprezentacijos skirtumai. Stipréjant moters pozicijai visuomengje
medijose atitinkamai kuriamos stiprios moters iliuzijos. Treiosios bangos feminist¢é Laura Mulvey
pateikia jtakinga teorija apie vyriskaji zvilgsnj kine, kuria besiremdama teigia, kad filmai yra kuriami is
vyriskojo zvilgsnio perspektyvos, taigi moters kiinas yra seksualizuojamas ir sudaiktinamas. Muley
teorija padare didziule jtaka lyties reprezentacijos kine tyrin¢jimui, taciau ir sulauké kritikos del per
siauro apibréZtumo. Ketvirtoji feminizmo banga prieSingai nei kitos persikelia | medijas, judéjimai
vykdomi socialiniy medijy pagalba. Nors ir ly¢iy reprezentacija medijose bei kine kinta lygiagreciai su
motery judéjimais, taciau vis dar iSlieka ly¢iy reprezentavimo disbalansas. Matoma jog visa laika moterys
rodomos silpnesnés, emociskai paveikesnés. Vyrai herojisSkesni, stipresni. Vis dar juntama
patriarchalinés visuomenés santvarka.
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2. Metodologija

Animaciniai filmai, lygiai taip kaip ir kiti medijy produktai, perduoda savo vartotojams zinutes, kurios
prisideda prie sgmoningumo, savivokos bei pasaulio suvokimo formavimo. Volto Disné¢jaus kuriami
animaciniai filmai jau ilga laikg yra lyderiaujantys vaiky kino industrijoje. Vaizduojamas magiskas
pasaulis jtraukia, o jame pagrindinius vaidmenis atliekantys personazai neretai tampa herojais bei
ikonomis, kuriuos kopijuoja jaunieji, masinés visuomenés atstovai. Daznai pasikartojanti vienokia ar
kitokia herojaus elgsena, tampa stereotipu, kuris priskiriamas lyc¢iai. Lyties reprezentacija animaciniame
filme kuria asociacijas susijusias su lytimi bei nurodo ly¢iai budingas roles. Kyla lyties reprezentacijos
problematika, dél to svarbu suprasti, kokias Zinutes kuria animaciniy filmy herojy elgsena. Siekiant tai
i§siaiskinti yra atlickamas tyrimas, tyrimo metodika bei eiga pateikiama toliau, tyrimo rezultatai
aprasomi tre€iojoje dalyje.

Tyrimo objektas: lyties reprezentacija Volto Disnéjaus princesiy animaciniuose filmuose.
Tyrimo tikslas: nustatyti kaip reprezentuojama lytis Volto Disnéjaus princesiy animaciniuose filmuose.

Tyrimo uzZdaviniai:

1. Apibudinti ryskiausius lyties reprezentacijos fenomenus animaciniuose filmuose;
2. Identifikuoti, kokia perduodama Zinuté zitirovui reprezentacijos pagalba;
3. Nustatyti lyties reprezentatyvumo progresg animaciniuose filmuose.

Tyrimo metodika: tyrimui atlikti pasirinktas kokybinis turinio analizés metodas.

Tyrimui pasirinkta Disn¢jaus princesiy filmai. Siuo metu yra oficialiai Volto Disnéjaus kompanijos
i§skirta dvylika princesiy filmy, kuriuose visuose pagrindinés herojés yra moterys. Toks animaciniy
filmy pasirinkimas yra dél keliy priezas¢iy: pirmiausia atsizvelgiant  tai, kad Volto Disnéjaus kuriami
animaciniai filmai visais laikais buvo populiariausi; antra — istoriskai yra susikloste, jog moterys tai
engiamoji lytis, kuri patiria patriarchato priespauda. Taigi, pasirinkti princesiy filmai leis stipriau
jsigilinti | reprezentuojamg moters portreta, analizuojant kolaboracijoje su vyriSku personazu bei
pastebéti kylanéig problematikg, kai moteris yra pirmaeilis pagrindinis personaZzas; treia — princesiy
filmai apima ilgg laikotarpj, tai leidzia nustatyti kai laikui bégant kinta lyties reprezentacija
animaciniuose filmuose, kokie pastebimi ryskéjantys bruozai, kas ilgainiui pasikeité.

Siekiant konkretesniy tyrimo rezultaty Disnéjaus princesiy animaciniai filmai suskirstomi j tris grupes,
remiantis mokslingje literatiiroje sittlomu skirstymu (England ir kt, 2011):

1. Ankstyvojo laikotarpio, kitaip dar vadinami klasikiniai Disnéjaus princesiy filmai
— Snieguolé ir septyni Nykstukai (1937), Pelené (1950), Miegancioji grazuolé (1959);

2. Viduriniojo laikotarpio, dar vadinami Renesanso filmai — Mazoji Undinélé (1989),
Grazuolé ir pabaisa (1991), Aladinas (1992), Pokahonta (1995); Mulan (1998);

3. Naujyjy laiky filmai, dar vadinami tiesiog naujaisiais filmais — Princesé ir varlius
(2009), Ilgo plauko istorija (2010), Karaliskoji drgsa (2012), Moana (2016).
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Minétieji animaciniai filmai analizuojami suskirstant matomas reprezentacijas j tris blokus: i§vaizda ir
budas, ly¢iy rolés, pagrindinis tikslas bei vertybés. Kiekviename Siame bloke aptariami visy trijy
laikotarpiy animaciniai filmai stebint kaip kokia vyrauja lyties reprezentacija bei kokia yra matoma
progresija.
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3. Lyties reprezentacijos animaciniuose disnéjaus princesiu filmuose tyrimas

Tyrimui atlikti, kaip jau buvo minéta, naudojama 12 Disnéjaus princesiy animaciniy filmy. Juos
analizuojant atsizvelgiama j rySkiausiai matomas problemines sritis, perteikiamas kritinis pozitris,
jzvelgiamos koreliacijos bei progresija. Pirmiausia, Siame skyriuje nagrinéjama bendrai animacinio kino
problematika aptariant animaciniy filmy atsiradima, reikSme bei poziiirj | Volto Disn¢jaus filmus. Toliau
yra pristatomi pagrindiniai, visy analizuojamy animaciniy filmy, herojai, aptariama bendra filmy
struktiira. Pateikiama pagrindiniy personazy fizinés iSvaizdos bei biido analiz¢, pabréziant jzvelgiamas
koreliacijas. Analizuojami ly¢iy vaidmenys bei jy pokytis per laika. Galiausiai, pateikiama tiksly bei
vertybiy analizé.

3.1.  Animacinio kino problematizavimas

Pirmasis animacinis filmas buvo sukurtas Pranciizo Emile Reynaud dar 1892 metais, tai buvo trumpas
klipas i$ 12 paveiksléliy (Sfetcu 2014). Laikotarpiu, kai buvo sukurti animaciniai filmai, tai buvo tiesiog
paprasCiausi zmogaus ranka piesti paveiksléliai, kurie specialaus aparato pagalba buvo demonstruojami
vienas po kito sukuriant judesio jvaizdj. Zvelgiant istoriskai, pirmosios animaciniy filmy uzuomazgos
matomos dar Paleolito laikotarpiu, kai vietiniai gyventojai urvuose piesé¢ gyvunus su dvigubu kojy
skai¢iumi bandydami pavaizduoti judesio sceng (Sfetcu 2014). Animaciniai filmai, lygiai taip kaip ir
Jprastas kinas, pirmiausia buvo begarsiai. [prastai skambant muzikai keisdavosi piestiniai paveiksléliai.
Ilgainiui, tobul¢jant kino technologijai atsirado garso galimyb¢ — personazai émé kalbéti balsu. Galiausiai
atsirado galimybé kompiuteriuzoti animacinio filmo gamyba, tad galiausiai animacinis kinas tapo
kompiuteriniu produktu.

Mokslinéje literatiiroje sutinkama keli skirtingi pozitiriai apibréziant animacinius filmus bei jy esmg.
Wells (1998 p. 10) teigia, kad pats Zodis animacija, taip pat kaip ir kiti su §iuo terminu susij¢ ZodZiai, t.y.
pavyzdziui animuotas, animatorius — yra kile i$ lotynisko veiksmazodzio animare, kuris reiskia “suteikti
gyvybe” (eng. To give live t0). Autorius papildo jog, tikroji animacijos esmé yra judesio popieriuje
sukiirimas ar manipuliavimas moliu (visa tai buvo naudojama kaip animacijos kiirimo technikos). Kitais
ZodZiais tariant, svarbiausias animacijos bruoZas yra judesio sukiirimas - statiSko paveikslélio ar molio
figiiros atgaivinimas ir jgalinimas judéti. Norman McClaren teigimu, animacija néra pieSiniy, kurie juda
menas, grei¢iau tai yra menas judelio, kurios yra nupiesta (Wells 1998 p. 10). Furniss (2017 p. 5) savo
knygoje pateikia Charles Solomon idéja, jog animacija susideda i§ dviejy faktoriy: pirmasis — vaizdas
yra jraSomas kadras po kadro; antra — sukuriama judesio iliuzija, o ne jraSoma. Autoriaus teigimu
dabartinés kino technologijos yra tiek iStobuléjusios, kad yra keblu trumpai bei aiskiai apibrézti sagvoka.
Siam autoriui animacija yra tiesiog paprastas veiksmas, lyginat su anks¢iau minétu autoriumi, kuris
animacijai suteiké¢ labiau simboline reikSme¢. Bunchan (2006 p. 25) animaciniai filmai gali buti
prilyginami fantastikai, nes juose rodomas vaizdas geba perzengti fizikinius désnius ir nors animaciniy
filmy vaizduojamuosiuose pasauliuose visad yra aiSkus kontekstas arba nuoroda j misy kultirine
aplinka, taciau jie neatspindi pasaulio kuriame gyvename, ar kurj patiriame. Animaciniai filmai yra puiki
terpé, kuri padeda vaizduotei iSsilaisvinti bei pasiekti jprastai nejmanomy dalyky. Surrealisto,
animatoriaus Jan Svankmajer (Wells 1998 p. 11) animacija suteikia stebuklingos galios daiktams.
Kir¢jas mano, kad animacija yra tam tikra pavergimo priemong, jos pagalba jprasti, kas dieng matomi
daiktai perkeliami j kitg dimensijg ir verc¢ia abejoti tikrove. Animaciniai filmai sujaukia bendrinj pasaulio
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suvokimg, nes juose rodomi reallis, objektai ar jvykiai jgauna nerealiy savybiy, taciau visa tai yra
priimtina ir i§galvota realybé yra suvokiama kaip normali animacinio filmo realybé.

Vienas pirmyjy garsiniy animaciniy filmy buvo sukurtas 1928 metais, kurio pagrindinis personazas
peliukas Mikis (eng. Mickey Mouse). Sis, animacinis filmas buvo Volto Disnéjaus s¢kmés raktas, kurio
pagalba iSgarséjo bei tapo jtakingiausiu animacinio kino kiiréjy kompanija. Peliuko Mikio animaciniai
filmai sukelé daug prieStaringy nuomoniy. Benjaminas detaliai apras¢ §j Volto Disnéjaus produkcija,
daugiausiai démesio skirdamas peliuko Mikio animaciniams filmams. Benjamino nuomone, Volto
Disnéjaus filmai atvéré masinei auditorijai savotiskg sgmoninguma apie magija bei jg uzburé utopinémis
erdvémis ir nerealiais pasauliais (Halberstam 2009 p. 47). Benjaminas animacinius filmus suvoké kaip
realistiné, taCiau ne nattraliag kasdienio gyvenimo aplinkybiy iSraiSka; jo nuomone animacijoje
vaizduojami suzmoginti gyvinai bei nuotaikingi dalykai, pabrézia, kad humanizmas yra ne kas Kkita,
tiesiog ideologija (Leslie 2002 p. 83). Benjaminas naudodamas peliuko Mikio pavyzdj teigia, kad Volto
Disn¢jaus filmai turi pedagoginj naratyva, juos pateikiamas nevykusiy patirCiy, pilnas smurto bei
sadizmo pasaulis, kitaip tariant, tai masy pasaulis (Leslie 2002 p. 83). Halberstam (2009 p. 48) papildo
Benjamino id¢ja teigdama, kad animaciniai filmai rodo vaikams pavyzdj, transformuoja jy suvokima,
daznai reprezentuojamy revoliucingy personazy pagalba skatina vaikus sukilti pie§ vyraujancias
sistemas, kaip daikty fetiS§izmas (pvz. WALL-E), ar suaugusiuosius.

Remiantis Benjamino mintimis, galima sakyti, kad animaciniai filmai yra atspindys to, kas visuomenéja,
taciau perteikiant viskg per animacinio filmo, Zaismingg prizm¢. Animaciniai filmai, magiskai jgalina
viska, kas tradiciSkai sgmonéje yra suvokiama kaip daiktas arba gyviinas ir suteikia jiems magiskas bei
zmogiSkas galias, beribes galimybes. Animacinio filmo naratyvas suformuotas perduodant zinute
vaikams, kuri yra siejama su vyraujanciomis pasaulyje problemomis. Tai yra zaismingas, magiSkas,
neturintis jokiy apribojimy, realaus pasaulio problemy atspindys.

3.2.  Pagrindiniy veikéju pasiskirstymas

Sioje darbo dalyje bus analizuojami Disnéjaus princesiy animaciniai filmai isskiriant keturias temas,
kuriose jzvelgiama lyties reprezentacijos problematika. Siekiant konkretumo tolimesnése dalyse,
pirmiausia apibréziami Keli pagrindiniai personazy pavadinimai, kurie bus naudojami tolimesn¢je
analizéje, bei aptariama filmy struktiira:

1. Princesé¢ — pagrindiné animacinio filmo herojé. Ne visuose filmuose pagrindiné herojé turi
princesés statusg arba ja tampa filmo pabaigoje, taciau Siuo atveju visos pagrindinés herojés,
merginos, bus vadinamos princesémis;

2. Princas — lygiai taip kaip ir princesé, ne visais atvejais pagrindinis personazas turi oficialy
princo statusa. Siuo atveju princu bus vadinamas pagrindinis vyriskas, gerasis personazas, Kuris
turi, arba neturi princo statuso filme, taciau galiausiai jsimyli pagrindine¢ heroje;

3. Piktadarys — Animaciniame filme pagrindinis blogasis herojus, Kkuris tiesiogiai nori
pakenkti princui ar princesel ir taip pasiekti savo tiksly;
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4. Geradarys arba pagalbininkas — princesés pagalbininkas, kritinése situacijose padedantis
princesei;

5. Tétis, mama ir kiti Seimos nariai — kalbant apie §iuos personazus turima mintyje, kad tai
yra princesés Seimos nariai. Vieninteliu iSskirtiniu atveju filme ,,Pelené®, kalbant apie técio role,
kalbama apie princo tétj;

6. Gyviinai — kalbant apie gyviunus apibréziami visi, su kuriais prinCesé arba princas
bendrauja tiesiogiai kaip su draugais.

Zvelgiant bendrai, visi Disnéjaus princesiy animaciniai filmai yra itin panadiis, beveik identiskos
struktiiros. Jzvelgiami keli pagrindiniai visuose filmuose esantys motyvai: pagrindiné herojé jauna
mergina; muzika - visuose filmuose, nepriklausomai nuo laikotarpio, yra gausu muzikiniy intarpy —
herojai iSreiskia savo emocijas dainuodami bei Sokdami; labai svarbis yra gyviinai, visuose filmuose jie
nuolat yra pagrindiniy personazy palydovai; visada matoma laiminga pabaiga, kai nugali géris;
pagrindiniy veikéjy struktiira yra mazai kintanti — princesé, princas, piktadarys, geradarys, $eimos nariai,
gyvinai. Veikéjai, nagrinéjant lyties reprezentacija, yra pagrindiné sudedamoji dalis. Taip, kaip veikéjai
demonstruojami, koks jy tarpusavio rySis bei koreliacija su jvaizdziu, emocijomis ar veikla, kuria
pagrindines stereotipines Zzinutes. D¢l $ios priezasties kiek detaliau aptariama pagrindiniy veikéjy
strukturos kaita.

Pirmoje lentel¢je yra pateikiami visi animaciniai filmai bei pagrindiniai personazai. Remiantis lentelés
duomenimis matoma, kad absoliuciai visuose filmuose egzistuoja trys grupés veikéjy: princesé, gyviinai
bei kitaip sakant pagalbininkai ar geradariai. Tuo tarpu princo bei piktadario personazai iSnyksta 2012
metais. Animacinio filmo ,,Karaliskoji drasa‘“ pagrindiné herojé princes¢ Merida — yra pirmoji Disnéjaus
princese, kuri reprezentuojama nesukiirusi romantiniy santykiy su princu iki pat animacinio filmo
pabaigos. Kaip matoma lenteléje, tokia tendencija iSlieka ir sekan¢iame animaciniame filme — tad
trumpai tariant, meilés rysis su prieSingos lyties atstovu tampa maziau svarbus, uz pagrindinés herojés,
moters laisve bei asmeninius pasirinkimus. Klasikinés binarinés pagrindiniy herojy sistemos
pasikeitimas galimas kaip koreliacija su ketvirtgja feminizmo banga. 2012 metais prasidéjusi feminizmo
banga buvo sutelkta prie$ vyraujantj seksizma. Tad galima manyti, kad Disnéjaus kompanija, vengdama
dviprasmiy pagrindiniy personazy interpretacijy, tiesiog atsisaké princo herojaus, skiriant daugiau
démesio princesés personazui bei su juo susijusioms vertybéms

1 lentelé. Pagrindiniai veikéjai (sudaryta autorés)

Pagrindiniai veikéjai
Kiti -
. . . Ao I . " - Geradarys/ Kiti
Nr Filmo pavadinimas |Princesé|Princas|Gyvunai|Piktadarys|Tétis| Mama s'::;rrr;;)is pagalbininkas | reikimingi
Snieguolé ir 7 .
1| b . (pamoté)
E ,Enykstukal (1937)
2 | = E[Pelene (1950) X X X X (pamote)] X
— 8 PTSRTIIURP
< |Miegancioji graZuolé
3 (1959) X X X X X X
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Mazoji Undinéle
4 (1989) X X X X X X
Q@ |Grazuolé ir pabaisa
5| § §(1991) X X X X X X
6 | £ S Aladinas (1992) X X X X X X
71%  |Pokahonta (1995) x | x | x X | x X X
8 Mulan (1998) X X X X X X X X
Princesé ir varlius
9] (2009) X X X X X X X X
_|Mgo plauko istorija
10|’ 5 (2010) X X X X X X X
S g
" 8 F{Karalitka drasa 2012)| X X X | X X X
" Moana (2016) X X X | X X X

Kaip matoma lentel¢je, mamos personazas yra Kintantis, lyginat su vyro, tévo personazu, Kuris
demonstruojamas pastoviai — pirmuosiuose dviejuose Klasikinio laikotarpio filmuose buvo
demonstruojama ne mama, o pamoté, kuri sutapatinama su piktadariu. Véliau, filme ,,Miegancioji
grazuolé“, mama yra vos pastebimas, kelis zodZius iStariantis personazas. Ir galiausiai mamos personazas
i§ viso isnyksta. Keturiuose i§ desimties filmy demonstruojami iSnyksta tradicinés Seimos sistema, jsigali
visagalio, vieniSo técio kaip puikiai besiriipinancio savo dukra — princese, pozicija. Tik nuo 1998 mety,
animaciniame filme ,,Mulan“ atsiranda mama, kaip teigiamas personazas, veikiantis kartu su vyru
partnerystéje. Detaliau vyro bei moters galios pozicija seimoje bus aptariama kitame skyrelyje.

3.3.  Pagrindiniy personazy fizinés iSvaizdos ir budo analizé

Toliau Siame skyrelyje bus aptariama animaciniuose filmuose pastebima iSvaizdos bei personazo biido
savybiy problematika bei rasiné evoliucija tarp animaciniy filmy herojy. I$ pirmo zvilgsnio, rodos, jog
i$vaizda ir buidas yra skirtingos reprezentacinés kategorijos, taCiau atidZiai nagrin¢jant animacinius
filmus pastebima nuolatiné koreliacija tarp tam tikry budo savybiy bei iSvaizdos bruozy. Tokiy
reprezentacijy pagalba ilgainiui gimsta stereotipai nurodantys poZzilirj apie vienokios ar kitokios
1$vaizdos Zmogy.

Pats svarbiausias ir dazniausiai rodomas veikéjas Siuose animaciniuose filmuose, Zinoma, princesé.
Iprastai princesé¢ yra demonstruojama labai grazi, ] ja malonu zilréti. Ypatingo grozio atvaizdas
pabréZiamas kaip siekiamybé. Taciau, Zavus atvaizdas yra neatsiejamas nuo personazo biido savybiy, tai
yra tarsi neatskiriamas komplektas. Dél to sekimas princesés grozio etalono lygiagreciai tampa ir jos
asmenybiniy savybiy kopijavimu. Bendrai visas princeses vienija kelios i$vaizdos savybés, visos
princesés yra: lieknos — pagal ras¢ vaizduojamos siauresniais klubais, taciau itin liekno liemens, dailaus
sudéjimo; jaun0S — visy princesiy amzius svyruoja panasiai nuo 14 iki 18, tai yra iki pilnametystés;
didelémis iSraiSkingomis akimis — akiy didumas daznai pabréziamas naudojant kameros kampa i$
virSaus, zavios akys naudojamos kaip moteriSkumo simbolis, galimybé zaviu zvilgsniu pasiekti ko
norima; visos princesés, iSskyrus Jasmina i§ animacinio filmo ,,Aladinas* kasdienyb¢je dévi sukneles;
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visos princesés iSskyrus Snieguole yra ilgaplaukés. Antroje lentel¢je pateikiamas detalesnis iSoriniy
iSvaizdos savybiy palyginimas.

2 lentelé. Princesiy iSvaizdos palyginimas (sudaryta autorés)

ISvaizda
Nr. Filmo pavadinimas Sviesiaplauké|Tamsiaplauké|Raudonplauké|Baltaodé (Ne baltaodé| Grazi
1 g _  [Snieguolé ir 7 nykStukai (1937) X X X
2| ZE |Pelené (1950) X X X
(3| €7 [Micgantioji grazuols (1959) X X X
4 Mazoji Undinélé (1989) X X X
E § _ |Grazuolé ir pabaisa (1991) X X X
6| ZE |Aladinas (1992) X X X
7] &% [Pokanonta (1995) X X X
8| Mulan (1998) X X X
i Princesé ir varlius (2009) X X X
10 Sg Ilgo plauko istorija (2010) X X X
— £ E
11| 2 ¥ [Karalitka drasa (2012) X X
E Moana (2016) X X

Kaip matoma lenteléje, lygiai pusé princesiy yra reprezentuojamos tamsiaplaukés, vos dvi —
raudonplaukés ir tik trys yra demonstruojamos kaip Sviesiaplaukés. Remiantis lentelés duomenimis
matoma tendencija, jog iki 1992 mety vyravo tendencija, jog princeseés yra tik baltaodés. 1992 metais
pasirodé pirmoji ne baltaodé¢ princes¢, animaciniame filme ,,Aladinas* buvo rodoma indy kilmés princesé
vardu Jasmina. Nuo 1992 mety iki pat 2010 mety visos princesés buvo skirtingy rasiy ne baltaodés. Tokj
Disnéjaus kompanijos rasiniy tendencijy pakitimg galima priskirti pasaulyje prasidéjusiai treciajai
feminizmo bangai, kurios metu imta pastebéti, jog svarbios ne tik baltaodziy teisés, imta daugiau démesio
skirti rasinéms mazumoms.

Lenteléje kaip atskiras indikatorius yra iSskiriamas grozis. Grozis yra labai subjektyvi savoka. Visos
princesés vaizduojamos patrauklios i§vaizdos, taciau biitent kaip grazios yra klasifikuojamos tik tos,
kurios taip jvardijamos animaciniame filme. Siuo atveju, groZis néra paliekamas Zitirovo suvokimui,
grozis yra suteikiamas kito herojaus. Labiausiai princesiy grozis buvo akcentuojamas klasikiniuose
Disnéjaus filmuose — €ia grozis tampa pavydo objektu, pranaSumo Zenklu, bei pretekstu skriaudai.
Visuose trijuose filmuose konflikto priezastis yra grozis: ,,Skarmalai neuzgos jos grozio, liipos raudonos
kaip rozés, plaukai juodi kaip anglis, oda balta kaip sniegas* (Snieguol¢ ir 7 Nykstukai); ,,Pavydéjo
pamoté pelenei grozio ir zavesio® (Pelen¢). Renesanso laikotarpio filmuose grozis nebéra pagrinding
konflikto priezastis, taciau tai yra rodoma, kaip esminé, vienintel¢ pastebima ir pabréziama merginos
savybé: pamacius princes¢ pirmiausia pabréziama, kad ji grazuolé; princui renkantis nuotaka vienintelé
aktuali savybé — grozis. Siuo atveju rodoma, kad groZis yra vienintelé savybé, kurios reikia merginai,
kad galéty pasiekti savo tiksly (pvz princesé Jazmina savo grozj ir seksualumg panaudojo, kad suvilioty
piktadarj). Naujyjy laiky filmuose grozio sgvoka silpnéja, jis nebéra absoliutinis. Merginos grozis tampa
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tik viena gretutine savybe kartu su kitomis. Ir galiausiai dviejuose naujausiuose filmuose merginos grozio
maksimalus akcentavimas i viso iSnyksta. Kaip jau minéjau, visos princesés yra patrauklios, taciau
konkreciai grozis yra suteikiamas kity herojy. Tad iSnykus romantiniy santykiy naratyvui zenkliai
sumazéjo ir grozio svarba. Animaciniame filme nelikus princo, kuris susidomi princese, jos grozis nebéra
svarbus. Taigi, Siuo atveju formuojasi nuomong, kad grozis yra raktas vedantis j santuoka.

Kaip dar vienas svarbus iSvaizdos atributas yra princesiy apranga ir jos spalviSkumas. Kaip jau buvo
minéta pries tai, visos princesés, i$skyrus Jasming — vilkéjo sukneles arba sijonus. Nepaisant dienos
rutinos: ar yra tvarkomi namai, ar jodin¢jama, ar plaukiojama — suknelé bei sijonas néra kei¢iamas j kitg
— patogesn] apdarg. JauCiama suknelés, ne tik kaip apdaro, bet ir kaip simbolio reikSmé. Pastebima, jog
daznu atveju, analizuojamuose Disnéjaus princesiy filmuose yra jprasminamos rozinés spalvos suknelés,
tai yra kaip merginos tapsmo princese, peréjimo j aukStesnj lygmenj — simbolis. Apskritai,
kategorizuojant lyt] yra naudojamos dvi spalvos: roziné ir mélyna. 1918 metais viename Amerikieciy
zurnale skirtame moterims buvo patariama, berniukus rengti rozine spalva, nes tai stipresné spalva —
labiau tinkanti berniukams, o mélyna yra delikatesné ir elegantiSkesné spalva — tad rekomenduojama $ig
spalva naudoti renkantis apdarus mergaitéms (Sterling 2012 p. 110). Jau ketvirtajame deSimtmetyje
Vokieciy naciai pradéjo naudoti rozinés spalvos trikampius Zyméti homoseksualiems vyrams, roziné tapo
moteriSkumo asociacija; po antrojo pasaulinio karo toks spalvy pasiskirstymas galutinai jsitvirtino,
atsirado spalviniai kodai — roziné moterims, mélyna — vyrams (Sterling 2012 p. 110). Bitent Siy spalvy
pasikartojimas ir juntamas princesiy aprangoje: Snieguolés pusé suknelés yra sodziai mélyna; Pelenei,
nusprendus vykti j puota, gyvinéliai jai pasiuva rozing suknele, deja ja supléSo jseserés, tad pamoté ja
papuosig zydra suknele; Miegancigja grazuole ruoSiant grizti | rimus, kaip princesei, tetos féjos ja
papuosia rozine suknele, kurig véliau keicia mélyna ir vél rozine; Undinélé Arielé tapusi zmogumi,
pirmaja dieng susitikdama su princu vilki rozing suknelg, antrajg dieng leisdama laikg su juo — persirengia
1 suknele su mélynais atributais; Grazuolé vilki suknele su mélynais atributais iki kol apsigyvena pas
pabaisg, tada jo namuose, ji persirengia ] rozin¢ suknele; Princesé Jasmina visg laikg dévéjo melynos
spalvos ribus, tik tapusi piktadario verge, ji persirengé roziniais rubais; Pokahonta visg laikg dévi mamos
dovanota mélyng vérinj; Mulan i§ pradZiy, kol yra namy aplinkoje, dévi roZinés dominuojancios spalvos
ribus, véliau, kai kovoja paraleliai su vyrais, jos aprangoje ima dominuoti mélyna spalva; Filme
»Princese ir Varlius* pagrindinés herojés, Tianos draugé dévi roZing suknel¢ vaidindama princese, véliau
deévi rozing suknelg bandydama suZzavéti ir iStekéti uz princo. Tiana, pirmag kartg susitikdama su princu
dévi Zydra suknele; Auksaplauké viso filmo metu dévi rausva suknele; Princesé Merida, vienintelé
princese, kurios pagrindinéje aprangoje néra matomos nei rausvos nei mélynos spalvy, ji visg laikg dévi
zalig suknelg, 1$skyrus, kai yra verCiama susitikti su potencialiais jaunikiais, ji aprengiama meélynai;
Moana dévi kostiuma, kurio puse sudaro rausva spalva. Kaip matoma spalvy atsikartojimas matomas
visuose princesiy filmuose. AiSkesné sgsaja su moteriSkumu jauciama rozingje spalvoje, roZin¢ tampa
ikoniska spalva, kuri yra biitent moters lyties markeris.

ISvaizdos svarbos problematika aiSkiai atsispindi Disnéjaus princesiy animaciniuose filmuose. Jg
jzvelgusios Lingvistés Carmen Fought ir Karen Eisenhauer atliko tyrimg nagrinédamos kaip daznai
princesés gauna komplimentus susijusius su iSvaizda, bei kaip daznai komplimentai siejami su
gebéjimais. Tyrimo metu buvo nagrinéjami dialogai ir fiksuojami reikiamos srities komplimentai.
Tyrimo duomenyse matoma, kad kartu sudéjus komplimenty uZz i§vaizda ir komplimenty uz gebéjimus
procentines iSraiSkas néra gaunamas 100 procenty, taip yra dél to, kad likusig dalj sudaro kitos riiSies
komplimentai, pavyzdziui dél asmenybes, turty ar kity atributy. Tyrimas 2017 metais iSspausdintas
»National Geographic* Zurnale. Jame yra nagrin¢jama taip pat 12 Disn¢jaus princesiy, taciau vietoje
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paskutiniojo, Siame darbe aprasomo filmo ,,Moana“ filmo, minétyjy lingvisCiy tyrime pasirinktas
animacinis filmas ,,Ledo Salis*, kuris iSleistas 2013 metais.

Snieguolé ir 7 nykStukai (1937) 0
Pelené (1950) M 18
Miegancioji grazuolé (1959) I 3

Mazoji Undinélé (1989) . 28
Grazuolé ir pabaisa (1991) I 17
Aladinas (1992) | 0
Pokahontas (1995) NI 36
Mulan (1998) I 42

Princesé ir varlius (2009) I 41
llgo plauko istorija (2010) I 45
Karaliska drgsa (2012) . 56
Ledo $alis (2013) I 35
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1 pav. Princesiy gaunamy komplimenty susijusiy su gebéjimais procentiné israiska (parengta remiantis
"National Geographic" duomenimis)
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2 pav. Princesiy gaunamy komplimenty susijusiy su iSvaizda procentiné iSraiska (parengta remiantis
"National Geographic" duomenimis)
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Pagal pirmajame ir antrajame paveiksluose pateiktus duomenis matoma, kad gebéjimy svarba labiau
akcentuojame naujojo laikotarpio filmuose, tuo tarpu iSvaizda labiausiai pabréziama klasikinio
laikotarpio filmuose. Taciau, bendrai Zvelgiant, dél iSvaizdos gaunamy komplimenty procentinés
iSraiskos yra kiek didesnés. Toks moters grozio aukstinimas visiskai nekreipiant démesio j jos gebéjimus,
kuria zinute, jog moteriai svarbiausia privalo buti iSvaizda. Tuo tarpu geb¢jimai tampa ne tokie aktualiis
—antraeiliai. Lyginant abi diagramas, matomi du ekstremumai, pirmasis yra klasikinio laikotarpio filmas
»Snieguolé ir 7 nykStukai, antrasis —,,KaraliSka dragsa“. Pirmuoju atveju, princese tvarké namus, gamino
valgyti Nykstukams, su kuriais tik susipazino, ta¢iau, kaip matoma diagramoje, uz namy ruosos
gebéjimus nesulauké nei vieno komplimento, tai parodo, jog moters — kaip namy $eimininkés pozicija
yra visiSkai savaime suprantama, neverta akcentavimo ar pagyrimo. Antruoju atveju, princes¢ Merida
yra visiSkai prieSingas personazas — net 56 procentai visy gautyjy komplimenty buvo skirti dél gebéjimy.
Princesé buvo aktyvi, tvirta ir savarankiSka, prieSingai nei Snieguolé. Taciau galiausiai vertinant visus
animacinius filmus, matoma, kad Snieguolé¢ isteka itin greitai, jg jsimyli 1§ pirmo zvilgsnio, nes ji yra
grazi. Visos kitos Siose diagramose minimy filmy princesés taip pat patiria romantiSkus santykius,
1$skyrus Merida. [Zvelgiama i§vaizdos koreliacija su meile. Kuo princesé rodoma grazesné, tuo grei¢iau
ji isimylima. Atsiranda grozio prasmés problematika — groZzis tampa sékmés raktu siekiant romantisky
santykiy. Taigi grozio puosel¢jimas reprezentuojamas kaip pranaSumas siekiant santuokos.

Analizuojant princesiy biido savybes buvo parinktos kelios biido savybés, atspindinéios princesiy
charakterj. Kaip matoma treciojoje lenteléje, princesiy biido savybés pasiskirsCiusios aiskiai pagal
priklausomybe laikotarpiui. Klasikinio laikotarpio animaciniuose filmuose princesés reprezentacija
atitinka tipinj moters jvaizdj iki antrosios feminizmo bangos. Cia merginos rodomos itin naivios,
nuolankios, (pavyzdziui Pelené, nors ir yra teiséta namy Seimininké, taciau pamotei liepus, nuolankiai
atlicka visus namy ruoSos darbus), labai mielos bei perdétai pozityvios — visos Sio laikotarpio princesés
nuolat Sypsosi, sutinka su viskuo kas joms yra sakoma, grakscios — visuose animaciniuose filmuose
princesés nenatiiraliai juda, jy laikysena bei ranky pozicijos primena nuolatini Sokj. Princesiy
gerasirdiskumas liejasi per krastus, jos bendrauja su visais gyviinais, padeda visiems kiek tik gali, niekada
nesipriesina — tai yra visiskai pasyvios herojés.

Renesanso laikotarpio animaciniy filmy herojés yra kiek spalvingesnés lyginant su pirmojo laikotarpio
princesémis. Renesanso laikotarpyje atsiranda naujy biido savybiy, princesés imamos reprezentuoti kaip
asmenybes, kai tuo tarpu klasikiniame laikotarpyje jos buvo panasios j Sabloninio biido I¢les. Renesanso
laikotarpyje princesés tampa smalsios (pavyzdziui Arielé filme ,,MaZoji Undinélé* aktyviai smalsauja,
kaip atrodo pavirSiaus pasaulis, ima demonstruoti savo uzsispyrimg (pavyzdziui Jasmina atsisako
tuoktis). Merginos imtos demonstruoti realistiSkiau judancios, atsisakyta Sokj primenanciy judesiy.
Herojy veiduose atsiranda daugiau emocijy, iSnyksta perdétai pozityvus pozitris ] viskg. IS glezny
princesiy, merginos palaipsniui virsta ] savimi pasitikincias, herojes. Lygiai taip kaip klasikinio
laikotarpio filmuose, naujyjy laiky filmuose galutinai susiformuoja merginos biidas. Princesés
reprezentuojamos kaip smalsios bei ryZztingos, siekiancios tyrinéti pasaulj (pavyzdZiui Mulan viena
isplaukia uz rifo), tvirtos ir uzsispyrusios (pavyzdziui Merida viena kopia j kalnus). Siuo atveju tvirtumas
yra priskiriamas prie biido savybiy ir apibréZiamas kaip charakterio dali, tai yra tvirtas biidas, kurio
pagalba siekiamas galutinis tikslas.
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3 lentelé. Princesiy biido savybés (sudaryta autorés)

Budas
NI Filmo \ivilNuolanki [Miela| Grakti| Geragirde | €121 | smalsi [ Tvirta|Drasi|Ry2tinga| Ussispyrusi
pavadinimas pozityvi
Snieguolé ir 7
nykstukai (1937)
Pelené (1950) | X X X | X X X
Miegancioji
grazuolé (1959)
Mazoji Undinélé
(1989)
Grazuolé ir
pabaisa (1991)
Aladinas (1992)
Pokahonta
(1995)
Mulan (1998)
Princesé ir
varlius (2009)
Ilgo plauko
istorija (2010)

Karaliska drasa
(2012)

X

w \N\ -
Klasikiniai
filmai

X

| =

Renesanso
filmai

X [X| X | X] X
X [ X| X | X

|'5‘|© oo|\1|<n‘m
X
X
X
X
X
X

Naujieji
filmai

12 Moana (2016) X | X | X X X

Remiantis treCiosios lentelés duomenimis, aiSkiai matoma biido reprezentacijos progresija princesés
personaze. I§ pasyvaus, patriarchalinés visuomenés moters idealo, princes¢ tampa stipria, savimi
pasitikincia, tyrin¢jancia pasaulj mergina. Tiek antroje tiek trecioje lentelése pateikiamos reprezentacijos
yra orientuojamos j jaunas merginas. Nurodoma kaip privalo elgtis bei atrodyti jauna mergina, kuri siekia
lygiuotis 1 princes€s statusg, reprezentacijos prilygsta princesés sgavokos apibrézimui. Paliame
paskutiniame animaciniame filme, vienas i§ pagrindiniy herojy lyg paSiepdamas tradicinj princesés
1vaizd], pateiké princesés formuluote: “vilki suknele ir turi augintinj, reiSkia esi princese. Mano
nuomone, Sia fraze noréta parodyti, kad kiekviena mergina gali buti princese, nebéra aktualus statusas ar
buido savybés, taCiau privalomas moteriSskumo akcentas — suknelé, bei klasikinés princesés akcentas —
augintinis.

Princas animaciniame filme yra antras pagal reikSminguma personaZas po princesés. Princas yra tarsi
tobulo vyro paralelé, vyriSkumo ikona. Kaip matoma pirmojoje lentel¢je, princo personaZas iSnyksta
2012 metais, dél Sios priezasties yra analizuojama tik deSimt princy.
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4 lentelé. Princy iSvaizda (sudaryta autorés)

ISvaizda

Nr. Filmo pavadinimas Sviesiaplaukis Tamsiaplaukis Baltasis | Ne baltasis
1 g _ | Snicguolé ir 7 nykstukai (1937) X X

2 = £ | Pelen¢ (1950) X X

3 | ¢ | Miegangioji grazuolé (1959) X X

4 Mazoji Undinélé (1989) X X

5 % = | GraZuol¢ ir pabaisa (1991) X X

6 & £ | Aladinas (1992) X X
7 | % | Pokahonta (1995) X X

8 Mulan (1998) X X
9 ‘Tz | Princesé ir varlius (2009) X X
10 | 3 £ llgo plauko istorija (2010) X X

Ketvirtoje lentel¢je pateikiami tik tie iSoriniai bruozai, kurie turéjo akivaizdy pasikeitima, tai yra plauky
spalva bei rasé. Kaip matoma, tik vienas i§ deSimties princas yra $viesiaplaukis. Ir tik trys i§ deSimties
princy yra ne baltieji. Papildant lenteléje minimus bruozus reikia paminéti, kad visi princai i$ esmés yra
reprezentuojami vienodai, nepaisant kilmés suteikiamy veido formos bruozy ar plauky ilgio.
Apibendrintai galima pastebéti, kad visi princai yra auksStesni uz princesg, placiy peciy ir proporcingai
siauresnio liemens, patrauklaus veido, placiais antakiais, taisyklingos stovésenos. Visi yra jauni, taciau
lyginant su princesémis, jie rodomi kiek vyresni, atrodantys brandziau, taciau jy amzius, prieSingai nei
princesiy, néra minimas. Lygiai taip kaip ir princeséms, princams grozis yra suteikiamas sukuriant jvaizdj
ziurovui, kad tas atvaizdas, kuris matomas, yra grozio paralelé. Dazniausiai princo grozj jgalina princesé
sustiprina kameros kampas, kuriuo rodomas atvaizdas. Tiek princeses, tiek princo atveju siekiant
parodyti susizavéjima herojaus groziu naudojamas Lauros Mulvey aprasytas dvigubas zvilgsnis, kai
zirovas pamato atvaizda, kuri mato kamera ir dar kartelj parodomas atvaizdas jau ekrane esancio
herojaus personazo akimis. Tokiu atveju leidziama jsijausti j personazo role ir perimti jo matomo vaizdo

galig.

Apibrézti princy budo savybes aiSkiai galima tik nuo renesanso laikotarpio. Iki to laiko princai
animacinio filmo veiksme dalyvaudavo tik minimaliai. [prastai princas buvo rodomas du kartus: pirmasis
— kai pirmg kartg princes¢ ir princas pamato vienas kita, jsimyli; antrasis kai princas iSgelbsti princese ir
jie susituokia.
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5 lentelé. Princo biido bruozai (sudaryta autorés)

Budas
. . S o L Pasitikintis| , ..
Nr Filmo pavadinimas Subtilus |Svelnus|Statiskas | Dragsus [Dinamiskas|Atkaklus savimm AtSiaurus
‘©
11 E | . . X X X
|| & [Snieguolé¢ ir 7 nykstukai (1937)
|2 :g Pelené (1950) X X X
X
3 é Miegancéioji grazuolé (1959) X X X X X
4 Mazoji Undinélé (1989) X X
5 § _|Grazuolé ir pabaisa (1991) X X
<o ©
] = .
6 | & =|Aladinas (1992) X X X X
7 | |Pokahonta (1995) X X X
8 Mulan (1998) X X X
i T g Princesé ir varlius (2009) X X X
10 § =|llgo plauko istorija (2010) X X

Kaip matoma penktoje lentel¢je, princo biido savybés yra pasiskirsciusios pagal laikotarpj lygiai taip pat,
kaip princesiy. Klasikinio laikotarpio filmuose, nors ir princo personazas rodomas itin mazai, galima
izvelgti, jog jis yra subtilus, Svelnus bei statiSkas. Renesanso laikotarpiu princo personazas rodomas kur
kas daugiau. Jau nuo klasikinio laikotarpio pabaigos princai yra reprezentuojami kaip drgsiis — §i biido
savybé tampa privaloma kiek vienam jaunam vyrui. Taip pat atsiranda akivaizdus pasitikéjimas savimi,
kuri budingas kiekvienam princui nuol1992 mety. Pasitikéjimas savimi tikriausiai viena aiSkiausiai
1SreiSkiamy budo savybiy. Lyginant su princesémis, jy pasitik€¢jimas savimi pasireiskia tik vienoje
konkrecioje pozicijoje pavyzdziui princesés Merida pasitiki savimi Saudydama is lanko, arba i$ vis tokia
budo savybé néra rodoma. Tuo tarpu princy pasitikéjimas savimi yra absoliutinis ir suteikiantis galios,
pranaSumo. Pasitikéjimas savimi reprezentuojamas kaip savo zmogiskosios vertés iSauksStinimas pries
kitus, tai yra galios iSraiSka: suvokiant savo verte esant didesne¢ uz kity aplinkiniy, yra leidziama elgtis
nepaisant taisykliy, negaunant neigiamo atsako. Pavyzdziui filme ,,Princesé ir varlius“ princas nuolat
demonstruoja pasitikéjima savimi, rodydamas jog yra geresnis bei Zemindamas savo kompaniong; filme
,Pokahonta“ princas zinodamas, jog yra pranasesnis nepaiso taisykliy, nuolat palieka savo kareiviy barj.

Zvelgiant j naujyjy laiky filmus isryskéja tokios savybeés kaip drasa, dinamiskumas, pasitikéjimas savimi.
Biitent tokj buido savybiy blokg turintis princas reprezentuojamas kaip tas sektinas pavyzdys. Lyginant
su Sio laiko princesémis, abu Sios lyties atstovai demonstruojami drasiis bei siekiantys tikslo. Taciau
princesés yra jvaidijamos kaip uZzsispyrusios ir tai suvokiama kaip neigiama savybe, tuo tarpu princai
laikomi atkakliais ir tai suvokiama kaip geras biido bruozas. Princesés yra smalsios, siekia pazinti pasaulj,
tuo tarpu princai labiau orientuoti tik j save, jiems svarbesni jy poreikiai. Princesiy charakterio tvirtumas
priimamas tarsi i8$iikis princui: princo pasitikéjimo savimi kova prie§ princesés tvirtg charakterj. Tik
savo naudai palauzgs princesés charakterj princas, jg jsimyli ir nutaria vesti.

Kaip matoma pirmojoje lenteléje, princo personazas iSnyksta 2012 metais filme ,,Karaliska drasa®, jis
taip pat neegzistuoja ir filme ,,Moana“. Taciau pastarajame yra sukuriamas vyriskas personazas, vardu
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Maui turintis antraeile svarbg filme, nors ir néra priskiriamas prie princy, taCiau yra jiems paralelus
personazas. Kadangi minétasis animacinis filmas yra pats naujausias, jis atsispindi dabarting vyraujancia
lyties reprezentacijg. Maui yra tikrai rySkus personazas. ISvaizdos atzvilgiu jis yra visiska prieSingybe
visiems princams: jis yra vyresnio amziaus, tai matoma i$ veide esanciy rauksliy; itin stambus ir
raumeningas; kiinas nusétas tatuiruotémis; ne baltasis — kilgs i§ Polinezijos saly. Maui personazas yra
perdétai savimi pasitikintis, arogantiSkas, jztulus taciau turintis atsakomybés jausmg ir bandantis padéti.
Pagal siuZeta, susiklosto taip, kad princesei Moanai reikalinga Maui pagalba, jis nenorédamas jai padeéti
bei jausdamas, kad tikrai yra svarbus ir reikalingas, elgiasi nemandagiai bei arogantiskai. Mano nuomone
tai yra pirmasis vyriskas personazas i§ dvylikos animaciniy filmy, kurio reprezentacijy pagalba bandoma
sukurti neapykanta vyrams, kurie primena Maui. Visuose ankstesniuose filmuose, nors ir vyrai buvo
reprezentuojami stipresni, gudresni ar veiklesni — taciau nebuvo demonstruojamas tiesioginis moters
engimas, kad nutinka Siuo atveju. Maui nuolat demonstruoja savo pranasumg apsikabindamas ar
atsiremdamas ] Moang, net jai rodant baimés zenklus. Tuo tarpu pati princesé jprastoje komunikacijoje
niekada nesilie¢ia prie Maui. Daznai vartojamos jzeidzios frazés: ,.tu liksi laive su kita vista®, ,,neketinu
leistis | savizudybe su kazkokia merga®, kuriy pagalba Maui siekia dar labiau pazeminti Moana. Tad §iuo
atveju yra kuriamas neapykantos jausmas vyriskam pagrindiniam personazui. Vyro ir moters santykiai
yra reprezentuojami kaip varzybos: moteris pakentusi vyro jZeidin¢jimus bei panieka, galiausiai ji
palauzia ir jis tampa lygiu jos partneriu. Tokiu biidu Maui personazo teigiamas jvaizdis yra
sustiprinamas, jis demonstruotas kaip arogantiskas, savimi besipuikuojantis bei moteris Zeminantis
vyras, galiausiai padeda Moanai, jg i§gelbéja, taip nepaisant visy neigiamy biido savybiy, demonstruoty
pries tai, priimamas kaip herojiskas personazas. Kaip jau buvo minéta, pirmiausia sukurta neapykanta tik
dar labiau sustiprina herojiSkuma bei perteikia id¢ja, jog moteris savo kantrybe gali pasiekti vyro
bendradarbiavimg. Deja, vyrui palickama teisé rinktis kaip elgtis, jeigu jis yra reikalingas i ji bus
Zvelgiama pakancial.

Siekiant aiskiai apibrézti, kaip skirtingos lytys reprezentuojamos per btidg ir iSvaizda, svarbu atsizvelgti
ir ] Salutiniy, taiau taip pat rySiy personazy kuriamus jvaizdzius. DeSimtyje i§ dvylikos Disnéjaus
animaciniy filmy yra du papildomi reik§mingi personazai tai piktadarys, bei geradarys, kitaip tariant
pagalbininkas. Piktadarys paprastai yra linkes tiesiogiai pakenkti princesei ar princui. Paskutiniuosiuose
dviejuose animaciniuose filmuose piktadario personazas iSnyksta, princeséms néra bandoma tiesiogiai
pakenkti sukeliant konflikta. Tuo tarpu geradariy, pagalbininky personazai yra matomi kiekviename
animaciniame filme. Reikia atkreipti démesj, kad gyviinai visuose filmuose padeda princeséms, yra jy
vieninteliai draugai. Taciau Sioje lenteléje pateikiami pagalbininkai, kuriy pagalba turi lemiamos jtakos
veiksmo siuZetui. Pateikiamoje SeStoje lenteléje matomas piktadariy bei geradariy pasiskirstymas pagal

Iyt].

Lenteléje matoma aiSki tendencija piktadariy lyties pasiskirstyme. Tki 1991 mety kaip neigiamas
personazas vyravo moterys, blogio paralele buvo laitkomos pamotés bei raganos. Véliau, iki pat 2010
mety kaip blogieji personazai vyravo vien vyrai, jie buvo kiek jvairesni, tai miestelénas — medZziotojas,
raganius bei armijos vadai. 2010 metais pasirodziusiame filme vél matomas moters, kaip piktadarés
personazas, tai yra senyva moteriSké. Tuo tarpu gerieji personazai pagalbininkai néra taip aiskiai
pasiskirste, pagal laikotarpj, kai kuriais atvejais jie netgi yra misris. ISskiriant rySkiausias personazy
savybes matomi atsikartojantys iSvaizdos bei elgsenos bruozai. Tai leidzia sukurti bendra gerojo, bei
blogo vyrisko ir moterisko personazy profilius.
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6 lentelé. Piktadariy bei geradariy pasiskirstymas pagal lytj (sudaryta autorés)

Piktadarys Geradarys/pagalbininkas
Nr. Filmo pavadinimas Vyras Moteris Vyras Moteris
1 | '8 | Snieguolé¢ ir 7 nykstukai (1937) Pamoté Nykstukai
£ s -
2 | Z E| Pelené (1950) P e o108 Krikitamoté
8 = ukros
3 | ¥ | Miegangioji grazuolé (1959) Ragana 3 Féjos
4 Mazoji Undinélé (1989) Ragana | Lctis, vandenyno
_ Karalius
5 | E | Grazuole ir pabaisa (1991) Miestelénas Usburti pilies gyventojai
ig P Gastonas P il .
§ Aladinas (1992) Raganius Dzinas
< — -
7 % Pokahonta (1995) Armi jVOS vadas Senele_
Z D"zonas Gluosnis
8 Mulan (1998) Arrgr:j;s ¥idas Mazas drakonas
. .. . Vudu
9 = Princesé ir varlius (2009) burtininkas Ragana
10 % ‘_é’ llgo plauko istorija (2010) Sena moteris Smuklés vyrai
11 | Z ¥| Karaliska drasa (2012) Ragana
12 Moana (2016) Vandenynas

Zvelgiant bendrai, piktadarés moterys yra vidutinio amziaus, riis¢iu veidu, lieknos (vienintelis i§skirtinis
atvejis juros ragana Ursula), dévincios tamsiy spalvy apdarus, vieniSos, savimi pasitikin¢ios, apsukrios,
taCiau ne iSmintingos, santiiriai, ta¢iau nemaloniai bendraujancios, kurianc¢ios galingos moters jvaizdi.
Tuo tarpu gerosios pagalbininkés yra demonstruojamos visiskai prieSingai, JoS ViS0S yra vyresnio nei
vidutinio amziaus, malonaus, taciau rauksléto veido, stambesnio sud€jimo, Zemesnio iigio, smagiai
nusiteikusios, juokaujancios, malonios, iSmintingos taciau ne gudrios. Kartu jtraukus ir princesés profilj
susidaro trys skirtingy amziaus grupiy motery reprezentavimo modeliai, kurie rodomi paraleliai
kontekste su kitomis moterimis jgauna konotacing reikSme¢. Pavyzdziui Pelené, nuskriaustoji Pelené yra
miela, maloni, graksti, darbsti liekna, patraukli, tuo tarpu jos jseserés yra visiskai prieSingos: nemalonios,
nepatrauklios, negraksc¢ios ir tinginés. Tad Siuo atveju galima daryti prielaida, kad jeigu Sie personazai
biity rodomi atskirai, jy i§vaizdos bei budo santykis nebity tiek svarbus, taciau esant viename kontekste,
greta rodomas personazas sustiprina siekiamg reprezentacijg susidaro stereotipai, jog daili bei maloni
mergina bus darbsti geraSirde, siekiamybe, kuri nusipelné princo. O lyginant su ja, ne tiek patraukli, ne
itin Svelnaus bido mergina bus laikoma grubia, antraeile asmenybe. Lygiai taip pat senyva stambesnio
sudéjimo moteris Santykyje su liekna vidutinio amziaus tamsiai apsirengusia moterimi yra matoma kaip
smagi, maloni geraSirdé. Bitent tokj fenomena bell hooks aptaré¢ sakydama, kad juodaodés moterys
filmuose yra rodomos greta baltaodziy, siekiant sustiprinti baltaodziy motery jtaka (hooks 2003 p. 95)
Skirtingi motery personazy reprezentavimo modeliai ne tik tipizuoja moteris skirstant pagal i§vaizdg ir
priskiriant biido savybes stereotipiSkai, bet ir sustiptina personazus kontekste apibtidinat kokios savybeés
yra siektinos, teigiamos, o kokios yra vengtinos, nepriimtinos.

Kalbant apie vyry geradariy bei piktadariy personazy palyginimus néra jzvelgiamas vientisumas kalbant
apie iSvaizdg bei amziaus grup¢ Tai tik dar kartg jrodo, jog motery personazai kuriami vadovaujantis
egzistuojanciais stereotipais. Lyginant geradario ir piktadario vyry bido bruozus pastebima tendencija
jog piktadariai visg laika reprezentuojami rimti, natiiraliai nejuokaujantys, savimi besipuikuojantys. Tuo
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tarpu geradariai vyrai, visiSkai prieSingai, nekoncentruojantys démesio j save, linksmi, juokaujantys.
Lygiai taip kaip ir prie§ tai apraSytu atveju, siekiant pabrézti vienokj jvaizdj naudojamas visiSkai
prieSingas, pavyzdziui filme ,,Aladinas* raganius labai santiirus Zinantis ko nori, o tuo tarpu dZinas nuolat
juokaujantis, labai aktyvus. Taciau prieSingai, nei kalbant apie motery reprezentacija, vyriski personazai
neturi vientiso stereotipinio atvaizdo reprezentavimo. Kalbant apie vyriskus personazus stereotipizuoti
galima tik princo personaza priskiriant dazniausiai matomas buido bei atvaizdo savybes. Visi kiti vyriskos
lyties personazai yra gana skirtingi, atliekantys skirtingas funkcijas bei turintys nepalyginamus
gebéjimus. Atsiskleidzia problematika, jog motery atvaizdo bei biido reprezentacijos suformuotos pagal
konkrety modelj suteikiant personazui galios atsizvelgus | esamg laikotarpio situacijg. Tuo tarpu vyriski
personazai néra stereotipiski, jie kuriami pagal siuzeto poreiki.

3.4. Ly¢iy vaidmeny analizé

Nuolat matoma pasikartojantys lyc¢iai priskiriami darbai bei pareigos kuria stereotipus apie ly¢iy roles.
Disn¢jaus princesiy animaciniuose filmuose ly¢iy rolés kuriamos per pagrindiniy veikéjy santykj su
aplinka ir $eima bei Seimos tarpusavio santykius. Toliau bus aptariama moters ir vyro roliy reprezentacija
bei pastebimas pokytis laike.

7 lentelé. Laiko praleidimo biidai, kai M — yra Zymima princesé, V - Princas (sudaryta autorés)

Princo ir princesés laiko praleidimo biidai
N Fllw Valymas/ Mejllsto Dainavim- Sokis Skaitym- Ranl_<d.ar- Plaukiojim Lalkfls s'u Apmokam vaos(tre- Apll'rikos Vagyst- Kita [Nerodoma
pavadinimas | Tvarkymas |ruo$imas as as biai as gyviinais | as darbas | niruotés |tyrin¢jimas| és
=
1 g Snieguolé ir 7 M M M M M v
* Inykstukai (1937)
| ®©
2|'E [Pelené (1950) M M M M M v
—] X
3 8 |Miegangioji M M M M \%
X | arazuolé (1959)
4 _[Undinélé (1989) M M M \Y
s
£ [Grazuolé ir
5= . M M M M \Y
| |5 [pabaisa (1991)
| 6| S |Alladinas (1992) MirV M v
o [Pokahontas . .
7|e M M MirV v MirV
HES
8| [Mulan (1998) Mir v Vv
Princesé ir
9 I M \Y
g varlius (2009)
10[ |90 plauko M M M v
'@|istorija (2010)
2 |Kanaliska drasa
1|2 M M M M M M
<o)
12| [Moana (2016) M M M M

Ryskiausiai perteikiamos ly¢iy rolés yra demonstruojant pagrindinius veikéjus kas dieninéje jy rutinoje
dar iki prasidedant pagrindiniam siuZeto veiksmui. Septintojoje lenteléje yra pateikiama kaip princesé ir
princas leidzia laikg. Kaip matoma, klasikiniu laikotarpiu pagrindiné princesiy veikla yra susijusi su
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namy ruoSa, tai valymas, tvarkymasis, maisto gaminimas. Taip pat princesés Siuo laikotarpiu
reprezentuojamos nuolat Sokancios bei dainuojancios. Disnéjaus klasikinio laikotarpio princesiy filmai
yra absoliuti moters pozicijos iki antrosios feminizmo bangos, refleksija. Analizuojamuose
animaciniuose filmuose moters reprezentacija atitinka to meto moters rolg Seimoje — privalomas
ripinimasis namais, namy ruosos atlikimas. Visos klasikinio laikotarpio princesés atlieka Siuos darbus
su dziaugsmu, priimdamos tai kaip savo pareigga. Pavyzdziui Snieguolé, uz galimybe pasilikti NyksStuky
namuose jiems prizada tvarkyti jy namus, gaminti bei siiiti — §iuo atveju moters namy ruosa yra tarsi
valiuta, kuria atsiskaitoma uz geranoriskai suteikiamg pastoge. Snieguolé biidama vos 14 mety, jkiinija
mamos vaidmenj NyksStukams, ji liepia praustis rankas pries§ vakarieng, pabuciuoja kiekvieng iSeinantj
dirbti. Tokia moters reprezentacija rodo, jog tradicinés moters pareigos — namy prieziiira ir blivimas
mama yra jgimta, todél dar labai jauna mergina jau jgalina save tokioje pozicijoje. Klasikinio laikotarpio
filmuose vyro ir moters rolés yra aiskiai pabréziamos ir tarp maziau matomy personazy, pavyzdziui filme
»Pelené, kai visi gyviinai susivienij¢ nusprendé pasiiiti Pelenei suknele, atsirado lyties pasiskirstymas
darbuose: ,,Siuvimg palik moterims* — pasaké moteriskos lyties pelé vyriskos lyties peléms. Tuo tarpu
princo personazai Sio laikotarpio animaciniuose filmuose mazai pozicionuojami, rodomi du kartus:
pradzioje bei pabaigoje, neakcentuojant jy kasdienés veiklos. Taigi, klasikiniu laikotarpiu ly¢iy rolés yra
kuriamos akcentuojant moters pozicija bei pareigas i$ moters buities perspektyvos.

Renesanso laikotarpio animaciniuose filmuose ly¢iy roliy reprezentacija kuriama per santykj su Seimos
nariais, tiksliau tévais, bei kitais veikéjais. Kaip matoma septintojoje lenteléje, padidéja princesiy
kasdienés veiklos spektras. Princesés nebéra rodomos tik kaip namy ruo$os darbus atlickancios merginos.
Lyginant su klasikiniu laikotarpiu, kai motery veikla buvo reprezentuojama vienareikSmiskai kaip namy
ruosa, Renesanso laikotarpio animaciniuose filmuose atsiranda personalizacija. Pirma karta filme
,Qrazuolé ir pabaisa“ moteris rodoma skaitanti knygas, deja, bendrame filmo naratyve moters skaitymas
reprezentuojamas kaip neigiama veikla — Grazuolé, kuri nuolat skaito knygas perteikiama kaip keistuolé,
nurodoma, jog moteris gali save realizuoti tik kaip Zmona, mama, namy $eimininké: ,,Mesk tas knygas
ir pagalvok apie kg nors svarbesnio, tai yra apie vyra“; ,,Negerai kai moteris skaito, nes gali prisigalvoti
kokiy nors dalyky®. Skaitanti, besidominti pasauliu moteris atrodo tarsi grésmeé vyrui, nes ji Sitaip
atitolsta nuo visuomenés konstruojamo zmonos, Seimos moters vaidmens. Gasonas, filme ,,Grazuol¢ ir
pabaisa‘ pasisako, jog Grazuol€s svajon¢ turéty biti tapti jo Zmona, gaminti jam valgyti bei masazuoti
kojas, juk visos to noréty. Tapimas zmona akcentuojamas kaip biitinybé moteriai. Filme ,,MaZzoji
Undinéle“ ragana Ursula teigia pagrindinei herojai Arielei, jog Zeméje priimtinesnés yra moterys, kurios
nekalba, moteris laikanti liezuvj uz danty visad gauna vyrg. Renesanso laikotarpio filmuose yra matoma
aiSkus galios pozicijy pasiskirstymas tarp dviejy ly€iy: vyro, kuriam suteikiama sprendziamoji rol¢; ir
moters — kuri yra priklausoma nuo patriarchato bei visuomenés pozitirio. Pavyzdziui animaciniame filme
»Mulan‘ yra aiskiai apibréziamas moters vaidmuo visuomenéje — tapimas zmona ir mama — tik taip yra
pelnoma garbé Seimai: ,,vyrams reikia ramiy, paklusniy, darbs¢iy ir liekny, taciau jei per liesa, netinkama
stinums gimdyti“. Moteris yra ta, kurig kategorizuoja bei renkasi, vyras tas, kuriam priklauso pasirinkimo
teis€. Visais Renesanso laikotarpio filmy atvejais mergina — princes¢ néra pilnai atsakinga uz savo
veiksmus, ji arba priklausoma nuo tévo arba nuo princo sprendimo, pavyzdziui princes¢ Jasming tévas
vercia iStekéti, siiilo jg jaunikiams, planuoja jos ateit].

43



Naujyjy laiky filmuose pirma karta rodoma mergina, kuri dirba apmokama darbg bei turi tikslg pradéti
savo versla. Filme ,,Princesé ir varlius“ pagrindiné herojé Tiana intensyviai dirba, sickdama turéti savo
pacios restorana. Siuo atveju Tiana, prieSingai nei ankstesniojo laikotarpio princesés, pati sprendzia,
kokia bus jos ateitis. Taciau jai vis yra primenama klasikiné moters rolé¢ — Zzmonos bei mamos vaidmuo,
teigiant jog tai yra pagrindinis moters laimés Saltinis. Taciau bendrai pazvelgus, naujy laiky Disnéjaus
animaciniuose filmuose klasikiné moters rolé tampa antraeile arba i$ viso néra akcentuojama. Pavyzdziui
filme ,,KaraliSka drgsa“ yra nuolat primenama kaip privalo elgtis princesé: ,,princesei nedera nesiotis
ginklo, princesei nedera kelti balso, princesé apdairi, $vari, kantri, nekemsa, nekriuksi* — tokia elgsena
yra siejama tiesiogiai su titulu, o ne su butent moteriSkumu. Nors ir Naujyjy laiky filmuose vis dar
iSlaikomas vyriskos lyties personazo galios pranasumas prie§ moterj, taciau suteikiama galimybé
moteriai uzimti lygig pozicija, pavyzdziui: filme ,,Moana“ pirmiausia tévas nustaté ribas kaip turi elgtis
Moana, nurodé neleidziantis jai i§vykti, taciau galiausiai suteikiama jai gale perimti tévo vadovavima
salai; filme ,,Karaliska dragsa“ Karalius yra vadovaujantysis, sprendimy priéméjas jstatymiskai, taciau
Karaliené smarkiai jtakoja jo sprendimy priémimg; Princesé Tiana atidariusi savo restorang tampa jo
vadove ir tai puikiai suderina su santuoka.

Binariné lyties roliy reprezentacija taip pat yra pasitelkiant iSgelbétojo bei aukos vaidmenis. Visi
animaciniai Disnéjaus princesiy filmai islaiko tokig pacig struktiirg: Veiksmo uzuomazga, susidirimas
su piktadariu, kulminacija bei atomazga: konflikto iSsprendimas — daZnai konfliktas iSsprendziamas
smurtiSkai. Konflikto iSsprendimo metu vienas i§ pagrindiniy herojy yra gelbétojas, kitas yra
gelbéjamasis.

N W bR OO N

[Eny

Vyras kaip gelbétojas Moteris kaip gelbétoja Abu kaip gelbétojai

3 pav. Veikeéjy, kaip gelbétojy pasiskirstymas pagal lytj (sudaryta autorés)

Kaip matoma tre¢iame paveiksle, net septyniuose i§ dvylikos animaciniy filmy vyrui yra suteikiama
gelbétojo rolé. Daugelyje Siy atveju gelbétojas yra princas, taciau yra ir iSskirtiniy atveju, pavyzdziui
»Pelenéje® vyrisSkos lyties Pelenés draugai peliukai padeda jai iSsigelbéti i§ uZrakinto kambario, jog ji
galéty pasimatuoti kurpaitg. Na, o princas tampa antraeiliu gelbétoju, kuris vesdamas Peleng suteikia jai
laiminga gyvenimg. Tik trijuose i$ dvylikos filmy moteris yra kaip gelbétoje, tai matoma animaciniuose
filmuose ,,Grazuolé¢ ir pabaisa®, ,,Pokahonta“ ir ,,KaraliSka dragsa“ — pastarojo atveju princesé gelbsti savo
mama nuo j3a puolancio lokio, prieSingai nei kituose filmuose, kai princesé¢ gelbsti biitent tik princg. Tik
dviejuose 1§ dvylikos filmy abi lytys pasirodo veikia kaip komanda padédami vienas kitam, tai matoma

,»Mulan‘ ir ,,Princes¢ ir Varlius*. Kaip matoma, vienareikSmiskai vyrui suteikiamas herojaus, gelbétojo
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vaidmuo, jam patikima moters gerové bei ateitis. Tuo tarpu moterys reprezentuojamos kaip nuolat
paklitivancios j béda, tos kurioms reikia pagalbos, didvyrio, kuris jas iSgelbéty. Toks pasiskirstymas
demonstruoja aiskig moters — kaip silpnesniosios pozicija, bei vyro, kaip pranaSesniojo.

Snieguolé ir 7 nykstukai (1937)
Pelené (1950)
Miegancioji grazuolé (1959)

Mazoji Undinélé (1989)
Grazuolé ir pabaisa (1991)
Aladinas (1992)
Pokahontas (1995)

Mulan (1998)

Princesé ir varlius (2009)
llgo plauko istorija (2010)
Karaliska drgsa (2012)
Ledo salis (2013)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Moterys M Vyrai

4 pav. Pasakomy zodziy filme procentiné iSraiska (sudaryta remiantis ,,The Washington Post*
duomenimis)

Ly¢iy rolés pozicija taip pat galima nusakyti atsizvelgiant j lyties matomuma bei girdimumg. Nors ir
visuose Siame darbe analizuojamuose animaciniuose filmuose pagrindinius vaidmenis atlieka moterys,
taciau jos néra aktyviausiai matomos bei girdimo ekrane. Susidaro konfliktiné situacija: filmas yra apie
moter] (princes¢), taciau didesnis démesys suteikiamas vyriSkiems personazams, atsiranda vyriskos lyties
personazy jtakos persvara. Problema pastebéjusios lingvistés Carmes Fought ir Karen Eisenhauer 2016
metais atliko tyrima, kurio metu buvo nustatyta tikslus pasiskirstymas tarp kalbanciy personazy
Disnéjaus princesiy filmuose, tyrimo duomenys bublikuojami ,,The Whashington Post*. Siame tyrime,
néra paskutiniosios, Siame darbe minimos Disnéjaus princesés Moanos, tafiau j tyrimg jtrauktas 2013
metais iSleistas animacinis filmas ,,Ledo Salis*.

Remiantis ketvirtojo paveikslo duomenimis, matoma, kad pirmajame klasikinio laikotarpio filme
moterys kalba tiek pat kiek ir vyrai, sekanciose filmuose, moterys pasako daugiau zodziy: ,,Pelené* — 60
proc; ,,Miegancioji grazuolé“ — 71 proc.

Renesanso laikotarpio filmuose akivaizdZziai matomas vyry dominavimas. Kaip jau buvo minéta
ankstesniuose skyreliuose, motery rolé Siuo laikotarpiu kinta i$ pasyvios j aktyvesne, ta¢iau kaip matoma,
filmy siuzZete dominuoja vyrai. ,,Mazoji Undinélé* filme vyrai kalba 68 proc. viso laiko; Filme ,,Grazuolé
ir pabaisa® — net 71 prc.; filme ,,Aladinas* — 90 proc., Siame filme iSskirtinai moterys kalba itin maZai
lyginant su vyrais; filme ,,Pokahonta — 76 proc.; filme ,,Mulan — 77 proc. Zengiant j naujyjy laiky filmy
laikotarpj vis dar iSlaikomas vyry dominavimas filme ,,Princesé¢ ir varlius® moterys kalba tik 24 proc.
viso filmo laiko. Motery neryskus kalbinis dominavimas atsiranda filme ,,Ilgo plauko istorija“, jame
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moterys kalba 52 proc. viso laiko; zenkliai daugiau 74 proc. viso laiko moterys kalba filme ,,KaraliSka
drasa®, §is filmas yra apie motinos ir dukros santykius, tad biity visiSkai absurdiska jei vyrai buity daugiau
kalbantys. Deja filme ,,Ledo Salis“ vél iSlaikomas vyry dominavimas, moterys kalba tik 41 proc. viso
laiko.

Jau minétos Lingvistés Carmen Fought ir Karen Eisenhauer taip pat iStyré koks yra apskritai yra vyry ir
motery, kaip kalban¢iyjy personazy pasiskirstymas Disnéjaus princesiy animaciniuose filmuose.

Snieguolé ir 7 nykStukai (1937) s 2 10
Pelené (1950) ——

Mieganéiojigraiuolé (1959) IEEEEsSs——— [ 7

Mazoji Undinélé (1989)  —" 12
GraZuolé ir pabaisa (1991) ] / 28
Aladinas (1992) mmm ) 21
Pokahonta (1995) s 3 12
Mulan (1998)  EE— 10 21
Princesé ir varlius (2009) Ee— 7 29
ligo plauko istorija (2010) [— 4 16
KaraliSka drgsa (2012) e— 10 17
Ledo Salis (2013)  ———— | / 32
0 5 10 15 20 25 30 35

Vyrai ® Moterys

5 pav. Ly¢iy pasiskirstymas pagal kalban¢iy roliy skai¢iy (sudaryta remiantis ,,The Washington Post*
duomenimis)

Kaip matoma penktajame paveiksle, vienareik§miskai vyrisky kalbanciy roliy yra daugiau visuose
minimuose animaciniuose filmuose. Pirmaeiléje pozicijoje yra moteris, taciau visi gretutiniai aktyvis
personazai yra vyrai. Taip perteikiama vyro svarba bei gebéjimy gausa. Siuo atveju matoma problema
jog pagrindinis personazas yra kuriamas remiantis rinkos poreikiu, pavyzdZziui rinkoje reikalaujama jog
moters rolé¢ nebiity susijusi su maisto gaminimu bei namy ruos$a, taigi sukuriamas aktyvus moters
personazas, pasizymintis drasa, iStverme, tvirtumu — princesé Merida. Taciau §] personaza supa Kiti,
antrinés reikSmes ar net ne itin pastebimi personazai, kuriy pagalba perteikiamos tradicinés ly¢iy rolés.
Minétame filme ,,Karaliska drgsa“ matomos moterys kaip pilies tarnaités, vyrai — kaip besirenkantys
nuotaka bei itin i8dyke vaikai — berniukai, karaliené — daili, liekna, atitinkanti moteriSkumo stereotipus,
karalius — atitinkantis vyriSkumo stereotipus, stambus, stiprus, kovingas. Juk Siuo atveju, jei filme biity
siekiama atsisakyti klasikiniy lyCiy stereotipy (kaip buvo padaryta su princese Merida), tokiu atveju ir
lik¢ personazy rolés biity kuriamos adekvaciai tam, pavyzdziui nustojama demonstruoti moteris
tarnaitémis, namy Seimininkémis, atimama i§ vyry nuotaky rinkimosi rolé. Deja, kaip matoma,
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prisidengiant pagrindinio personazo formavimu atsizvelgiant j rinkos poreikj, kuriama fikcija, jog filmo
naratyve keiciasi pozitris | tradicines lyc¢iy roles.

3.5. Tiksly bei vertybiuy analizé

Pagrindinis tikslas, Siame darbe suvokiamas kaip pagrindiné varomoji jéga, kuri jgalina personazus
veiksmui. Kitaip tariant, tai yra gyvenimo tikslas, kurio siekia personaZai. Analizuojamuose
animaciniuose filmuose aiski gyvenimo tikslo apibréztis biidinga princesés bei piktadario personazams,
retesniu atveju — princo, ar kitiems personazams. Piktadario personazo atveju pagrindinis tikslas yra
suvokiamas kaip pagrindiné¢ problematika animacinio filmo naratyve. Toliau Siame skyrelyje bus
aptariama kokie yra keliami gyvenimo tikslai bei jy santykis su lytimi, bei kaip tikslai atsispindi lyties
reprezentacijoje.

Princesés, kaip pagrindinio personazo visuose filmuose gyvenimo tikslas iSreikStas aiskiausiai.
Princesés, analizuojamuose animaciniuose filmuose nuolat kalba apie savo siekius bei norus. Klasikinio
laikotarpio filmuose, dominuojant pasyviam princesés personazui, apie gyvenimo tikslg tiesiog kalbama,
svajojama, bet deja, néra aktyviai jo sickiama. Princesés siekis tampa princo nuopelnu. Renesanso bei
Naujyjy laiky filmuose, princesés personazui tapus aktyvesniu iSrySkéja ryztas, atsiranda proverzis siekti
savo uzsibrézto tikslo. Toliau lenteléje yra pateikiami princesiy tikslai, kurie yra jvardinami animacinio
filmo pradzioje, paciy princesiy. Bei palyginama su tikslais, kokie yra pasiekiami filmo pabaigoje.

Kaip matoma astuntojoje lenteléje, vos dviejy i$ visy princesiy pirminis tikslas buvo meilé. Net penkiy
1§ dvylikos princesiy pirminis iSreikstas tikslas — esamo gyvenimo pakeitimas. Tik perZengus i naujaji
laikotarpj, princesiy tikslai tampa kur kas labiau personalizuoti, kiekviena princesé¢ turi unikaly tiksla,
kuris aktualus tik jai vienai. Zvelgiant j kita lentelés grafa akivaizdu, kad dagelio princesiy pasiektas
tikslas yra atrasta meilé bei po jos sekanti santuoka. Siuo atveju, kitokio gyvenimo siekimo rezultatas
visais atvejais yra meilé, gyvenimo partnerio sutikimas. Visos princesés pasiekusios galutinj tikslg
demonstruojamos itin laimingos, pasitenkinusios. ki pat naujyjy laiky filmy, moterys buvo
reprezentuojamos kaip visiSkai neplanuojanios savo ateities, nekuriancios konkreciy plany,
pasiduodancios likimui, laukianc¢ios kol kazkas konkretaus pasikeis jy gyvenime. Nors vos tik dvi i§
dvylikos princesiy tiesiogiai kaip savo siekj iSreiSké meilg, visos (iSskyrus Meridg ir Moang) buvo
linkusios stipriai aukotis vos pajutusios susizavéjimg vyru. Pavyzdziui Snieguolé, tikédama, kad
suvalgius obuolj, jg jsimylés princas, ji jo atsikanda ir uzmiega amzinu miegu — matomas visiSkai
desperatiskas siekis buti mylima princo. Undinélé Arielé dél galimybés susitikti su vaikinu kuriuo
susizavejo ir galbiit jj suzavéti, sutiko atsisakyti savo Seimos, artimyjy (ji pasirinko gyvenimg pavirSiuje
vietoj gyvenimo po vandeniu) bei savo balso. Belle, leido laikg su pabaisa, nekreipdama démesio ] tai,
kad jis net ne zmogus ir taip pat sutiko atsisakyti savo susitikimo su savo téciu. Merginos Seima bei
esamas gyvenimas tampa nebesvarbus kai ji susizavi vyru arba jj jsimyli. Perteikiama idéja, kad moteris
privalo aukotis pati bei aukoti savo santykius su artimaisiais vardan buvimo su vyru, kuriuo susizavéjo
ar jsimyl¢jo. Iki pat naujyjy laiky filmy meilé bei santuoka demonstruojama kaip vienintelé moters
kitokio gyvenimo siekio opcija. Perduodama Zinuté, kad siekdama biiti laiminga bei kurti santykius su
jsimylétuoju princu, moteris privalo aukotis bei aukoti savo santykius su Seima. Naujyjy laiky filmuose
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moterys reprezentuojamos gebancios kurti tikslu, jy siekti bei pasiekti. Moters pasiaukojimas
izvelgiamas dél konkretaus jos tikslo. Vyro figiira tampa kaip pridétiné galutinio tikslo dalis, nebe tikslo
esme.

8 lentelé. Princesiy siekiami bei pasiekti tikslai

Princesiy tikslai
Nr. Filmo pavadinimas ISkeltas tikslas Pasiektas tikslas
Snieguolé ir 7 - .
1 :g nykstukai (1937) Meilé Meil¢ ir santuoka
—
2 | % E| Pelené (1950) Kitoks gyvenimas Meilé ir santuoka
=
< Miegancioji grazuolé - .
3 (1959) Meilé Meilé ir santuoka
4 Mazoji Undinélé (1989) Kitoks gyvenimas Meilé ir santuoka
‘S
£ | GraZuol¢ ir pabaisa . . o
5 ﬁ (1991) Kitoks gyvenimas Meilé ir santuoka
6 € | Aladinas (1992) Kitoks gyvenimas Meilé ir santuoka
[72]
7 E Pokahonta (1995) Kitoks gyvenimas Meilé
8 Mulan (1998) Biti elegantiskesne Meilé ir santuoka
9 | = g(l)%%e)se ir varlius Nuosavas restoranas Meilé, santuoka, nuosavas restoranas
S —
10 | & Elzgoolg)lauko Istorija Pamatyti danguje esancius zibintus Meilé, santuoka, pamatyti Zibintai
‘@
11 | '3’ | KaraliSka drasa (2012) Galéti elgtis kaip norinti Pasiektas elgsenos autonomiskumas
P
12 Moana (2016) Keliauti vandenynu Pasiektas tikslas

Kaip jau buvo minéta, vos dvi i§ visy princesiy, kaip savo gyvenimo siekj nurodé meil¢ bei santuoka 18
pat pradziy. Dalis princesiy meile¢ ir santuoka, kaip tikslg iSsikele eigoje siuzeto, dél to jis lentel¢je yra
neminimas, tai yra: Pelen¢, Undin¢lé, Pokahonta. Daugelyje analizuojamy animaciniy filmy, princesei
aplinkiniai arba Seimos nariai iSkelia santuokos ar meilés tiksla, nepaisant to, jog ji pati to nesiekia.
Santuokos klausimas tampa gretutiniy filmy naratyvy Kuriamas jvaizdis jog jauna mergina privalo
galvoti apie santuoka, jei ne, tuo bitinai rGpinasi artimieji, planuodami bei kurdami merginos ateitj.
Ryskiausia pavyzdZiai matomi keliuose animaciniuose filmuose: filme ,,Aladinas* princesé¢ Jasmina yra
verCiama iStekeéti, jai renkami jaunikiai, vien dél to, jog toks jstatymas. Princesé siekdama apsiginti
iSreiSkia pyktj, jog ji ne daiktas dél kurio galima derétis. Tévas rodomas kaip priimantysis sprendimus
uz savo dukra, jos siekis spresti paciai demonstruojamas kaip bereikalingas uzsispyrimas; Filme
,Pokahonta* — lygiai taip kaip ir pries tai minétame, tévas priima uz dukrg sprendima jog jei reikia tekéti.
Siuo atveju tévas irenka jai jaunikj, nesiteiraudamas jos nuomonés. Tokia tévo pozicija reprezentuojama
kaip visiSkai priimtina vyro pareiga spresti planuojant dukros ateitj; Mulan iSsikelia sau tikslg tapti
grakstesne bei elegantiSkesne vardan to, kad tapty potencialia nuotaka. Jos Seimoje suvokiam, kad garbe
moteriai galima uZsitarnauti tik sékmingai itekéjus. Siuo atveju moteris tampa tiesiog pavaldi
visuomeneés normoms, vienintelis galimas moters tikslas - tapsmas zmona; Filme ,,Princes¢ ir Varlius*
pagrindiné herojé Tiana yra nusprendusi jog nori atsidaryti savo restorang. Karjeros siekianti moteris
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reprezentuojama kaip pervargusi ir vienisa. Nors ji turi savo aiSky tiksla, ji nuolat draugy skatinama eiti
i pasimatymus, mama jai visad primena, kad svarbiausia yra turéti eimg. Siuo atveju jaunos, karjerai
atsidavusios merginos jvaizdis yra nepriimamas visuomenés rodant, kad moteris tik turinti sutuoktinj gali
biiti laiminga.; Filme ,,KaraliSka drasa“ princesés Meridos mama, jg visa gyvenima ruos¢ tapsmui zmona,
teikdama, jog tai yra princesés pareiga. Pati Karaliené santuokg laiké ne kuo kitu, o pareigybe: ,,Tai juk
tik santuoka, o ne pasaulio pabaiga® (cit. Karalien¢s ZodZiai filme ,,Karalika drasa®). Siuo atveju
santuokos verté yra nuzeminama, taciau ji yra privaloma. Potencialiis jaunikiai varzosi dél galimybés
vesti princese. Princesé yra sudaiktinama, ji reprezentuojama kaip varzyby prizas; Animacinis filmas
,Moana“ yra vienintelis, kuris nesibaigia santuoka ar meile, bei néra pagrindinei herojai numatomos
santuokos pries jos valig. Tadiau Siame animaciniame filme, kaip ir kituose matoma aiski tévo, kaip
stipresniojo jtaka dukrai, kai tévas sprendzia, kg ji turi daryti ir draudzia siekti savo uzsibrézto tikslo.
Visi minéti filmai yra reprezentuojantys moterj per patriarchalinés visuomenés santvarkos prizme, kai
moteris yra demonstruojama pavaldi vyrui bei skatinama turéti santuoka, kuriant iliuzija, jog tai yra
pagrindinis ir vienintelis galimas jos tikslas.

Daugelio princy, prieSingai nei princesiy, tikslai néra jvardijami ar apibréziami. Taciau, lygiai taip kaip
princeséms, princams tikslus iSkelia jy artimieji, tiksliau — tévai. Kaip jau buvo minéta anksciau, daugelyje
analizuojamy animaciniy filmy jauciamas santuokos naratyvas, taigi princy tévy keliami tikslai yra —
vienareik§miskai santuoka. PrieSingai nei princeséms, princams santuoka néra akcentuojama lyg garbg, jie
taip pat tam néra ruoSiami visg gyvenima, jie turi teis¢ rinktis. Pavyzdziui filme ,,Pelené* Princui prisistate
Visos miestelio merginos, jog jis galéty sau iSsirinkti nuotaka; ,,Mazoji Undinélé” filmo atveju — princas
nebuvo intensyviai skatinamas susirasti nuotaka, taciau buvo iSreiSkiami tam nuoggstavimai; Filme
»Miegancioji grazuolé* princo ir princesés tévai jau buvo i§ anksto nutar¢ dél santuokos, taciau princas
nusprendé nepaisyti jam keliamy reikalavimy. Taigi kaip matoma, vyriskam personazui suteikiama teisé
rinktis ir spresti, jis yra tas kuris renkasi. Vyro santykis su santuoka rodomas kaip pasirikimas, siekis
patenkinti tévy likescius. Tuo tarpu moteriai yra iSkeliama kaip pagrindinis ir vienintelis gyvenimo tikslas,
kurio ji turéty siekti

Animaciniuose filmuose esanciy piktadariy tikslas yra prilyginamai filme kylan¢iam konfliktui. Visuose
filmuose piktadarys uzsibrézia tiksla, kurio siekimas verc¢ia jj imtis destruktyviy veiksmy tikslo siekimui.
Kaip matoma SeStojoje lentel¢je, dviejuose paskutiniuose naujyjy laiky filmuose iSnyksta piktadario
figira, tad devintoje lenteléje pateikiama tik deSimties piktadariy tikslai. Pastebima, jog visuose
animaciniuose filmuose, kuriuose piktadaré yra moteriskos lyties, konfliktas kyla i$ tiksly susijusiy su
groziu, nepriklausomai nuo filmo laikotarpio, pavyzdZziui pamoté siekia biiti pati graZiausia pasaulyje,
tad nusprendzia nuzudyti savo vienintele konkurente - Snieguolg; Filme ,,Ilgo plauko istorija“ senoji
moteris sieké iSlikti jauna ir grazi, dél to pagrobé princes¢ Auksaplauke ir ja augino lyg savo dukra
naudodamasi jos plauky galia. Kuriama vizija, jog vienintelis moteriai aktualus dalykas yra grozio
siekimas. Moteris save gali jprasminti tik bidama grazi. Vienintelé i§ piktadariy, vandenyno ragana
Ursula sieké vandenyno valdZios. Taciau ji taip pat neaps¢€jo be grozio atributy, tai yra balso, vienas i$
Ursulos siekiy, pasisavinti Undinélés Arielés balsg. Tuo tarpu, animaciniame filme piktadariui esant
vyrui, tikslai yra susije¢ su galios dominavimo siekiu ar turty siekiu. Pavyzdziui miestelénas Gasonas
sieké jog Grazuol¢ priverstinai tapty jo Zzmona, dé¢l to band¢ nuzudyti Pabaisg; Vudu burtininkas sieke
valdzios ir turty dél to princg paverté varliumi.

49



9 lentelé. Piktadariy tikslai (sudaryta autorés)

Nr. Filmo pavadinimas Piktadario tikslas
1|3 Snieguolé ir 7 nykstukai (1937) Pamot¢ siekia buti pati graZiausia pasaulyje
2 % g Pelené (1950) Pamot¢ pavydi grozio ir mielumo Pelenei
3 ‘_!U = Miegancioji grazuolé (1959) Piktoji dvasia siekia pakenti princesei kuri gime itin grazi
4 Mazoji Undinélé (1989) Vandenyno ragana nori valdyti vandenyng bei turéti Arielés balsa
5 9 Grazuol¢ ir pabaisa (1991) Gasonas nori, kad Grazuolé uz jo iStekéty
6 g g Aladinas (1992) Karaliaus pataréjas, raganius nori tapti Sultonu
7 & - Pokahonta (1995) Kariuomenés vadas siekia uzvaldyti indény Zemes
8 Mulan (1998) Huny vadas siekia uzvaldyti Kinija
9 az: g Princesé ir varlius (2009) Vudu magas sieké turty ir valdzios
10 § = Ilgo plauko istorija (2010) Senyva moteris noréjo amzinai biti jauna

Analizuojant pagrindiniams veikéjams jy paciy, ar artimyjy bei visuomenés keliamus tikslus, iSryskéja
aiSkus santuokos naratyvas. Santuoka modeliuojama kaip biitinybé jaunam zmogui, nepriklausomai nuo
jo lyties. Taciau princesiy atveju, prieSingai nei princy, santuoka yra svarbi, ji reprezentuojama kaip
pagrindinis jaunos moters tikslas, privilegija. Tuo tarpu jauniems vyrams santuoka yra pasirinkimas.
Kalbant apie piktadarius tai matoma, jog moterims piktadaréms pagrindinis riipimas dalykas yra iSvaizda,
o vyrams - galia ir pinigai. Atsizvelgiant | tai, jog piktadariai yra vyresnio amziaus personazai, o princas
bei princes¢ — jauni, galima jzvelgti id¢ja, jog formuojama nuomoné, kad vyresnéms moterims yra
aktualus tik grozis, jaunoms — meilé, santuoka, savi tikslai, jauniems vaikinams — jy gyvenimas, bei
santuoka, vyresniems vyrams — galia bei pinigai.

Analizuojant ly¢iy role animaciniuose filmuose labiausiai koncentruojamasi ] moters pozicija
atsizvelgiant | tai, jog moters lytis, istoriSkai Zvelgiant yra probleminéje pozicijoje. Aptarus animaciniy
filmy herojy iSvaizda bei buda, pastebima, jog lyties reprezentacijos i§ moters perspektyvos kinta,
progresuoja, jauciamas rySys su pasaulyje vykstanciais motery judéjimais. Taciau pastebima, jog
atvaizdas ir biidas yra formuojami Sabloniskai, kuriant koreliacijas tarp biido ir i§vaizdos. Ly¢iy rolés
animaciniuose filmuose taip pat yra progresuojancios: tiek vyry tiek motery kas dieniné veikla kinta
pagal filmo laikotarpj. Taciau, visais laikais yra i§laikoma moters, kaip pavaldZios vyrui, rolé. Moteris
reprezentuojama kaip pakliistanti vyriskos lyties personazams — daZznai tévams. Kaip svarbus lyties
reprezentavimo aspektai jzvelgiami keliami tikslai. Pastebima koreliacija tarp blivimo princese ir
santuokos — siekiant biti princese buitinoji salyga yra santuoka. Mergaités sekdamos princesiy herojus
bei kopijuodamos jy elgseng yra skatinamos tuoktis, rodant jog tai yra pagrindinis jaunos moters tikslas.
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ISvados

Analizuojant teorinius lyties reprezentacijos problematikos aspektus pastebima, kad lyties
reprezentacija medijose yra artimai susijusi su pasaulyje vykstanciais motery judéjimais.
Kiekviena feministiné banga pamazu priartina moteris prie lygiy teisiy bei galimybiy
eskaluodama tuometines pastebimas problemas. Lygiagre€iai medijose jauciamas moters
pozicijos stipréjimas. Taciau vis dar juntama klasikiniy ly¢iy roliy reprezentacijos problematika,
bei iSlaikoma vyro — kaip stipresnio, ryZtingesniojo ir pranasesnio pozicija.

Animacinis kinas nors ir formaliai yra skirtas vaikams, ta¢iau jis yra vertinamas kaip pasaulis,
kuriame pilna smurto bei sadizmo, kitaip tariant tai yra zaismingai sukurtas realaus pasaulio
atspindys. Animaciniai filmai orientuojami j vaikus, jie veikia jy savivoka, ugdo daikty fetiSizma,
vaikai linke kopijuoti savo mégstamus herojus, taigi tokiu biidu vaikai skatinami veikti remiantis
filme reprezentuojamomis vertybémis.

Visuose filmuose juntama i$vaizdos ir budo koreliacija. Nors ir ly¢iy iSvaizda ir budas
progresuoja per laika, taciau juntamos kli$és: princesé — jauna, grazi, liekna, didelémis akimis,
miela, graksti, mylinti gyviinus, malonaus balso; Piktadaré moteris — liekna, vidutinio amziaus,
rustaus veido, apsukri, vilkinti tamsius apdarus; geradaré — vyresnio amziaus, mielo veido,
apkiinesné bei maZesné lyginant su kitomis moterimis, maloni, Smaiksti; princas — visad grazus,
klasikinio kiino sud¢jimo, jaunas.

Ly¢iy rolés yra analizuojamos atsizvelgiant j kasdiening veikla bei j ly€iai suteikiamg role viso
animacinio filmo kontekste. Pastebima aiski progresija laike pagal princesiy veikla. Pirmiausia
princeseés reprezentuotos vienareikSmiskai kaip namy Seimininkeés, véliau imta kas diening veikla
sieti su princeses, kaip asmenybés, pomegiais. Taciau iSlaikomas ly¢iy balansas, kai mergina
reprezentuojama silpna, ta kurig reikia gelbéti, tuo tarpu princas — vyrui suteikiama gelbétojo role.
Zvelgiant bendrai pastebima, jog nors ir visi animaciniai filmai yra apie princeses, vyrauja vyriski
personazai. Nors ir juntamas pagrindinés herojés, moters rolés stipréjimas, taciau antraeiliai
vaidmenys iSlieka klasikiniai — moteris kaip namy Seimininke, tarnaité; vyras kaip kovotojas,
komandos vadas ar sprendziamasis balsas.

Yra kuriama asociacija, kad moters pagrindinis tikslas bei vertybé yra santuoka. Santuoka tampa
gretutiniu filmo naratyvu — apie santuokos biitinybe bei prasme yra nuolat kalbama. Santuoka,
daugeliu atvejy, vyrui yra reprezentuojama kaip pasirinkimas, vyras yra tas kuri renkasi kada nori
ka nori vesti. Princesé yra ruoSiama santuokai, jai nuolat apie tai primenama ir akcentuojama, kad
tai yra jos pagrindinis tikslas.
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