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Kaunas

Patvirtinu, kad mano, Tomos Cepaités, baigiamasis projektas tema ,,Audiomitologija:
akusmatinio kairinio komponavimas naudojant garso jrasy transformacijg” yra parasytas visiskai
savarankiskai ir visi pateikti duomenys ar tyrimy rezultatai yra teisingi ir gauti saZiningai. Siame

darbe nei viena dalis néra plagijuota nuo jokiy spausdintiniy ar internetiniy Saltiniy, visos kity
Saltiniy tiesioginés ir netiesioginés citatos nurodytos literatiiros nuorodose. [statymy nenumatyty

piniginiy sumy uz §j darba niekam nesu mokéjusi.

AS suprantu, kad isaiskéjus nesaziningumo faktui, man bus taikomos nuobaudos, remiantis Kauno
technologijos universitete galiojancia tvarka.
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SANTRAUKA

Siame magistro baigiamajame projekte aptariamos akusmatinés muzikos, kraStogarsio,
konkreciosios muzikos sgvokos. Kuriama meniné kompozicijos id¢ja remiantis lietuviy mitologija,
daromi savi aplinkos, jvairiy objekty, liaudies instrumenty bei balso garso irasai, kurie véliau
apdirbami skaitmeniniy garso redagavimo programy pagalba (Logic Pro X, Ableton Live). Siais

jrasais kuriama akusmatiné kompozicija ir aptariamas kiekvienos dalies kiirybinis procesas.
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SUMMARY

This master's thesis discusses the concepts of acousmatic music, soundscape, and musique concréte.
An artistic compositional idea is created based on Lithuanian mythology and original audio
recordings are made of environment, various objects, folk instruments and voice, which are later
processed with the help of digital audio editing software (Logic Pro X, Ableton Live). These
recordings are used to create an acousmatic composition and each part of the creative process is
discussed.

Object - audio recordings, Lithuanian mythological material, digital software for sound processing
and composition (Logic Pro X, Ableton Live).

The Aim — to understand the phenomenon of acousmatic music and to create an acousmatic
composition.

Tasks:

- to review the concepts of acousmatic music, soundscape and musique concréte;
- to create an artistic idea / plan of a musical composition;

- to make original sound base as a material for the work;

-to create a composition based on selected folklore material and using original audio recordings and
their transformations, to describe / analyze the creative process of each part.

Relevancy: an original composition is created, looking at the Lithuanian mythology at a new angle,
original audio material is created via sound recordings, so this work is relevant to those who want to

get acquainted with one of the ways of creating acousmatic music.
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Ivadas

Siame magistro projekte siekiu sukurti kompozicija remiantis lietuviy liaudies mitologija,
tiksliau - padavimais, pasitelkiant savo susikurta garsing medziagg, t. y. garso jrasus. Darbe
aptariama, kaip formuojama meniné idéja, kaip daromi garso jraSai, kaip jie transformuojami,
kokiais buidais kuriamos visos kompozicijos dalys.

Kadangi sioje kompozicijoje svarbus ne tik akusmatiskumo aspektas, bet ir kraStogarsio jrasai,

konkreciajai muzikai budingi komponavimo principai, aptarsiu visas $ias tris sgvokas.

Darbo aktualumas - kuriama originali kompozicija, nauju kampu Zvelgiant j lietuviy mitologija,
kuriama savita garsiné medziaga, tad Sis darbas aktualus tiems, kurie nori artimiau susipazinti Su

vienu i§ akusmatinés muzikos kiirimo budu.

Darbo objektas - garso jrasai, pradiné mitologiné medziaga - padavimai, skaitmeninés programos

garsui apdoroti ir kompozicijai kurti (Logic Pro X, Ableton Live).
Darbo tikslas - suprasti akusmatinés muzikos fenomena, sukurti akusmating kompozicija.

Uzdaviniai

- apzvelgti akusmatinés muzikos, konkre¢iosios muzikos, kraStogarsio sgvokas;

-susikurti kompozicijos mening idéja/plang ;

-pasidaryti savo garso jrasy bazg kaip medziaga kuriniui;

-sukurti kompozicijg remiantis pasirinkta tautosakos medziaga ir naudojant pasidarytus garso jrasus

ir jy transformacijas bei aprasyti / isanalizuoti Kiekvienos dalies kiirybinj procesa.

Tyrimo metodai - empirinis, istorinis, kontekstinis.



1. Savoky ir Zanry aptarimas

1.1 Akusmatiné muzika

Akusmatiné muzika - elekroakustinés muzikos forma, specialiai skirta ne gyvam atlikimui, o
prezentacijai garso aparatiiros pagalba, akusmatinés kompozicijos daznai egzistuoja kaip fiksuotos
medijos garso jrasai. Si forma kilo i§ konkregiosios muzikos kompozicinés tradicijos, susikirusios
XX a. penktajame desimtmetyje Paryziuje GRM centre jkurtame Pierre'o Schaefferio.

Centrinis Sios muzikos aspektas - akusmatinis, t.y. neregimas, garsas, o Kiti, tradiciniai
muzikiniai aspektai kaip melodija, ritmas, harmonija, metras gali biti, bet néra butini, dazniau
démesys yra sutelkiamas ties tembru ir spektru. Kompozicine medziaga gali buti garsai, iSgauti
muzikos instrumenty, balso, aplinkos garso jrasy, elektroniskai sukurti garsai, jrasai, manipuliuoti
naudojant jvairius efektus. Tokia muzika kuriama pasitelkiant jvairiausias muzikines technologijas -
skaitmeninius jraSymo jrenginius, skaitmeniniy signaly apdorojimo jrankius, kompiuterines
programas, skirtas dirbti su garsu (digital audio workstation). Naudojant tokias technologijas,
garsing medziagg galima kaip tik Sauna j galva apdoroti, transformuoti, délioti; §j procesg pranciizy
kompozitorius Edgard Varéese jvardijo garso organizavimu terminu. (Varése, 1973)

Kalbant apie patj terming, akusmatiskas - graiky kilmés Zodis, aiSkinamas kaip ,,badvardis,

reiskiantis garsa, kuris yra girdimas nematant jo sukélimo priezasties”*

ir kildinamas i$ graikisko
zodzio ,,akousma”, reiSkiancio ,,girdimg dalyka” (Chion, 1999: 11). Pirminé zodzio reik§mé Kilo
kalbant apie graiky filosofo Pitagoro mokymus, kuriy metu mokiniai klausydavosi jo mokymy i§ uz
uzuolaidos, tam kad matant patj kalbétoja, vaizdas nenustelbty pacios perduodamos zinutés (ten pat:
19).

Sis terminas naujame kontekste buvo atgaivintas Pierre Schaefferio ir Jérome Peignot’o
kalbant apie girdimus garsus, kuriy Saltiniy nematome, t. y. radijas, garso jrasai, telefonas ir t.t., jie
pirmieji panaudojo acousmatique terming konkre€iosios muzikos klausymo patirciai apibiidinti.

(Chion, 1983).

Akademiniame pasaulyje terminas akusmatiné muzika prigijo ir iSpopuliaréjo, ypac kalbant
apie Siuolaiking konkrecigja muzika, taciau vis dar yra nemazai diskusijy, ar akusmatiné praktika

labiau siejasi su kompoziciniu stiliumi ar biidu klausytis garsy. (McFarlane, 2001)

! Acousmatic: a rare word, derived from the Greek, and defined in the dictionary as: adjective, indicating a
noise which is heard without the causes from which it originates being seen. (Chion, 1999: 11)



TV —

Klausant akusmatinés muzikos, klaustytojui iskeliamas i$Sukis atskirti garsus ne remiantis jy
Saltiniu (pavyzdziui, matant muzikantg, grojantj smuiku, ar klausantis batent styginio kvarteto, kai
pries akis galbut iskyla styginiy instrumenty vaizdas), 0 butent jy garsinémis ypatybémis.

M. Chion i$skiria tris klausymosi biidus: semantinj, priezastinj ir redukuotg. (Chion, 1994: 28)
Semantinis klausymasis siejamas su kodu ar kalba, kuria perduodama zinuté ir reikalinga
interpretacija. Siuo atveju, galima teigti, kad Pitagoras, savo mokinius atribodamas nuo vizualiojo
paskaity aspekto, turéjo intencija jvesti juos ] semantinio klausymosi rézimg - vizualui nedarant
jokios jtakos garso suvokimui, mokiniai geb¢jo geriau jsiklausyti ] mokytojo balsg ir interpretuoti

perduodama Zinute. (Onen: 2008)

Pats dazniausias, priezastinis klausymas, yra kai klausomasi garsy norint suprasti jy
priezastj, Saltinj, kilme. Kaip aiSkina M. Chion, kai garso Saltinis yra matomas, garsas gali suteikti
papildomos informacijos apie objekta, pavyzdziui, jei turime uzdarg indg, bakstelédami pirStu ir
iSgirde garsa, galime numanyti, kiek pilnas yra indas. Taciau kai nematome garso Saltinio, garsas
tampa pagrindiniu informacijos Saltiniu, o priezastinis klausymas padeda jj identifikuoti. (Chion,

1994: 25 - 26)

Redukuotas klausymas - kai yra susitelkiama ties paciu garsu, o garso Saltiniu ar prieZastimi
nesidomima ar Sie aspektai net ignoruojami. M. Chion teigia, kad garso emocing, fizin¢ ir estetine
verte¢ yra susijusi ne tik su jo atsiradimo prieZastimi, bet ir su jo tembro ir tekstiiros savybémis,
asmenine vibracija, todél redukuotas klausymas turi Zymiai daugiau pranasumy stiprinant misy

gebéjima klausyti, atverti ausis naujiems potyriams. (ten pat: 31)

Bet kokiu atveju, akusmatiné situacija kei¢ia musy klausymosi ypatumus, atskiriant garsa
nuo jj jprastai lydin¢io vizualo, susikuria palankios sglygos redukuotam klausymuisi, ir galima
1Sgirsti garsa tokj, koks jis yra, negalvojant apie jo atsiradimo priezastis ar Saltinj, galima iSgirsti jj
kaip garso objektg. (Chion, 1983: 11) Keletas akusmatinés situacijos nustatyty klausymosi salygy
efekty yra:

1) Kai néra vizualo, néra papildomos informacijos, kuri padéty identifikuoti garso Saltinj. Gali
biti, kad daug tariamai girdimy aspekty i$ tikryjy buvo matomi ir paaiskinami kontekstu; (ten
pat: 11)

2) Kadangi garsas ir vaizdas disasocijuoti, klausomés paciy garso formy, garso objekto. Taciau,

net ir esant susidoméjimui, koks gi tas garso Saltinis, jraSyto garso pasikartojimas gali



savotiSkai iSvarginti norg suprasti tg Saltinj ir pamazu padéti jsiklausyti j garso objektg kaip j

savarankiska darinj ir padéti jam atsiskleisti visu turtingumu (ten pat: 94);

3) Pakartotinai klausantis to paties jrasyto garso fragmento, isryskinamos klausymosi variacijos,
iSryskéja nauji garso objekto aspektai, j kuriuos misy démesys sgmoningai ar nesgmoningai

Krypsta. (ten pat: 94)

Mano kompozicijose svarbus akusmatiSkumo aspektas yra tai, kad naudojama garsiné
medziaga sukuriama i§ sgmoningai pasirikty garso Saltiniy - daromi aplinkos garso jrasai, susij¢ su
pasirinkty padavimy fizine aplinka, pasirinkty lietuviy liaudies instrumenty jrasai, siejami su
senovine tradicija, iStakomis ir baltiSka kultiira, balso jrasai - kalbamas ar $nabzdamas padavimy
tekstas bei jvairiy objekty garso jrasai, sietiny su padavimuose veikianc¢iomis stichijomis. Nors visi
Sie elementai pasirinkti sgmoningai ir daznai simboliSkai siejasi su padavimy naratyvu, mano tikslas
yra ne atpazjstamumas, o jdomios muzikinés, garsinés medziagos kiirimas perteikti biisenai,
padavimy objekty garsiniai portretai, kurie, kaip ir pradiné mitologiné medziaga, spinduliuoty
mistiSkuma, tam tikrg nepazinuma, nors tam tikrais momentais ,,iSlenda’’ atpazjstami garsai -
¢iulbéjimas, smuikavimas ar Zzmogaus balsas. Juk ir patys padavimai, kaip sakytinés tautosakos
zanras, balansuoja tarp tikrovés ir mito - kalbama apie konkreciy, tikry viety ar objekty atsiradima,

tik Sis aiSkinamas 1§ mitinés pasaulézitiros kampo.

1.2. Kra$togarsis (Soundscape)

Dalis mano kompozicijy garsinés medziagos yra jraSyti krastogarsiai (angl. soundscape),
kurie i§ tikryjy buvo pirmasis atspirties taskas ir pirminé asis mano meninei idé¢jai - sukurti
pasirinktuose padavimuose minimy mitologiniy viety garsinius portretus panaudojant autentiskus
viety jraSus. Véliau supratau, kad mano jsivaizduojamam kariniui vien aplinkos garso jrasy
nepakaks, o ir pati stilistika tikriausiai artimesné musique concrete zanrui ar akusmatinés muzikos
sgvokai, apie tai pakalbésiu tolimesniuose skyriuose. Tac¢iau kaip bebiity, krastogarsis vis tik yra

dalis mano muzikinés medziagos, tad aptarsiu $ig sgvoka.

Krastogarsis (soundscape), analogiskai terminui krastovaizdis, tai ,,mus supanti garsiné
aplinka, atsirandanti saveikaujant gamtos procesams ir zmogaus veiklai”. (Kucinskas, 2017: 113)
Pats terminas soundscape sukurtas kanadiec¢iy kompozitoriaus Raymundo Murray Schafero knygoje
,» The new soundscape (A handbook for the modern music teacher)” (1969). Autoriaus teigimu, jis

sukiires §j terming, kad Sis biity ,,suprastas kaip visa akustiné aplinka, jskaitant triuk§mus, muzika,
10



nattralius, zmogaus sukeltus ir technologijy garsus. Noréjau istirti visus akustinius fenomenus ir jy
kitimg per istorijg, tam kad nustatyc¢iau, ar buvo kokiy nors konkreciy ar pasikartojanc¢iy modeliy,
kurie leisty nustatyti garso meno karimo principus” (Schafer, 1994: 11) R. Murray Schaferas
mazdaug XX a. septintojo deSimtmecio pabaigoje - aStuntojo desimtmecio pradzioje jkaré Pasaulio
kraStogarsio projekta (World Soundscape Project, trumpinamo WSP), kurio tikslas - atkreipti
démes;j j garsing aplinka, ,,rasti sprendimus ekologiskai subalansuotam krastogarsiui, kur rysys tarp
zmoniy bendruomenés ir jos garsinés aplinkos yra harmoningas”.? Cia galima kalbéti ir apie
akustine ekologijg - discipling, tyrin¢janéig zmoniy ir jy aplinkos garsinj santykj. Kadangi Siuo
atveju mane domina meninis krastogarsio jraSy panaudojimas, j Sig sferg Siame darbe nesiplésiu ir

nesigilinsiu.

M. Murray Schaferas isskiria tris pagrindines kraStogarsio kategorijas: pagrindiniai garsai
(key sounds), garsiniai signalai (sound signals) ir garsozenkliai (sound marks). (Schafer, 1994, p. 9;
Kucinskas, 2017, 113).

Pagrindiniai garsai (keynote sounds) yra tie, kurie nuolat arba daznai girdimi ir formuoja
fona, kuriame girdimi visi kiti garsai. (Schafer, 1994, p. 272). Sie krastovaizdzio garsai yra
nulemiami geografiniy ir klimato savybiy, tad, pasak Schafero, jy nereikia klausyti samoningai.
Miske Sie garsai buty medziy o$imas, paupyje - vandens tekéjimas, mieste - gatviy triukSmas ir pan.
PrieSingi Siems garsams yra garsiniai signalai, kurie issiskiria i§ fono ir patraukia miisy démes;j -
sirenos, automobiliy signalai, gamtoje - paukscio tikteléjimas, Sakelés traksteléjimas ir pan.
Garsozenkliai (Schafero sugalvotas terminas soundmark pagal zodj landmark, reiskianc¢io orientyra,
objekta ar vietg pagal kurj galima orientuotis) - garsai, kurie yra unikaltis ar turi savybiy, dél kuriy

yra lengvai atpazjstami bendruomenéje, simboliski tam tikrai vietovei, pavyzdziui, varpinés garsali.

Mano atveju, Sios kategorijos jdomios tuo, jog norédama sukurti savotiskus lietuvisky
padavimy objekty garsinius portretus, galiu jsigilinti - kurie pasirinktos vietos, pavyzdziui, misko,
pelkés ir t.t. garsai yra pagrindiniai, nuolat skambantys, ar yra ypatingy garsozenkliy, specifiniy tai
vietai garsy, 0 gal garsy reikia paieskoti atidziau, savotisko mikrokosmoso, kuris néra taip paprastai

prieinamas zmogaus ausiai?

Schaferas sitalo ir daugiau koncepcijy, kurias galima naudoti kaip asis analizuojant

krastogarsj ir kraStogarsio kompozicijas, pavyzdziui, aukstos raiskos (Hi-Fi) ir Zemos raiskos (Lo-

2 World Soundscape Project, https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/world-soundscape-project
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Fi) kraStogarsius. Aukstos raiskos kraStogars;j jis apibudina kaip tokj, kuriame diskretiski garsai gali
buti girdimi aiskiai dél zemo aplinkos triuksmo lygio (Schafer, 1993: 43). Pagal tokj apibudinima,
Schafero idealus aukstos raiskos kraStogarsis buity miesto triukSmo nepaveiktos vietovés, kaimai,
gamta.

Zemos raiskos (Lo-Fi) krastogarsio atveju, detalesni garsai uzgoziami triuk§mo ir paskesta
garsinio triukS§mo maséje (ten pat: 44). Taigi tai apibudina miesto krastogarsj. Schaferas aiskiai
iSaukstina aukstos raiSkos krastogarsj ir natiiralios aplinkos garsus, taciau tai yra subjektyvi jo
pozicija, sulaukusi kai kuriy autoriy kritikos dél negatyvaus nusiteikimo miesto garsy atzvilgiu,
pavyzdziui, garso menininké Sophie Arkette teigia: ,,sakyti, kad urbanistika uzgozia naturaly
krastogarsj ir kad urbanistiniai garsai gali bati iSvalyti tam, kad priminty natiiralius garsus, reiskia
neteisingai suprasti miesto erdviy dinamikg. Miestas neegzistuoty, jei jis atspindéty agraring garsing
aplinka.” (Arkette, 2004: 61) Abu Sie terminai (Hi-Fi ir Lo-Fi krastogarsiai) gali buti taikomi ir
kraStogarsiu paremtoms kompozicijoms, o triukSmas ir urbanistika gali bati jdomis garsiniai
elementai, kuriuos galima panaudoti kiiryboje ir tuo pat metu jie gali atkreipti klausytojy démes;j j
akusting tar$a. (Lara, 2015: 12)

Nors $iuo savo darbu ir nekeliu akustinés ekologijos klausimy ir visiskai pritariu, kad jvairts
miesto garsai ir triukSmai gali bati be galo jdomi medziaga karybai, tiek meniniu, tiek akustinés
ekologijos atzvilgiu, taCiau Siuo atveju, pasirinkus sukurti archajisky padavimy inspiruotas
kompozicijas, mano meninés idéjos komponentas isties buty biitent auksStos raiSkos kraStogarsis,
kad biity galima apéiuopti padavimuose menama prada, kuo aiSkesnius gamtos objekty garsus. Tali
turbait ir buty vienas i§ mano darbo issukiy, kaip jsirasyti tinkamy meniniam apipavidalinimui
garsy. Tiesa, galiausiai vienoje kompozicijoje, pagal padavimg apie nuskendusj miesta,
nusprendziau jterpti ir miesto garsy, tiesa, Siuvolaikinio.

Tiesa, garsiné tarSa iSryskéjo darant garso jrasus gamtoje, bet netoli miesto (dél praktiniy
priezasCiy, daznai iSvykti toliau nuo miesto buvo sunkoka) - nors ausis prie ty zmogaus sukeliamy
miestietiSky garsy pripratusi ir, atrodo, nebesigirdi miesto triuksmo, tylu, graziai traska pusis ar
ulbauja retesnis paukstis, bet pasiklausius jraso, jame pasigirsta, kad fone girdimas tolimas
automobiliy TZzesys, vir§ galvos praskrendantis léktuvas, ir pan. Idomu, kad triuk§mo tarSa
atsiskleidzia net ir toli nuo miesto; kompozitorius, garso menininkas Yiorgis Sakellariou vienoje
vieSoje paskaitoje pasakojes apie savo patirtj jraSinéjant aplinkos garsus, pasidalino patirtimi, kad
net esant miske, keliolikai kilometry nuo artimiausio kelio, jautresni mikrofonai pagauna ir nuo to
kelio atsklindancius automobiliy garsus - nuo zmogaus sukeliamy garsy Siandien pabégti yra gana

sunku. Galbiit tai nieko naujo, bet jJdomu tai patirti asmeniskai.
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1. 3 Krastogarsio meninins panaudojimas

Krastogarsio kompozicijos - meniSkesnis poziiris j kraStogarsj, t. y. naudojamos garso
manipuliacijos suteikti krastogarsiams formg. (Lara, 2015: 14) Vieni Zymiausiy Sios srities karéjy -
Hildegard Westerkamp ir Barry Truax, kurie naudojo kraStogarsius Kaip garsing medziaga savo
kariniams. Schafero kolega kompozitorius Barry Truaxas komponavimg aplinkos garsais apibtidina
taip:
<...> tai elektroakustinés muzikos forma, pasizyminti atpazjstamais aplinkos garsais ir kontekstais,
siekianti suzadinti klausytojams su jais susijusias asociacijas, prisiminimus ir jsivaizdavimus.
(Truax, 1999; i§s Kucinskas, 2017: 116)

Garsiniai elementai gali bati apdoroti, pakeisti, redaguoti, priklausomai nuo kompozitoriaus
pasirinkimo. Kiekvienas garsas su savitomis savybémis gali buati naudojami sukurti jvairius
sluoksnius, kurie suteikty esteting patirtj, neprarandant galimybés suprasti pirminio krastogarsio
(Lara, 2015: 15).

Kai kuriems krastogarsio kompozitoriams svarbu islaikyti tos aplinkos garsines savybes,
kurioje krastogarsis buvo uzfiksuotas - taip krastogarsio kompozicija tampa budu klausytis
kraStogarsio ir tuo pat metu patirti kompozitoriaus poziiirj j ta aplinkg. (ten pat: 15) Taigi,
kraStogarsis gali bati suprantamas kaip garso teksttiry koliazas, priklausantis tam tikrai aplinkai.
Stai H. Westerkamp teigia, kad ,,jrasyti aplinkos garsai yra ,,instrumentai” ir jie gali bati girdimi
tiek neperdirbti, tiek perdirbti. Kai kurie krastogarsio kairiniai yra sukurti vien i§ neapdoroty garsy ir
ju [kariniy] kompozicinis procesas vyskta konkreciais budais atrenkant, redaguojant, sumaiSant,
suorganizuojant garsus” (Westerkamp 2002: 53)

Tad kalbant apie krastogarsio kompozicija, iSkyla vienas svarbus klausimas - kiek istikimi
tikrovei turéty buti kraStogarsio jrasai? Ar jie turi klausytojui realistiSkai perteikti aplinka, buti
rekreacinio pobudzio? Siuo klausimu yra jvairiy nuomoniy, pavyzdziui, Jana Winderen, savo
kiiryboje naudojanti krastogarsius, mano, kad nejmanoma buvimo vienoje aplinkoje patirtj perkelti i
kitg aplinka, tad neturi tikslo bandyti atkurti realistiska originalig aplinka. (Lara, 2015: 22) Kiti
kuiréjai, pavyzdziui, Kjell Samkopf, laikosi pozitirio visiskai nekeisti krastogarsio jrasy, palikti juos
tokius, kokie yra, nemoduliuoti, teigdamas, kad néra garso, kuris nepriklausyty jo kompozicijoms.
(ten pat: 22). Net ir viename pirmyjy tokio tipo kiriniy, 1970 m. Luco Ferrari kiirinyje ,,Presque
Rien No. 1 Le Lever du jour au bord de la mer” skamba neredaguotas vieno Jugoslavijos kaimo
garso jraSas - tuomet tai buvo naujas santykis su garsine aplinka, atskleidziantis jg, 0 ne
manipuliuojantis ja.
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Tik pradéjus placiau dométis krastogarsio meniniais panaudojimo btdais, teko dalyvauti
vieSoje paskaitoje apie aplinkos garso jrasy meninj panaudojima, Kuria skaité kompozitorius ir
garso menininkas Yiorgis Sakellariou, daug dirbantis ir eksperimentuojantis su jvairiais
kratogarsio jrasais. ° Po paskaitos, atéjus klausimy metui, paklausiau labiausiai tuo metu
dominancio dalyko - o kur yra riba tarp aplinkos garso jraso ir meninio karinio? Kada tas jrasas
tampa kiriniu?

Y. Sakellariou atsakymas buvo, kad krastogarsio atveju, meniné idéja slypi kontekste ir intencijoje -
kg pasirenkama jrasinéti? Kada? Kiek ilgai? Tai gali bati ir Nemuno pakrantés garsinis peizazas,
pasirinkus butent Sig lokacija, arba konkrecios gatvés Kitimas (arba ne) laiko atzvilgiu, jei

pasirenkama jrasinéti periodiskai tam tikru dienos metu ir pan. Tai sukélé jdomiy minciy.

Meniniai krastogarsio panaudojimai gali buti patys jvairiausi, kaip puikiai iSvardina A.
Kucinskas: ,,Tai gali biti tiesiog kiirinio atlikimas gamtoje, derinant koncerting ir natiraliq gamting
aplinkas (Schafero ,,Music for Wilderness Lake“, 1980); garso pasivaiksciojimy me- niniai reportazai
radijuje (Westerkamp ,,Walk rough the City*“, 1981; , Street Music*, 1982); kompiuteriniy procediiry
naudojimas ,,istempiant“ garsus j létai kintancias faktiras, taip atveriant klausytojui gamtos garsy
kompleksiskumg, kuris Siaip nebity girdimas (pvz., Truax ,,Pacific”, 1990; ,,Song of Songs“, 1992, kt.);
artimas mikrofony isdéstymas iskeliant ir parodant klausytojui pasléptq smulkiy,tyliy gamtos garsy
pasaulj(Westerkamp,, Beneath the Forest Floor”, 1992), garsiniai vietoviy (Huse ,,Sound- marks of
Canada“, 1974; Annea Lockwood ,,A Sound Map of the Hudson River®, 1989) ar , suspausto laiko*
peizazai (Truax & WSP ,,Summer Solstice”, 1974); elektroniskai transformuoty, bet referencijy
neprarandanciy aplinkos garso jrasy kompozicijos (Bruce Davis ,,Bells of Perce*, Truax ,,Soundscape
Study “, 1974); galiausiai net ir tradiciniais akustiniais instrumentais ar balsu atliekamos kompozicijos
(Schafer ,,Snowfoms “, 1986)” (Kucinskas, 2017: 119)

Kalbant apie pasirinkima, kg jrasinéti, galima garsus skirstyti tam tikromis kategorijomis.
Pavyzdziui, Bernie Krause’as, amerikieiy muzikantas ir kraStogarsio ekologas, garso Saltinius

suskirsté pagal tris jy komponentus: geofonijg, biofonija ir antropofonijg. (Krause, 2008)

Geofonija (gr. geo - zeme, phon - garsas) nurodo nebiologinius gamtinius krasStogarsio Saltinius,

tokius kaip véjas, medziy Snaré¢jimas, vandens tekéjimas, griaustinis ir pan.

Biofonija (gr. bios - gyvybé, gyvenimas) - gyvy organizmy (iSskyrus Zmogy) skleidziami garsai,

pavyzdziui, pauksciy Ciulb¢jimas.

% Viesa Yiorgis Sakellariou paskaita ,,Garsy jraSymo menas”, organizuota VGTU kiirybiniy industrijy
televizijos, vykusi VGTU 2019 m. vasario 28 d.
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Antropofonija (gr. anthro - Zmogus) - Zmogaus sukeliami garsai.

Mano darbe atsispindi visos trys kategorijos: didziausig dalj turbiit uzima geofonija (medzio
girgzdéjimas, akmeny trynimas, véjas, vandens garsai ir kt.), biofonija (pauksciy Ciulbéjimas),
antropofonija (Zzmogaus balsas, grojimas instrumentais). Tiesa, pastaroji kategorija yra ne nattraliai,
nesaliSkai jraSytas kraStogarsis, o specialiai sukurti garsai, tad galbut ir ne visai tinka krastogarsio

sgvokai.

Tad regis, viskas priklauso nuo kompozitoriaus samoningo pasirinkimo: ar surinkti ir
perteikti realy vietovés garsyng, atkreipti klausytojo démes;j j tam tikrus aplinkos aspektus ir kelti
akustinés ekologijos klausimus, ar kurti savus pasaulius ir atmosferas naudojant krastogarsio jrasus
kaip prading medziagg. Pastarasis variantas ir bty mano atvejis - man jdomu atrasti ir surinkti
pasirinkty vietoviy Kuo jvairesnj garsyna, konkretus kraStovaizdis ¢ia veikia simboline prasme,

elementas padavimy objektui jgarsinti.

1.4 Konkreéioji muzika (musique concréte)

Jei su akustine ekologija siejami menininkai pabrézia aplinkos garsus, kur garso saltinis yra
lengvai atpazjstamas, musique concrete siekinys - aplinkos garsuose, triuk§muose pastebéti muzika,
transformuoti juos. Pagal Schaeffero musique concréte idéja, siekiama pabégti nuo aplinkos
referencijy, 0 Schafero krastogarsio koncepcija - priesingai, iSkelia klausytojo reintegracijos su
aplinka aspekta. Be to, galutinis kompozicinis rezultatas Schaeffero atveju yra koncertinis kirinys,
nors ir skambantis i$ jraso, 0 soundscape muzika neretai pati suvokiama kaip aplinka. (Truax, 2008:
63; Kucinskas, 2017)

Musique concreéte, konkrecioji muzika, tai elektroakustinés muzikos zanras, kuriame
naudojami jradyti mus supancios aplinkos garsai kaip pradiné medziaga. (Editors, 1998)*. Garsai
daznai yra modifikuojami naudojant jvairius audio efektus, jraso manipuliacijos technikas, gali bati
sudélioti montazo principu. Irasyta garsiné medziaga gali biiti jvairi - jvairtis aplinkos jrasai,
muzikos instrumenty garsai, zmogaus balsas, taip pat garsai sukurti naudojant sintezatorius ir
skaitmeninj garso apdorojimg. Kadangi garso jrasai manipuliuojami, redaguojami, transformuojami,
daznai pirminis garso Saltinis tampa nebeaiskus, sukuriama nauja tembriné medziaga, tad

konkrecioji muzika nukelia j akusmatinio klausymo erdves.

4 https://www.britannica.com/art/musique-concrete
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Zanro tévas - pranciizas Pierre Schaefferas, pradéjes su garsu eksperimentuoti XX a.
penktojo desimtmecio pradzioje. 1948 m. jis Siam zanrui pasiiilé konkreciosios muzikos savoka:
»Kal pasiiliau terming musique concréte , noréjau <...> oponuoti jprastai muzikos praktikai.
Vietoje muzikiniy idéjy zyméjimo popieriuje solfedzio simboliais ir patikéjimo jy realizacijg gerai
zinomiems instrumentams, noréjau surinkti konkre¢ius garsus, i$ kur jie bekilty, ir iStraukti i$ jy
potencialia muziking vertg”. (Schaeffer, 1977: 23) Véliau S§iai muzikai prilipo terminas
,,akusmatiné”, kurj pradéjo vartoti Frangois Bayle XX a. astuntajame deSimtmetyje. (Atkinson,
2007) Schaefferui jvairiausi mus supancio pasaulio garsai tapo muzikine medziaga - bet Kkuris
garsas, kuris gali bati jraSytas, véliau yra apdorojamas, redaguojamas ir manipuliuojamas, kol
sukuriama kompozicija i$ $iy realiy garsy.

Taigi, Schaeffero estetikoje, garsas yra pirminis kompozicinis resursas. Sioje estetikoje
svarbus aspektas yra ir Zaidimo elementas garsu paremtoje kompozicijos praktikoje - Schaefferis
naudojo zodj jeu, kuris, kaip ir angly kalbos zodis play turi dvigubg reik§me: ,,mégautis bendraujant
su savo aplinka” ir ,,valdyti muzikos instrumentg”. (Jacques, 1957)

Cia svarbia dalimi tampa ,,redukuotas klausymasis” - klausymo paradigma, kai garso $altinis
specialiai yra ignoruojamas, kad démesys bity sutelkiamas ties paties garso imanentinémis
savybémis. Garsiakalbiai, grojantys akusmating kompozicija, yra kaip Pitagoro Sydas, dengiantis jj
nuo mokiniy akusmatiky, leidzia garso Saltiniams likti nematomiems ir nepaziniems ir skatina
susitelkti ties esme, kuri Siuo atveju yra jdomi tembriné medziaga, spalvingas garsynas, muzikiné
kompozicija, bet ne tai, kad stai grojama alteruotais smuiko garsais ar panaudotas lietaus lasy,
besitaskanc¢iy ant Saligatvio, garso jrasas. Tiesa, nors redukuotas kKlausymasis ir buvo inovatyvus
budas skatinti klausytojg patirti grynajj garsg, tacCiau visiSkai istrinti ribos tarp garso ir $altinio
turbiit nejmanoma - klausytojas net ir nesamoningai, automatiskai ir instinktyviai turi savybe sieti

garsg Su jo, kad ir jsivaizduojamu, 3altiniu. (Atkinson, 2007)

Konkrec¢ioji muzika muzikinéms paieSkoms jkvépia iki $iy dieny, kaip galima kiirybingai
iSnaudoti jraSytus garsus. Nuo koncepcijos pradzios musique concreéte keitési, nes keitési ir
technologinés galimybés - nuo vinilinés plokstelés iki magnetinés juostos, nuo Sios - iKi
kompiuterio (Chion, 2009). Estetiniai ir formos atradimai taip pat formavo naujus konkreciosios
muzikos veidus, tai - akusmatika, elektronika, garso menas, industriné muzika. (Landy, 2007)
Nepaisant $iy technologiniy ir stilistiniy pasikeitimy, esmé iSliko - garsas turi muzikinj potenciala,

kurj kiiréjas atpazjsta, jdvasina ir suorganizuoja.
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Elektroniskai sugeneruoto garso pirmtaké, konkreéioji muzika buvo bene ankstyviausias
elektroniniy priemoniy panaudojimas kompozitoriaus garso resursams praplésti. Eksperimentinis
jrangos ir atsitiktiniy garsy ingredienty naudojimas, tradiciniy kompozitoriaus - atlikéjo roliy
nebuvimas charakterizuoja $ig technika kaip novatoriskus uzmojus, Kurie privedé prie tolimesniy
elektroninés ir kompiuteriu kuriamos muzikos paiesky. Vieni Zymesniy $io zanro kiriniy yra Pierre
Schaeffero ir Pierre Henry Symphonie pour un homme seul (1950), Edgard Varése Déserts juostai ir
instrumentams (1954), to paties autoriaus Poeme électronique (atlikto keturiy Simty garsiakalbiy

1958 m. Briuselio Pasaulinéje muggje).®

Nors konkreciosios muzikos pradininkams technologinés galimybés, ypa¢ palyginus su
dabartinémis, buvo gana primityvios, kompozitoriai sugebéjo sugalvoti jvairiausiy kirybingy

metody garsui apdirbti ir sukurti. Dalis $iy techniky pavyzdziy:

-Greicio varijavimas: jraso greicio keitimas;

--Iraso grojimas atbulai;

-Kilpos: tam tikry jraso daliy kartojimas;

-Klijavimas: medziagos eigos pakeitimas, naujy garsy jspraudimas jrase;
-Filtravimas: skirtingy garsy dazniy iSrySkinimas, pakeiciantis garso tektiirg ir ypatybes;

-Sluoksniavimas;

® https://www.britannica.com/art/musique-concrete

17



-Reverberacija, delay: daznai naudojami sukurti vieningumo jausma ar sinteze, kai garso jrasai yra

1§ skirtingy Saltiniy, taip pat naujo erdvés pojucio sukiirimas;

-I$pléstas - suspaustas laikas: sukuriamas létinant arba greitinant, tada pakeiciant garso kryptj;
-Panoramavimas: leidzia kompozitoriui garsg perkelti j stereo arba daugiakanal¢ aplinka;

Ir daugybe kity techniky. ®

Mano darbas gana artimas konkrecCiosios muzikos savokai, nes mano idéja surinkti
padavimy koncepcijos vienijamus aplinkos, jvairiy objekty, balso ir instrumenty jraSus ir juos
apdoroti, transformuoti bei kurti savo mitologijos persmelktg pasaulj. Nors turbiit ne Vvisos
priemonés atitinka tradicinj konkre¢iosios muzikos apibrézima, pavyzdziui, naudojami muzikos
instrumentai, kuriais gana tradiciSkai jgrojama muzikiné medziaga, taciau ta medziaga apdorojama

jvairiomis technikomis, kurios buvo naudojamos bitent konkrec¢ios muzikos atstovy.

¢ http://codehop.com/organizing-sounds-musique-concrete-part-i/
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2. Kirinio koncepcija

2.1 Koncepcija remiantis lietuviy mitologija

Archajinéje pasauléziiiroje galima rasti daugybe jdomiy, filosofiniy pasaulio suvokimo
aspekty Ir visa tai atsispindi tradicinéje kiiryboje, kuri gali tapti atspirties tasku savai, asmeninei

kiirybai. Siuo atveju, ir mano kiirybiniu pamatu ir jkvépimo $altiniu tapo tautosaka .

Peno kiirybinéms mintims davé studijy metu daryti jvairis kurybiniai pratimai, pavyzdziui,
instrumenty, jvairiy buitiniy garsy jraSymas, apdorojimas ir panaudojimas muzikos komponavimui
(kas man ypatingai imponavo, kokiy jdomiy, originaliy, savity ir tuo paciu savotiskai autentisky
garsy galima iSgauti), taip pat uzduotis kurti pasirinko objekto garsinj portreta, jrasant jvairius to
objekto garsus ir juos naudojant sukurti kompozicijg. Kadangi folkloras jau daug mety man yra
neatskiriamas gyvenimo prieskonis, kilo mintis atsigrezti j padavimus ir juose minimus objektus
(piliakalnius, ezerus, ypatingus akmenis ir kt.) bei sukurti jy savotiSkus garsinius portretus, jrasant
pasirinkty objekty aplinkos garso jrasus. Véliau, pradéjus vystyti idéja, pradéti jrasinéti pirmuosius
kraStogarsio jrasus, tapo aiSku, kad kraStogarsio jrasy sukurti mano jsivaizduojamoms
kompozicijoms neuzteks - garsynas labai subtilus, tylus, néra itin jsptidingas i$ pasyvaus klausytojo
perspektyvos. Tada nusprendziau pridéti instrumenty bei balso garso jrasus. Instrumentus
apsibréziau imti lietuviy liaudies, iSlaikant baltiSska, tradicing temg, tai - kanklés, dambrelis,
smuikas, lumzdelis. Balsu jdainuoti jvairis vokaliniai garsai, bet pagrindinis balso panaudojimas -
padavimy teksty jgarsinimas. Tokiu budu patys tekstai tampa tarsi dar vienas instrumentas, jdomi
garsiné medziaga, konkreciai perteikianti pradinj jkvépimo Saltinj, t.y. padavimus. Visais
instrumentais grojau pati, kartais jgrodama konkreCius motyvus, kartais improvizuodavau ir
zitrédavau, kas i§ to gaunasi. Ketvirtadalj teksty jskai¢iau pati, o likusiai daliai jskaityti
pasikvieciau kelis biciulius aktorius, tad i§ viso naudoti keturiy Zmoniy, dviejy merginy ir dviejy

vaikiny, balso jrasai.

Tiesa, kalbant apie aplinkos garso jraSus, pradéjus dométis kity kompozitoriy kiiryba Sioje
srityje, patirtimi ir sprendimais, kilo daug naujy idéjy, naujy matymo kampy - norint turtingesnio
garsyno kiirybai, garsus jraSymui galima savotiskai paciam susikurti, ne tik bati pasyviu klausytoju,
pavyzdziui, eiti per nendres ar Zole, trinti akmenj | akmenj, pasidaryti véjo arfg - paprasta
instrumentg, Kuris skleidzia jdomy garsg puéiant véjui ir virpinant jtempta valg - stygas ir tokiu
buidu sukuriant] dar vieng garsg, veikiant véjui jsipaiSantj j kraStogarsj ir t.t. O net ir jsirasius

natiiralius garsus, juos galima jvairiai modifikuoti, sluoksniuoti ir kitaip ktirybiskai panaudoti, tad
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manau, kad ateityje drgsiau iSbandyciau S§ig kurybine sferg - komponavimg vien i§ krastogarsio

jrasy.

Taip pat atsivéré akys apie garso jraSymo ypatybes - kontaktiniais mikrofonais galima
uzfiksuoti atskirg mikrokosmosa, garsg ,,i§ vidaus’’, kaip prieSprieSag mikrofonais jrasytus garsus ,,i$
iSorés”,: taip susiformuoja du poliai, du garsiniai pozitrio taskai - vidinis ir iSorinis, kurie labai
sutampa ir su archajine dualistine pasaulézitira, kuriai biidingos tokios priespriesos (aukstai - zemai,

tamsu - Sviesu ir t.t.).

Taigi, karinys komponuojamas i$ trijy pagindiniy komponenty - aplinkos ir jvairiy objekty
garso jrady, instrumenty semply ir balso - teksto jrasy. Siuos jrasus dariau pati (i§skyrus vieng
sempla, kurj paminésiu analizuodama detaliau) ir juos transformavau siekiant isgauti jdomiy garsy,
tembrinés medziagos. Sis kiiriniy ciklas - fiksuota medija, skirta groti per garsiakalbius, taip pat
figliruoja daug jvairios transformuotos tembrinés medziagos, kuri atskirta nuo garso Saltinio, tad tai

galima jvardinti kaip akusmatinés muzikos zanra.
2.2 Padavimai

Kaip ir minéta, $io kiirinio, ar kuriniy ciklo, jkvépimo $altinis ir pirminé jkvépimo medziaga
yra padavimai. Padavimai - tai istorinés sakmés, pasakojamosios tautosakos zanro kiiriniai, kuriuose
pasakojama, aiskinama jvairiy konkre¢iy istoriniy ar geografiniy objekty kilmé. I§skiriami istorinés
tematikos padavimai, vietoves siejantys su konkreciais istoriniais jvykiais, ir toponiminés sakmés,
pasakojancios apie gamtos objekty - ezery, kalny, Saltiniy, dauby - atsiradima. ’ Siame darbe
figiruoja butent pastarasis tipas, gamtos objekty kilme aiskinantys padavimai. Mane domina §i
sritis, nes $i Saka labiau siejasi su archajine, mitine pasaulézitira, placiais baltiskais mitologiniais

klodais, tai man asmeniskai yra jdomesnis pagrindas kurybai nei gana neseni istoriniai jvykiai.

Padavimai pretenduoja j tikroviskumg, neva aiskina objekty atsiradimo priezastis, bet juose
dominuoja milzinai, velniai, laumés, vaiksc¢iojantys ir skrendantys ezerai, nugrimzde dvarai ir
baznycios, uzkeikti zmonés ir kt. Taciau tai, kas mums Siuose siuzetuose atrodo fantastiska,
mitologiSkai mastantys zmonés senovéje tai suvoké kaip zinias, perduodamas i§ kartos j karta.

(Kerbelyté, 1970: 10) Tad Siuose kariniuose dar iSlikg senosios baltiskos pasaulézitiros trupiniai.

Kadangi padavimai i§ esmés pasakoja apie konkrecias vietas ir objektus, pirminé mintis

buvo susieta su ty konkreciy objekty kraStogarsiu, véliau savo muzikinés medziagos palete

" http://www.patarles.It/tautosaka/padavimai/
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prapléciau, Kaip ir minéjau, bet pasilikau prie padavimy idéjos, 0 pa¢ias kompozicijas nusprendziau
kurti kaip biisenas, nuotaikas, dviejy pasauliy - misy ir kito, mitinio pasaulio susidiirimg. Patys
padavimai, kaip zanras, apjungia tikra, realig lokacija su mitiniu mastymu, t.y. kad egzistuojancios
realios vietovés ar objekto kilmé aiskinama fantastiniais jvykiais: ,,Pagal mitiskuma padavimai irgi
esti tarsi pereinamoji grandis tarp grynai mitine tiesa paremty kariniy (mity, etiologiniy beli
mitologiniy sakmiy) ir kiiriniy, Kuriy pamatas - tikri atsitikimai (atsiminimy, pasakojimy).” (Vélius,
1995: 15) Kompozicijose sie du poliai taip pat atsispindi ir apsijungia - realyjj pasaulj atspindi tiek
kraStogarsio, tiek kity objekty garsai, suskambantys savo natiralia forma, tiek iy garso jrasy
transformacijos, keisty, jdomiy skambesiy paieska, atspindi mitinj pradg. Balsas, Kkartais
iSreiskiantis aiSkesnj tekstg, kartais susipinantis, pereinantis j keistus transformuotus garsus,
Snabzdesius gali veikti kaip mediatorius tarp dviejy pasauliy. Padavimo siuzetas sitilo kompozicijos
eiga, struktiira, ta¢iau mano tikslas - visgi ne tiksliai perteikti padavimo siuzeta, 0 sukurti nuotaika,

buseng.

Tolimesnis zingsnis - iSsirinkti konkrecius padavimus ,,jgarsinimui”, ar tiksliau,
kompozicijos jkvépimui, pradinei medziagai. Kiek, kokius ir pagal kokia logika rinktis?
Nusprendziau daryti atskiry keturiy kariniy - padavimy ciklg, o padavimus pasirinkti pagal
atstovavimg skirtingai sferai - vandens, pelkiy, pozeminj pasaulj; antzemj, zemés objekty sfera;
dangy, org, véja; taigi susidaro jdomus, jvairus garsynas, plotmé tyrinéti, jrasinéti skirtingo
pobuidzio garsus. Galbuit gana akivaizdus pasirinkimas bty rinktis padavimus skirstant pagal
keturias pagrindines stichijas (ugnj, Zemg¢, org, vandenj), taciau $ios idéjos greitai atsisakiau, nes tai
gana placiai iSeksploatuota idéja, be to, nebtidinga tradicinei balty pasaulézitrai. Tad pasirinkimas

atéjo jsigilinus j baltiSkos pasauléziiiros sampratg.

Senovés balty (taip pat ir kity indoeuropieciy) pasaulézitirai biidingas trinaris pasaulio
modelis, kuriame isskiriame trys bendriausi pasaulio sandaros klodai: dangus, zemé ir pozemis.
(Velius, 1983) Tokios sistemos pavyzdziy aptinkama daugelio indoeuropieciy tauty mituose,
folklore, vaizduojamajame mene, dazniausiai tai perteikiama pasaulio medzio jvaizdziu. (Vélius,
1983) Tariamasis pasaulio medis yra tris visatos sferas (pozemj, Zeme ir dangy) perauges medis,
kurio Sakose paprastai vaizduojami dangaus dievai, saulé, ménulis ir pauksciai, prie Sakny —
pozemio dievai, Zuvys ir gyvatés, o prie kamieno — zemés dievai, gyvuliai. Sitaip vertikaliai
padalijus visatg, aiSkiai i$skiriami prieSprieSos zemai—aukstai poliai ir centras (ant Zemés po
medziu) <...> (Tomopos, 1972: 93 - 94, i§ Vélius, 1983: 178). Pirmykstése bedruomenése apskritai
ypa¢ didelis vaidmuo tenka priesprieSoms: Zzemai - aukstai, vakarai - rytai, Sviesa - tamsa ir kt., t.y.

pasaulis suvokiamas per binaring prizme. (Vélius, 1983) Tai atsispindi ir muzikoje, pavyzdziui,
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archajinése lietuviy polifoninése giesmése - sutartinése, kuriose vyrauja binariSkumas (harmoninéje
sanklodoje, komplementariame ritme) kuriy principus, beje, panaudojau ir vienoje kompozicijos

daliy.

Taigi, griztant prie padavimy pasirinkimo, jie pasirinkti pasitelkinat §j archajinj trinarj modelj ir
atstovaujantys visas tris sferas: pirmasis, atstovaujantis chotiSkaja erdve, pasakoja apie j pozemj
nugrimzdus] miesta; antrasis - antzemj, Zzeme, ¢ia pasakojama apie laumiy kalna, akmenj, miskus;
treCiasis apima dangaus sfera, pasirinkta sakmé apie véjus. Pasirinkau daryti keturias dalis, kai
ketvirtajai daliai pasirinktas padavimas apie i§ dangaus nusileidusj eZera, tad ¢ia i§ dangaus

sugrjztama j pozemj, j pirming sfera, ir tokiu buidu uzsidaro ratas, uzsibaigia ciklas.

3 Dangus
2 Zemé 4.
1. PozZemis

1 pavyzdys. Kirinio daliy paskirsymo sferomis schema
2.3 Naratyvas akusmatiniame kiirinyje

Atsirenkant, organizuojant garsus ir manipuliuojant jais, jmanoma sukurti pasakojimo
pojuti. Mano atveju, tai atrodyty gana aktualu - juk tarsi pasirinktas savotiskai sukurti garsines
mitologiniy pasakojimy versijas. Taciau pirminés medziagos, t.y. padavimy, naratyvas man yra
daugiau jkvépimo $altinis, apytikslé nuoroda, kaip vystyti kirinio strukttra, taciau neturiu tikslo
daryti tarsi radijo teatra, tiksliai perduoti padavimo ar sakmés eiga, labiau koncentruojuosi j
blisenos sukiirima, kas yra daug abstraktesnis pasirinkimas. Taciau padavimy siuzetas padeda

sudaryti kairiniy forma, vienais atvejais aiskesne, Kitais - abstraktesng.
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Konkretiis padavimai veikia kaip nuoroda ir meninis apsisprendimas, ka man jrasinéti, kokig
garsing aplinkg tirti ir dométis, kokius garsus susirinkti, kurie galéty atspindéti padavimuose
menamas erdves. Kartais tos erdvés atsiskleidzia pacios, pavyzdziui, misko garsai - paukséiy
Ciulbéjimas, medziy Snaréjimas, upelio tekéjimas, véjo sukeliami garsai, bet kartais turtingesniam
garsynui garsy tenka labiau paieskoti ar net susikurti. Pavyzdziui, éjimas per sudzitvusias nendres
Salia ezerélio, tarsi laumés i§ padavimo, zengiancios per slénj ir palikusios savo pédos jspauda,
zingsniai. AKmens trynimas j akmenj, taip iSgaunant jdomy, medziaga atskleidziantj garsa, tinkantj
padavimui, kuriame minimas ypatingas akmuo. Arba mikrokosmoso ieSkojimas, pavyzdZiui,
medzio vidinio traskesio jraSymas kontaktiniu mikrofonu. Susiktiriami garsai gali bati ir visiSkai
keisti, nesuprantami, nepazintis, neduodantys nuorody apie savo kilmés $altinj arba garsai gali biiti
transformuoti iki nepazinumo. Zinoma, garsai tokio tipo kompozicijose nebitinai ir turi likti
visiskai nepazinis, jy pazinumas gali bati siejamas su kiarinio idéja ar formuoti tam tikrg naratyva.
Pavyzdziui, Francis Dhomont kirinyje Points de Fuite naudojami praskrendanciy léktuvy,
tolstanciy objekty, pravaziuojanciy masiny garsai, kurie siejasi su kirinio skrydzio ir i$silaisvinimo
temomis. (Andean, 2014: 2) Man taip pat svarbu, kad kai kurie simboliniai garsai, atskleidziantys
padavymo naratyvg buty girdimi ir atpazjstami, pavyzdziui, miesto ar misko atmosfera,
medziagiskumas - vandens ar oro pradas.

Savo atveju, as ir neturiu tikslo visiskai iStrinti ribos tarp garso ir jo $altinio; man jdomus yra
garsinés medziagos susikiirimo procesas, kartais paliekantis skambéti natiiraly atrastg jJdomy garsa,
kartais - transformacija tol, kol garsas tampa nepazinus, bet objektai, i$ kuriy pasirenku jrasyti, kurti
garsg yra simboliné pradiné medziaga - vanduo, akmuo, medis, véjas, apibrézti konkretiis pradai,
kartais suskambantys atpazjstamai, kartais - visai nepazints, kuriantys mistiska nepaziny pasaul;.
Visai kaip ir padavimai bei sakmés - pasakoja apie realias vietas ir objektus, taciau Sie apipinti
mistikos, kitojo, nepazinaus pasaulio, antgamtiniy jégy veikimo. Todél, mano manymu, ¢ia taip
tinka akusmatinés muzikos stilistikos dualumas - realaus pasaulio garsai, kartais atpazjstami ir
suteikiantys tam tikras nurodas, kartais moduliuojantys j keistas garsines sferas, perkeliami j nauja,

mistiska egzistavima.

Grjztant prie naratyvo koncepcijos, pasak J. Andean, reikia atskirti akusmatinés muzikos
kompozitoriaus susitelkimg ties arba muzikinémis, arba pasakojimo ypatybémis kirinyje ir
klausytojo pasirinkta pozicijg - koncentruotis j grynai muzikinius ar pasakojimo aspektus. Tiesa,

muzikiné/pasakojimo dichotomija néra griezta ir galutiné, klausytojo pozicija nebitinai yra
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arba/arba - ji gali kisti klausant kiirinio, nuo démesio sutelkimo j naratyvg iki grynai muzikinés
kalbos ir atvir§¢iai. (Andean, 2014)

Molino ir Nattiez muzikinés komunikacijos aspektg apibadino i§ semiologinés
perspektyvos, kaip turintj tris dimensijas: poietinj procesg - kiirinio kiirimo procesas; estezinj
procesa, kuris susijgs su kiirinio suvokimu; neutraly lygj arba pati karinj. (Molino 1990; Nattiez
1990)

Tam, kad baty gerai suprastas, akusmatinis naratyvas turi biiti tuo pat metu jvertinamas i$
abiejy pozicijy - tiek i§ jo sukiirimo, tiek i§ jo suvokimo, kaip poietinis, taip pat ir kaip estezinis
aktas. (Nattiez, 1990) Kompozitoriaus naratyvo intencijos rasant kirinj suteikia informacijos apie
pasakojimo konstrukcija, 0 klausytojo pasakojimo potyris klausant kiirinio suteikia informacijos
apie karinio suvokima. Abu atvejai yra svarbiis norint pilnai suvokti pilng kiirinio naratyvo procesa.
(Andean, 2014) Mano atveju, visai jdomu, kaip man pavyks perteikti padavimo biiseng, naratyva, ir

kaip ta suvoks klausytojas - ar bus aiskios nuorodos j mitinj pasakojima, kaip tai zadins vaizduotg?

Teigiama, kad galima daryti atskirtj tarp kompozitoriaus naratyvo intencijos ir pabaigto
kiirinio naratyvo paties kompozitoriaus interpretacijos - Sie su dalykai daznai nesutampa ir daznai
yra stebétinai skirtingi. Kompozitoriaus poietinés intencijos daznai apakina jj, kokj jspudj sudarys
karinio naratyvas klausytojams, kuriy interpretacijos daznai gali kiiréja nustebinti. Taigi, norint

pilnai suprasti kiirinio naratyvo gyvavima, biitina pasitelkti tiek kompozitoriy, tiek klausytoja.

Kurdama $ias kompozicijas jkvépta padavimy, orientavausi j jvaizdzius, kurie susiformavo
beskaitant padavimus, kokius garsus tarsi nurodo rinktis, kokj krastogarsj jrasinéti, kokig struktiirg
naudoti. Taciau visgi manau, kad $i poietiné informacija klausytojui néra reikalinga, kokie gi tie
padavimai; Sie kiriniai atspindi nuotaika, biiseng, atmosfera, iSrinktos esminés frazés,
nuskambancios kiriniuose ir klausytojui sufleruojancios naratyva, visa Kita, kas kuriama garsais,

paliekama klausytojo fantazijai.
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Besidomint kity karéjy panasios srities kiiryba, radau Dominic Thibault karinj Igaluk - To
Scare the Moon with its own Shadow, kuris jkvéptas inuity mito apie ménulio atsiradimg - kaip
teigia karéjas, i§ pirminio naratyvo liko tik pavadinimas, garso bankas (mito vaizdiniy jkvépti
garsai, naudojami kirinyje), karinio strukttra ir aliuzija j karinj aprase; pasak autoriaus, muzika
kalba pati uz save, mitas veikia kaip jkvépimo Saltinis, 0 klausytojau pirminé medziaga, t.y. mito

perskaitymas, néra reikalingas. (Thibault, 2014) Mano pozicija buty tokia pati.
3. Garso jrasy bazés kiirimas
3.1 Garso jrasymo procesas
Kadangi mano kompozicija komponuojama i$ pacios jsirasyty garsy, aptarsiu, kokiomis
priemonémis jrasai buvo daromi.
Naudoti jrankiai garsui jrasyti:
» Diktofonas Olympus LS - 12;

» Imelod piezo kontaktiniai mikrofonai;

» Art Pro Audio USB Dual Pre pradinis stiprintuvas (preamplifier).

2 pavyzdys. Diktofonas Olympus LS - 12 3 pavyzdys. Imelod piezo kontaktiniai mikrofonai

Pagrindinis palydovas garsy medziojimo metu buvo diktofonas Olympus LS - 12. Gal ir

kuklus prietaisas, taciau praktiskas, nes jj paprasta su savimi nesiotis, garso kokybé pakankamai
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gera, nors ir netobula. Tad $iuo atveju, svarbesnis tampa garso apdirbimas, skambesio i$ieskojimas
skaitmeniniy programy pagalba, o ne pats jraSymo procesas, kurio parametry savo kuklia technika

nelabai galéjau sureguliuoti.

Kita garso jraS§ymo priemoné - piezo kontaktiniai mikrofonai, su kuriais daznai naudojau

USB Dual Pre dvikanalj pradinj stiprintuva (preamplifier).

Kontaktiniai mikrofonai prisitvirtina
prie objekto pavirSiaus ir ,,sugauna”
objekto  pasléptas vibracijas. DazZnai
naudojami  instrumentams  jgarsinti
koncerty metu, bet taip pat labai
mégstami garso menininky, kurie siekia
aplinkoje rasti ir jsirasyti jdomiy garsy -
kontaktiniai mikrofonai gali jrasyti ir

zmogaus ausiai negirdimo pasaulio

garsus, tarsi i$ objekto vidaus,

4 pavyzdys. USB Dual Pre pradinis stiprintuvas

pavyzdziui, pridéjus prie vielinés tvoros, ji véjui puciant savotiskai skamba, nors zmogaus ausis to

negirdi, kontaktinis mikrofonas jraso tvoros kiino virpéjima bei tag jdomy garsa.

Pradinis galios stiprintuvas sustiprina pradinj signala, gali suteikti garsui gylio ar
kontroliuoti garsumg. Mano stiprintuvas dvikanalis, tad galéjau jsiraSyti stereo garsg. Tiesa, kadangi
stiprintuvas jungiasi su USB tiesiai j kompiuterj, 0 j diktofong nepasijungia, j tolimesnes keliones

ieSkoti garsy pasiimdavau tik diktofong ir mikrofonus, be stiprintuvo.

Taigi, su diktofonu ir kontaktiniais mikrofonais gaunasi tarsi du garsiniai pozitrio taskai:

vidinis, pagaunamas kontaktiniy mikrofony, ir iSorinis, jraSomas diktofonu.

Tad daugelj dalyky, kuriuos jmanoma, bandziau jrasyti abiem budais - tiek su diktofonu, tiek su
kontaktiniais mikrofonais - palyginimui, kaip tas pats objektas skamba tiek ,,vidumi®, tiek ,,iSore".

Tokio jraS§ymo pavyzdziai:

e Lietaus $niokstimas jrasomas diktofonu, o lietaus lasy barbenimas - kontaktinj mikrofong prisegus

prie lango (zr. priedus: 1. Lietus diktofonu ir 2. Lietus kontaktiniu mikrofonu);
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» Upelio tekéjimas ir kontaktinio mikrofono pridéjimas prie upelyje rastos skardinés, per ja tekant

vandeniui;
» Kankliy ir smuiko skambesys i$ iSorés ir prisegus mikrofong prie dekos ir t.t.

Dziaugiuosi, kad kontaktiniais mikrofonais pavyko uzfiksuoti jdomiy skambesiy - medzio
traskesj, keisty instrumenty skambesiy, indelio garsus bepladuriuojant vandenyje, skardinés garsus
per ja tekant vandeniui ir kt. Bet daugeliu atveju, garsai ,,i§ vidaus” ir ,,i§ iSorés” skambéjo panasiai,
tik su kontaktiniais mikrofonais - daug stipresni. O kai kurie objektai iSvis skambéjo ne taip
jspudingai, kaip tikétasi. Kurj garsg pasirinkdavau naudoti kompozicijoje, vidinj ar isorinj,
priklausydavo nuo to, kokio garso ausiai noréjosi, tad galutinis pasirinkimas veikiau intuityvus, nors

pradiné garso fiksavimo nuostata - méginti pagauti du polius.

I$ pradziy bandziau jrasinéti tai, ka girdé¢jau aplinkoje, taCiau véliau émiau bandyti
kiirybingai iSnaudoti technologijas - vilkau diktofong per nendres, braukiau per maloniai traskancias
Sakeles, netgi katés murkimg ar Zmogaus Sirdies plakimg bandZiau jrasyti kontaktiniu mikrofonu -
deja, ne visi jrasai pavyko ar pasiteisino, taciau privedé prie nejprastesniy atradimy ir mastymo. Juk
,,garso jrenginys niekad néra neutralus ir tai iSeina j nauda konkreciosios muzikos kompozitoriui,

kurio galimybiy diapazonas tokiu biidu prasiplecia”. (Chion, 2009)

Nors ir nedarau akustinés ekologijos tyrimo, taiau jraSinéjant gamtoje netoli miesto
paaiskéja daug dalyky: subtilius garsus jraSyti su nejsptudinga aparatiira ne visada pavyksta - dél per
silpno signalo, aplinkos triuk§mo. Silpno signalo problema véliau iSsprendé pradinis stiprintuvas
jrasinéjant kontaktiniais mikrofonais, o triuk§mas, paSaliniai garsai Kartais priverté tiesiog rinktis
kitus jrasus, jei pauks¢iy ulbavimg nustelbia praskrendantis 1éktuvas. Taip tenka asmeniskai patirti
garsinés tarSos poveikj - rodos, nueini giliai j gamta, bet zmogaus pédsaky pilna - skrendantys

lektuvai, net ir toli pravaziuojan¢iy automobiliy garsai ir t.t.
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3.2 Komponavimas garso jrasais

Dvi pagrindinés programos, kurias naudojau kuriant muzika:
» Ableton Live 9 Lite;

» Logic Pro X (10.0.7 versija);

taip pat

» Kontakt 5 sempleris.

Mano darbo pobiidis savitas, per dar nedidele saly¢io su elektroninés muzikos kiirimo ypatumais

patirtj susiformaves, taciau patogus man.

Ableton daznai naudoju ,,apsidirbti” garsa - jsikélus garso jrasg patogu issirinkti norimas naudoti
vietas, jas uzkilpinti, délioti jvairius efektus ir klausytis, kaip jie skamba, kaip tie garso efektai
veikia. Patogu iskelti ar sumazinti garso lygj, zaisti su EQ, erozijos, reverberacijos, delay, chorus ir
kitais efektais, sudéti kelias garso jraso atkarpas ir klausyti, kaip jos skamba kartu. Tokiu bidu

susikiiriau nemazai garsinés medZiagos.

Véliau su Logic Pro X programa kiriau kompozicijas, garso jrasus déliojau kaip koliazus -
karpiau, sluoksniavau, istesdavau arba sumazindavau jraso greitj (time stretch), pakeisdavau

skambéjimo kryptj (reverse efektas), zaidziau su erdvémis (reverberacija ir delay) ir kt.

Taip pat panaudojau ir Kontakt 5 semplerj. I jj jsikélusi savo garso jrasy, sugrodavau tam tikras
partijas. Pavyzdziui, antroje ciklo dalyje naudojau sutartinés fragmenta - ritming formule, kurig

Kontakt 5 pagalba sugrojau buteliu, akmenukais, transformuotu dambrelio garsu ir kt.
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3.3 Garsy katalogizavimas

Garsus skirsciau j keturis aplankus, i§ kuriy kiekvienas skirtas atskiram padavimui, atskirai ciklo
daliai, o ten dédavau garsus, kurie reikalingi konceptualiai: vandens, kankliy - pirmajam, medziy,
akmens - antrajam ir t.t. Kiekvieng pasiruo$tg garso jrasg pavadindavau taip, kad man paciai buty

aisku:

akmuo ritmui.way paukitial.wav piezo lietus
delay.wav

smuiko pizzwav  yikeikias eferas yikeikias ederas
solowav dua.way

5 pavyzdys. Naudoty 9arso jrasy pavadinimy pavyzdys

Idomu, kad pati Kartais turédavau $iokio tokio aksumatinio patyrimo: kai katalogavau i$ diktofono
surinktus garso jrasus, daznai pati turédavau atspéti, prisiminti, koks garsas ¢ia skamba, nes eilés
tvarkos neuzsiraSydavau. Dar jdomiau su jau transformuotais garsais - kadangi ir anks¢iau esu
kiirusi su transformuotais savo pacios garso jraSais, porg seny pavyzdziy jtraukiau ir j $ig
kompozicijg - vienas jrasas pavadintas pagal savo ritmines ypatybes, tac¢iau koks pirminis garso

Saltinis, as taip ir iki galo nesupratau.
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4. Kirinio daliy analizé

4.1 Pirma dalis. //raistan nuskendes miestas//

Pirmoji ciklo dalis remiasi gana daznai pasitaikancio tipo padavimu, kuriame pasakojama
apie nuskendusj, zemén pragarmejus] miestg. KonkreCiai pasirinktas padavimas apie Raigardo
miestg, neva nuskendusj raiste netoli dabartinio Svendubrés kaimo (o nuo XXa. pr. ir visas slénis

pradétas vadinti Raigardo vardu):

., Kazkada, labai seniai, ant auksto ir grazaus kalno Raigardo slényje miestas stovéjes. Jis
niekuo labai nesiskyres nuo kity, bet kai jo gyventojai is kary ir plésikavimy praturtéje, tai éme be
saiko uzti, lébauti, kortomis losti, palaidai gyventi... llgai piktine jie visus tokiu elgesiu, kol
pagaliau vienqg audringq ir baisiq naktj Perkiinas sudauZes aukStuosius miesto riimus, sudeginés
namus, o Visi gyventojai su miesto griuvésiais po zemémis prasmege. Labai noréty jie vél iseiti j
Zemés pavirsiy, bet virs jy klampi pelké, tankiis kriimai. Todél jie islikusiais maldykly varpais kas
vakaras po zemémis skambina, Saukiasi pasigailéjimo. Dar ir dabar atsiranda kaime vienas kitas
zmogelis, kuris tvirtina, jog girdéjes is po Zemiy varpus... Druskininky sirus vanduo — tai pozemio

gyventojy asaros.” ®

Dar jdomiau ra$o mokslininkas Vykintas Vaitkevi¢ius’:

,,Pasakojama, kad pries daugelj mety cia buves miestas — Raigrodas, Leigrodas ar
Aigardas. Jis prasmeges skradziai Zeme, taciau tarsi giluminis archeologinis sluoksnis iki siol
tebeglidi po zeme. Jj galima pamatyti Zvelgiant j raisto propersas, , sulinélius* - jsiZiuréjus
gelmeése sumirgédavo baznyciy bokstai. O laimingieji netgi galéje isvysti j pavirsiy iskilusig
granding ar kasping, uz kurio traukiant j pavirsiy galima iskelti visq miestq. Deja, niekam
nepavyko, nes praeitis neprikeliama.

Daugeliui svendubriskiy — jei ne patiems, tai jy tévams, seneliams ar proseneliams, taip pat tetoms,
dédéms ar kaimynams — teko laimé girdeéti Raigardo baznyciy varpus. ,, Buvo kokia kinis®, tai jau
per misias kal atsiguli ant tos kinés, tai buvo girdeét, kaip skambina baznycios varpai“. ,, O prieg tos
akies atsigulk, ir skambina skambuciai. As atsiguliau syk; ant dirvono, klausau — tai skamba,

skamba, skamba cik varpai baznycios. Mazam ty apacion kas ir gyvena, koki Zmonés . IS Ratnycios

8 http://www.druskininkumuziejus.It/diic/druskininku-legendos/
% https://www.vykintokeliai.lt/balt-kultura-1/i§-po-zemiy-skambantys-varpai
10 salelé ar pakilesné vieta pelkéje
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kiles Kazimieras Peciukevicius pasakojo, kad tévai netgi vesdavo vaikus klausyti Velyky pirmgjq

dieng slényje is po zZemiy skambanciy varpy.”

Pastarasis pasakojimas jdomesnis, maziau romantizuotas, autentiSkesnis - ypatingai jdomis
tikri, i§ gyventojy uzraSyti atsiliepimai, atsiminimai, tikri paproc¢iai klausytis pelkéje varpy,

skambanc¢iy i§ po zemiy, tad orientuosiuosi j §j.

Esminis dalykas, kurj imu i$§ padavimo siuzeto yra miesto ekspozicija, grimzdimo vyksmas,
vandens sfera, varpy skambesys i$ po zemiy.
Teksto taip pat imamos tik kertinés frazés: ,,Pasakojama, kad pries daugelj mety cia buves
miestas”, ,,Jis prasmeges skradziai zeme ir iKi Siol tebegludi po zZeme”, ,,As atsiguliau sykj ant
dirvono, klausau — tai skamba, skamba, skamba cik varpai baznycios. Mazam ty apacion kas ir
gyvena, koki zZmones”, ,,Buvo kokia kinis, tai jau per misias kai atsiguli ant tos kinés, tai buvo
girdet, kaip skambina baznycios varpai®.

Pradziai, miesto jvaizdziui, pasirinkau Siuolaikinio miesto krastogarsj - Ssenovinio miesto
jrasyti negaliu, o jo imituoti nenoriu, tad nusprendziau daryti tokia interpretacija. Cia suskamba ir

vienintelis garso jrasas, kurio nepasidariau pati, 0 pasiémiau i§ puslapio http://soundbible.com,

kuriame galima legaliai ir nemokamai rasti ir naudoti jvairiy garso efekty. IS ¢ia paimtas
pravaziuojan¢io automobilio garso efektas - Svarus, aiskus, be papildomy triuk§my, tokio pasidaryti
paciai tiesiog nepasitaiké proga. Visi Kiti garsai jrasyti mangs pacios.

Miesto ekspozicijg pradeda Keisti $iai daliai pasirinkto instrumento - kankliy - garsai.
Vienoje plagiai zinomoje liaudies dainoje ,,Saly kelio jovaras stovéjo” apdainuojamas tarsi pasaulio
/ gyvybés medis, per kurj iSskiriamos minétos visatos dalys - pozemis prie Sakny, per vidurj - zemés
sfera, virsiiné - dangaus sfera. Sis jvaizdis palites ir kitose tautosakos Zanruose, tadiau $ioje dainoje
minima, kad prie sakny skambancios kanklés - ,,is pasakny skambantys kankleliai”. Taigi kanklés
Cia savotiSkai atspindi chtoniskajj pasaulj. Apie kankliy ir pozemio pasaulio sgsajas yra raSyta ir
pladiau, pavyzdziui, Romualdo Apanavi¢iaus. !* Taigi, simboliskai, $iai daliai kanklés labai tinka.
Jomis jgrojau jvairiy improvizacijy, tiek greity, smulkiomis natomis, tiek 1éty akordy, stengiausi
parinkti dziky liaudies dainoms artimg derme¢ (mat padavimas - apie Dziikijos objekta), kuriuos
véliau jvairiai transformavau Ableton programa. Jdomu tai, kad nors ir nesiekiau atskleisti kokius
nors harmoninius ar melodinius motyvus, juk kankliy garsus vis tiek transformavau, iskraipiau - bet

net ir tai padarius, dermé savo atspalvj, tam tikra nuotaika islaiko. Transformuoty kankliy garsy ir

11 Apanavi¢ius, Romualdas. ,, Lietuviy etniné muzika XVII-XX a. pasaulio muzikos kontekste: seniausiojo
rySio tarp ,,8i0% ir ,,an0* pasaulio priemoné?”, Lituanistica, 2007, T. 70, Nr. 2, p. 28 - 42.
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kity objekty jrasy (dubens su vandeniu, vandens teliuskavimo ir kt.) pagalba kuriu peréjimg i$

realistiSkos miesto atmosferos j miting, Kito pasaulio nuotaika.

BeieSkant inspiracijy jvairiems keistiems garsams, aptikau tokj efektg: grojimas smiciumi
per bugno lékste, taip pat 1ekstés murkdymas j vandenj sumusus arba braukiant smic¢iumi - gaunasi
jdomus Zemyneigis glissando. Sie garsai puikiai tinka miesto grimzdimui j pozem; ,,jgarsinti”. Kaip

tik turéjau vieng btigny 1ékste namie, tad dariau jvairius garsinius eksperimentus:

Grojimas smiciumi per 1ekste;

Grojimas smiciumi per 1ékste ja murkdant j vanden;;
o Lékstés sumusimas;

« Lékstés sumusimas jg murkdant j vanden;;

Barbenimas pirstais per 1ékste;

Ir t.t.

Siuos garsus jrasinéjau tiek ,,iSoriskai”, pasitelkus savo diktofona, tiek su kontaktiniu
mikrofonu, §j priklijavus prie 1ékstés. Garsai jrasuose Siuo atveju gavosi panasis, tik su kontaktiniu
mikrofonu - labai didelis ir Saizus garsas, matyt, nesuzitréjau jraso metu gain funkcijos, tad
apsistojau ties jrasais i§ diktofono.

Su bugnu lékste pavyko uzfiksuoti jvairiy jdomiy perkusiniy detaliy, vieno jraSo atkarpéle

uzkilpinus, gavosi jdomus trumpas ritminis motyvas, kuris skamba sios dalies 0:46 - 1:37 min.

Kadangi padavime miestas nuskesta j pozemj, j raista, kuriame ir girdisi jo varpai po zeme,
Cia pasirinkau jrasyti ir vandens motyvus, kurie suskamba kiriniui artéjant pabaigos link, kai
miestas jau nuskendgs. JraSinéjau jvairius vandens garsus - upelio, vandens burbuliavimo, maisiau
vanden] ranka dideliame inde, | prileista vonig vandens jleidau indelj, kurio viduje prisegiau
kontaktinj mikrofong, bandant jrasyti ranka sukeliamas bangeles; naudojau metalinj dubenj, j kurj
pripyliau vandens ir sukiojau sukeliant specifinj garsg ir t.t. Garsus jvairiai transformavau,
pavyzdziui, transponavus j daug Zemesnj tong, uzdéjus reverberacijos efekta, i§ vandens laséjimo
jraso padarius kilpa gavosi ritminis motyvas ir t.t. IS tokiy apdirbty jrasy sluoksniavau ir kiriau
vandens terpe, kurioje atsidtiré minimas miestas.

Ties vandens garsais pasigirsta tekstai apie po pelke skambancius varpus.
Pacioje pabaigoje suskamba minimi ,,varpai” - jy jspuadj man pasirodé jdomiau sukurti kanklémis ir
bligny 1ékstés garsais, nei tiesiog jsirasyti varpy skambesj ar susirasti jrasa internete. EQ filtravimo

pagalba, nuémus aukstus daznius, siekiau sukurti varpy skambéjimo po Zeme jspudi.
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4.2 Antroji dalis. /laumiy erdvés//

Antroji ciklo dalis atskleidzia Zemés, antzemio sfera. Cia pasirinkau du padavimus,

susijusius su zemés sfera ir vienijamus laumés personazo:

., Laumés péda praminta bitk dél to, kad laumé éjusi per miskq. Kur padéjo kojg, ten liko aikstele.
Laumeés pédoje yra saltinélis. Vanduo Saltas ir Svarus. Prie Saltinélio stovi pusis su koplytéle.”
<...> (,,Lietuva. 101 legendiné vieta”, 29 p.)

,,Laumiy Kalnas - uztat, kad c¢ia laumé buvo. Mano bobuté aiskino, kad anos buva trys: viena sitam
kalni, antra Unkscioje, miskuose, tenai tokia duobé didela, a trecia - RoZiy Akmenas ar vienkiemis,
tenai as nezinau. Tal matai, viena cionai, a kita - apie su kilometrai, a trecia - bus kokie septyni nuo
misy. Tai matai, anys sutaryting dainavo.” <...> (,,Lietuva. 101 legendiné vieta”25 p.)

Abiejuose padavimuose kalbama apie zemés sferos objektus: miskus, medzius, daubas,
akmenis, pirmame - apie dauba, neva suformuotg milzinés laumés jspaustos pédos einant per
miSka, o antrame - trys laumés milZinés, giedojusios sutarting, viena nuo kalno, kita nuo Roziy
akmens, tredia i§ daubos miskuose. Sie padavimai neturi ypatingo siuZeto, jais tiesiog pazymima,
kad kraStuose buta laumiy. Tad cia susitelkiau | medziagiSkuma, jvairiy minéty objekty garsy

surinkimg.

PradZioje panaudojau miSkuose jraSyta krastogars; - girdimas pauksciy Ciulbesys, kerSulio
ulbavimas, medziy oSimas. Visgi jdomiausi garsai ¢ia buvo tokie, kuriuos teko susikurti. Vienas i§
budy buvo zingsniai jvairiais pavirsiais: per Zole, per lapus, per pernykStes nendres Salia kudros.

Pastarasis variantas jJdomiausias - rezultate gavosi garsas, tarsi atspindintis laumés zingsnius.

Dar vienas, savotiSkai susikurtas skambesys - akmens, gautas trinant vieng akmenj | kita.
Irasingjau tiek su diktofonu, tiek su kontaktiniu mikrofonu, pritvirtinus ji prie didesniojo akmens.
Kitas pasisekes jrasyti jdomus garsas - medzio traskesys. Bevaiks¢iojant misku, iSgirdusi
traSkant; med;j, klausa susiradau jj ir pridéjau kontaktinj mikrofong. Kompozicijoje ji 1§ pradziy
pateikiu ne kaip transformuotg jrasa, tik aptvarkyta, nuémus, kiek iSeina, nereikalingy triukSmy.
Véliau jj transformuoju, daugiausia transponuodama | Zemesnes ,tonacijas”’, pridéjus

reverberacijos, delay efekty - gaunamas mistiskas traskesys.

Sioje dalyje naudojami instrumentai - dambrelis, smuikas. Dambrel;j $iai daliai pasirinkau dél keisto
tembrinio panasumo Su medzio traSkesiais, akmens wzimu ir Kitais naudojamais garsais -
instrumentas tarsi bty i§ tos pacios srities, ypa¢ jdomiai suskamba jo obertoninius skambesius

transponuojant j Zemesnius tonus. Smuiko garsai ¢ia skamba dél uzpildymo - vienur (pavyzdziui,
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1:36 - 1:46) skamba i§ smuiko garso jraso padarytas Zemajj registrg atstovaujantis tonas, Kitur

(pavyzdziui, 0:45 - 0:55) skamba motyvas su delay, erosion efektais.

Teksto gabaléliai, vélgi, atrinkti tik patys esmingiausi - ,,Laumé éjusi per miskq”, ,,Laumiy
kalnas wuztat, kad cia laumés buvo”, ,Viena sitam kalne, kita miskuose, trecia - ant RozZiy Akmens”.

Panaudotas $nabzdesys, teksto jraso suduslinimas - mistiskumui suteikti.

Kompozicijos pradzioje tarsi pristatoma aplinka - skamba krasStogarsio jraSai, pristatomi
gamtos obejkty - nendriy, medzio, akmens - garsai. Véliau $iy objekty jrasai transformuojami,
pridedant delay ir reverberacijos efekty, transponuojami suteikiant Zemesnius tonus, ir t.t., jraSai
sluoksniuojami, tekstaira vis tir§téja. Labai noréjau jvesti sutartiniSkumo, sutartiniy elementy, 0
kadangi antro padavimo kulminacija - laumiy giedama sutartiné, tai puiki proga jeiti j sutartiniy
gelmes. Tiesa, antrojo padavimo pateikéjas papasakojo ne tik patj padavimg apie tris sutaryting
giedancias laumes, bet net ir pateiké pacig sutarting su visomis trimis partijomis. I§ pradziy biita
min¢iy panaudoti biitent $ig sutarting, bet kadangi noré¢jau iSnaudoti susirinktus tembrus, juos
ritmiski i8délioti, $i sutartiné man netiko, nes jos ritmika pernelyg paprasta. Tad pasirinkau kitg

sutarting, i$ Kurios pasiémiau ritming formule.

6 pavyzdys. Ritminé formulé is dvejinés sutartinés ,,Bék, bare, beék” (Z. Slaviunas,,Sutartinés. Daugiabalsés

lietuviy liaudies dainos”, | tomas, 1958, nr. 51, 201 p.)

Tai dvejiné rugiapjiités sutartiné ,,Bék, bare, béki”, 0 ritminé formulé - i§ pirmosios partijos

pirmos dalies. Tiesa, émiau ne visg melodija, 0 tik ritming formule.

Pasitelkusi Kontakt 5 semplerj, $ig formule jgrojau jvairiais susirinktais garsais - musamais
akmenukais, dambreliu, ptatimu j butelj ir kt. Ne visais garsais pavyko sugroti - vieni garsai buvo
nepakankamai tonaliis, pavyzdziui, nendriy Siugzdesys, akmens trynimo garsai, tad skambéjo kaip
iStisas $naréjimas, brlizenimas, nesigirdéjo ritmikos. Su visais garsais reikéjo pasiruosti specialius

failus, kad garsas buity trumpas, aiSkus, prasidéty i$ karto.
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Akmenuky garsais pristacius §ig ritming formule, ji pradeda polifoniSkai skambéti kituose
tembruose, teksttra vis tir§téja, pasirodo susmulkintos ir sustambintos formulés versijos, padarytos
pasinaudojus MIDI transform funkcija (double speed arba half speed). Ritming frazg grojanciy
elementy Vvis daugéja, tekstiira Vvis tir§téja, kol galiausiai dingsta pirma pasirodziusieji tembrai, lieka

tik ritming fraze bekartojantis garsai, jsukantys j laumiy erdve, kol galiausiai sueinama j unisona.
4.3 Trelioji dalis. //sakmeé apie véjus//

Trecioji dalis - dangaus sfera. Kadangi surasti padavima, t.y. pasakojimg apie konkrecig
vietove ir dangaus prada - sudétinga, jei iSvis jmanoma, Siek tiek nusizengiau ir pasirinkau sakme,
kuri, savo siuzetu, Kiek primena padavima. Joje pasakojama apie keturis véjus, bandZiusius i$pasti
marias ir pamatyti jy dugna - Siek tiek primena kokios nors daubos ar lankos atsiradimo pasakojima,

kuri atsiradusi, nes neva véjai iSptite marias:

,,Senovéje buvo du broliu véju. IKi siai dienai juodu dar gyvi, bet tik vienas jau bepucia. Kad pucia
i$ ryty, tai nepucia is vakary arba is kitos pusés. <...> Vyresnysis brolis turéjes tris sinus, bet jie

Visi prigére mariose sitokiu biidu.

Vieng kartq suniis it tévas susitare, Sako, noréje ispusti vandenj is mariy, ant kuriy dugno jie mané
rasig daug Zuvy ir lygiy pievy. Jie sustoje is visy keturiy pusiy ir pite vandenj ilgq laikg, bet
vanduo, iskildamas tiesiai j padanges, vél atgalion nupuolgs. Jiems taip bepuciant, eings pro Salj
zmogus. Vienas sinus pasiklaus to zmogaus, kas tai esq, kad jiems taip nesisekqs darbas. Tas
Zmogus pazitiréjes, sakgs: — Taip, i$ visy keturiy pusiy pisdami, nieko nelai- mesite, bet uzeikite visi
i§ vienos pusés ir kartu pustelékite, tai vanduo u@zdamas iseis i§  mariy.
Taip véjai ir padaré. Susirinko visi ant vieno kranto ir kaip pisteléjo — vanduo staugdamas ir
uzdamas is mariy iséjo!.. Dabar véjai lydavo po dugng v dziaugési jo grazumu. Tévas buves arti
krasto, nes cion netoli sergantis brolis miegojes ant kranto, bet vaikai buvo toli nuéje ir vaikstinéje
mariy dugne, visokius nuostabius daiktus apZitrinédami. Taip jiems besitritisiant, vienu sykiu tévas
surikes: — Vaikai, békime, vanduo grizta — paskandins!.. Pats tévas dar paspéjes isbégti ant kranto,

o vaikai, kaip toli nuo kranto buvo, taip ir prigéré visi... Ir liko tik tuodu broliu.”
Siuo atveju, man svarbus véjo, oro pradas, kurj noréjau pabrézti per pasirinktus garsus.

Siai daliai pasirinktas instrumentas - lumzdelis. Panaudojau ne tik lumzdelj, bet ir visas savo
turimas isilgines fleitas, kurios savo tembrais panasios i lumzdelius - jomis jgrojau jvairias frazes ar

tiesiog ritmiskus jpatimus, kuriuos véliau koliazo principu ,klijavau”, naudojau ritminiam pieSiniui
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nupiesti. Taip pat pasitelkiau ir jvairiy objekty ,,véjiskus” garsus - putimo j butelj, molinuko

Svilpavima ir kt.
Naudojami krastogarsio jrasai, kur girdimas véjo tizesys, medziy oSimas.

Labai noréjau $iai daliai panaudoti véjo arfg - paprasta instrumentg, kad ir i$ baty dézés arba
plastikinio indelio (rezonatoriaus funkcijai atlikti) su i§ valo padarytomis stygomis, kurios skamba
virpinamos puciancio véjo - deja, jos nepavyko tinkamai sukonstruoti, matyt, valo bita pernelyg
tampraus ir nesigavo jo pakankamai stipriai jtempti. Taciau bent pavyko surasti kitokiy patraukliy
garsy - jtempto valo ,.trynimas” j plastikinio indelio ar skardinés kraStus, batent Siuos garsus ir

panaudojau.

Sios dalies tekstas didziaja dalj laiko yra $nabzdamas arba pusiau $nabzdamas - taip noréjau
sukurti ir pabrézti véjo motyva, oro stichija. Taip pat naudojami jkvépimai, iSkvépimai, Kuriais
formuoju ritming tekstiirg. Panaudojau ir Siek tiek vokalizuoto teksto, kuriuo jgrojau Kontakt 5

semplerio pagalba.

Sia dalj palikau abstrak&iausig siuzeto atzvilgiu, nes ¢ia labiau nei kitose dalyse man

svarbiau buvo biisenos, véjiskos atmosferos, 0 ne siuzeto sukarimas.
4.4 Ketvirtoji dalis. //skraidantis ezeras//

Paskutinis padavimas uzbaigia cikla uzdarydamas ratg: beskraidantis uzkeiktas eZeras i$
dangaus sferos nusileidzia ant Zemés, j poZzemius (vanduo taip pat priskiriamas pozemio sferai), tad

taip sugriztama j pradinj taska, tarsi pasivaiks¢iojus per visas baltiskos visatos sferas.
Padavimas skamba taip:

,,<...> Labai seniai vienas raganius uzkeiké ezerq ir vanduo pradéjo skraidyti padangeémis. (Seniau
sakydavo, kad lietus atsiranda nuo skrendancio vandens.) Tas ezeras, skraidydamas padangémis,
pridarydavo Zmonéms daug nelaimiy. Tada visi pradéjo sakyti, kad reikia atspéti uzkeikto ezero
vardg, v Jis vél is padangiy galés biitu Zeméje. Bet niekas negaléjo suzinoti jo vardo, 0 eZeras Vis
kenkdavo ir kenkdavo zmonéms.<...>

Vieng kartg kaimo mergaité apsiémé isgelbéti Zzmones NUO nelaimiy. Ji priéjo prie tos vietos, kur
dabar yra ezeras, ir pasaké skrendanciam ezerui:

-As esu Ursuleé, 0 tu - Pravirsulis!

Tada skrendantis ezeras nusileido j tg vietqg <...>.” (Vélius, 1995: 67)

Sios dalies prazioje naudoju krastogarsio jra$us su pauk$éiy balsais (dangaus sferos

atstovai), lietaus garso jrasus. Skrendantis ezeras - tarsi lietaus pritvinkes debesis, o ir paciame
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padavimo tekste minima, kad skrendantis vanduo senovéje buvo suprantamas kaip lietus, tad

pasitelkiau jvairius pasidarytus lietaus jrasus.

Diktofonu jrasyta lietaus $niokstima sukarpiau smulkiais gabaléliais ir panaudojau ritmui
sukurti juos periodiSkai sudéliodama, Sie sukarpyti gabaléliai sukuria tarsi radijos traskesio efekts.
Liety taip pat jrasinéjau ir su kontaktiniu mikrofonu - kai lijo, priklijavau jj prie balkono lango
stiklo, o véliau - prie balkono plastikinés pertvaros. Lietaus lasams besitankant j pavirsiy, gavosi
perkusinis efektas. Stiklo variantas - lengvesnis, skaidresnis garsas, plastiko - sunkesnis, sodresnis.

Siuos perkusinius jrasus panaudojau tiek pradzioje, tiek pabaigoje.

Pagrindinis $iai daliai pasirinktas instrumentas - smuikas. Juo jrasyta jvairi medziaga, nuo pizzicato
besikartojan¢iy motyvy iki véliau smarkiai transformuoty fraziy, kuriomis kuriama jtempta atmosfera. Taip
pat pasigirsta vienas transformuotas mandolinos fragmentas, vokalinis motyvas, stipriai
modifikuotas dambrelio tembras. Pastarasis pavyzdys - senas jrasas, ankstesnis eksperimentas, pati
nesu tikra, ar ten tikrai dambrelis, taciau man tiko Sio jraSo keistas perkusinis skambesys (pirma

karta pasigirstantis 0:42 - 0:58).

LZkeilktas eferas Fmonés pradéjo Pasake
pradéjo skraidvti Ealbéti, kad reifkia skrendanciam [e3eras nusileidsia]
padangémis ir |:I'> atspéti ubkeilkio |:|'> eferui-
pridarydavo gZero vardg, tada jis
Imonéms daug if padangiy galés -As ezu Ursulé,
nelaimiy baitu Femefe. o fu-
FPravirsuliz!

Pasirinkti kertiniai siuzeto momentai, atsispindintys pasirinktose teksto frazése:

7 pavyzdys. Teksto fragmentai, teikiantys uZuominy j siuzetq

Fragmentai detaliai nepasakoja siuzeto, o tik duoda uzuominas, kas vyksta. Vietomis teksto jrasai
pagreitinti arba sulétinti naudojant time stretch funkcija, taip pat modifikuoti Ableton programa

naudojant transponavimo funkcija, modifikuoti erosion, chorus ir kitomis funkcijomis.

Pradziai noréjosi jtampos, daug jvairiy elementy - Kaip pritvinkusio juodo debesies, keliancio
zmonéms jtampg. Kiek pabuvus atmosferoje ateina Siek tiek tykesnis epizodas, sumazéja elementy, bet

jtampa iSlieka, nuskamba tekstas, atsakymas, kg reikia daryti norint jveikti problemg - jspéti uzkeikto ezero
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vardg. Neilgai trukus nuskamba vardo atspéjimas ir ezeras nusileidzia - jsivaizduoju didelj jvykj, didelés
vandens masés nusileidimg Zemén, tad nor¢josi tirStumo, dar didesnio nei prie§ tai. Pabaigoje - vandens
jrasai, telkSancio, i§ dangaus varvancio ezero motyvai. Panaudoti jraSai dideliame inde ranka

maisant vandenj, vandens las¢jimas.

Ezeras nusileido j pozemius, grjiztama j pradinj taska, ateina ramybeé.
ISvados
-Apzvelgtos akusmatinés muzikos, krastogarsio, konkreciosios muzikos sgvokos;

-Sukurta meniné idéja remiantis lietuviy liaudies padavimais ir baltiska mitologija keturiy daliy

kompozicijai,

-Sukurta sava garso jraSy bazé, pasidaryti aplinkos, jvairiy objekty, instrumenty bei balso garso
jrasai. Jrasai daryti turint omeny dvi garso tasko pozicijas - ,,viding”, su kontaktiniais mikrofonais ir
»iSoring”, su diktofonu. Jrasai jvairiai modifikuoti pasitelkiant skaitmenines garso apdirbimo

programas (Ableton Live 9, Logic Pro X).

-Sukurta keturiy daliy akusmatiné kompozicija panaudojant pasidarytus garso jrasus.
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