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Santrauka

Temos aktualumas, naujumas: Garso ir muzikos vaidmuo teatre postmodernizmo laikotarpyje yra
jvairialypis. Tradicinio teatro suvokiamas muzikos panaudojimas kinta: i§ taikomosios priemonés,
skirtos papildyti emocinj spektaklio svorj, garsas ir jo panaudojimas tampa lygiaverciu dramaturgijos
elementu literatliriniam tekstui ar scenoje vykstanc¢iam veiksmui. Postmodernistiniame teatre ktiré¢jy
pateikiamas ir zitirovy vartojamas meno objektas (Fishcer-Lichte, 2008), t. y. spektaklis tampa abiejy
Saliy bendras jvykis, kurio rezultatui muzika vienareikSmiskai padaro didesng jtaka nei bet kada teatro
istorijoje. Siame darbe analizuojant muzikos, kaip autonomisko dramaturgijos elemento bei plegiant
praktinj jos panaudojimo suvokimg Pauliaus Juskos rezisuojamame spektaklyje ,,Mediizos
kambarys* yra siekiama prisidéti prie postmodernistinio teatro diskurso, kurio savybés dar néra
visapusiskai atrastos ir panaudotos. Siame darbe bandoma atskleisti kaip $iuolaikiniame teatre muzika
1§ taikomosios funkcijos tampa nepriklausomu savarankiSku teatro elementu, formuojanciu
spektaklio struktiirg ir kaip Sio virsmo ypatybés atsiskleidzia ,,Mediizos kambario* garso takelio
kiirime.

Tyrimo objektas: Spektaklio ,,Mediizos kambarys* garso dramaturgija ir muzikiné interpretacija.

Projekto tikslas: Apzvelgti postmodernistinio teatro kontekstg ir remiantis teorine analize sukurti
garso takelj spektakliui ,,Mediizos kambarys®“ parodant kaip muzikiné interpretacija formuoja
spektaklio dramaturgija.

UZdaviniai:
1. Aptarti postmodernizmo ir postdraminio teatro konteksta bei jy savybiy jtaka teatro muzikai;

2. I8analizuoti ,,Mediizos kambario* dramaturginj ir idéjinj kontekstg atskleidziant feministinés ir
postmodernistinés literatiiros sgsajas su Siuo kiriniu;

3. Apibrézti spektaklio ,,Mediizos kambarys® garso dramaturgijos bei komponavimo bruozus,
nagrin€jant skirtingy teatro elementy sgveika;

4. Sukurti bei paruosti ,,Mediizos kambario* garso takelj.

Tyrimo metodai: Darbe buvo naudojama literatiros analizé, kuri taikyta nagrinéjant
postmodernistinio teatro kontekstg ir garso dramaturgijos suvokimg. Aptariami tokiy teoretiky kaip
Hans-Thies Lehmann, Erika Fischer-Lichte, Daiva Citvarien¢, Mladen Ovadija, David Roesner ir kt.
darbai. Toliau buvo analizuojama Saara Turunen pjesés ,,Mediizos kambarys* dramaturgija ir
atliekama Héléne Cixous esés ,,Mediizos juokas® ir Virginios Woolf ,,Savas kambarys* lyginamoji
literattiros analizé siekiant iSsiaiSkinti feministinius ir id¢jinius pjesés aspektus, lemiancius autorés



parinkta muzikos takel; bei paraleles tarp statomo spektaklio muzikinés interpretacijos. Darbo
paskutinéje dalyje yra reflektuojamas garso dramaturgijos kiirimo procesas ir meniniai sprendimai.

Rezultatai ir jy panaudojimo sritys: Tyrimas parodé, jog postmodernistinio teatro muzika daznai
yra ir gali veikti kaip autonomisSkas dramaturgijos elementas ir spektaklio ,,Mediizos kambarys* garso
takelis praktiSkai pademonstravo jog tikslingas garso dizaino ir muzikos panaudojimas aktyviai
konstruoja veiksmy eiga ir tolimesnj spektaklio naratyva. Sio darbo rezultatai gali baiti panaudojami
nagrin¢jant Siuolaikinio teatro muzikos funkcijy klausimu bei taikomi muzikos dramaturgijos
praktikoje.

Projekto struktiira: Darbg sudaro jvadas, 3 skyriai, i§vados, literatiiros sarasas ir priedai. Pirmame
skyriuje apZvelgiamas postmodernistinio teatro kontekstas, antrame skyriuje nagrinéjama ,,Mediizos
kambario* dramaturgija ir simbolika ir tre¢iame skyriuje aptariamas ,,Mediizos kambario* garso
takelis.
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Summary

Relevance and novelty of the topic: The role of sound and music in theatre during the postmodern
era is multifaceted. The traditional understanding of the use of music in theatre is changing: from an
applied tool intended to supplement the emotional weight of the performance, sound and its use
become an equivalent dramaturgical element to the literary text or the on-stage action. In postmodern
theatre, the artistic object presented by the creators and perceived by the audience — the performance
—becomes a shared event between both parties, in which music has a greater influence on the outcome
than ever before in theatre history. In this work, by analysing music as an autonomous dramaturgical
element and expanding the understanding of its practical use in the performance “The Medusa‘s
Room” directed by Paulius Juska, the aim is to contribute to the discourse of postmodern theatre, the
features of which have not yet been fully explored or applied. This work seeks to reveal how, in
contemporary theatre, music evolves from an applied function into an independent theatrical element
that shapes the structure of the performance, and how the characteristics of this transformation are
reflected in the creation of the soundtrack for “ The Medusa‘s Room.”

Object of the research: The sound dramaturgy and musical interpretation of the performance “The
Medusa‘s Room.”

Project aim: To review the context of postmodern theatre and, based on theoretical analysis, to create
a soundtrack for the performance “ The Medusa‘s Room”, demonstrating how musical interpretation
shapes the dramaturgy of the performance.

Objectives:

1. To discuss the context of postmodernism and postdramatic theatre and their influence on theatre
music.

2. To analyse the dramaturgical and ideological context of “The Medusa‘s Room”, revealing the
connections between feminist and postmodernist literature and this work.

3. To define the characteristics of sound dramaturgy and composition in “The Medusa‘s Room”,
examining the interaction of different theatrical elements.

4. To create and prepare the soundtrack for “The Medusa‘s Room”

Research methods: The study employed literature analysis, which was applied in examining the
context of postmodern theatre and the understanding of sound dramaturgy. The works of theorists



such as Hans-Thies Lehmann, Erika Fischer-Lichte, Daiva Citvarien¢, Mladen Ovadija, David
Roesner, and others are discussed. The dramaturgy of Saara Turunen’s play “ The Medusa‘s Room”
was then analysed, along with a comparative literary analysis of Héléne Cixous’s essay “The Laugh
of the Medusa” and Virginia Woolf’s “A Room of One’s Own” in order to identify the feminist and
ideological aspects of the play that influence the author’s choice of music and the parallels with the
musical interpretation of the staged performance. The final part of the work reflects on the process of
creating sound dramaturgy and the artistic decisions made during this process.

Results and areas of application: The research demonstrated that the music of postmodern theatre
often functions and can operate as an autonomous element of dramaturgy. The soundtrack of the
performance “The Medusa‘s Room” practically showed that the purposeful use of sound design and
music actively constructs the course of action and the further narrative of the performance. The results
of this work can be used for studies on the functions of music in contemporary theatre and applied in
the practice of musical dramaturgy.

Project structure: The thesis consists of an introduction, three chapters, conclusions, a list of
references, and appendices. The first chapter reviews the context of postmodern theatre, the second
analyses the dramaturgy and symbolism of “The Medusa‘s Room,” and the third discusses the
soundtrack of “The Medusa‘s Room”. expanding the understanding of contemporary uses of theatre
music, an area that remains insufficiently explored.
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Santrumpy ir terminy sgrasas
Santrumpos:

DAW — (ang. digital audio workstation) skaitmeniné garso darbo stotis; tai programiné aplinka,
leidzianti kurti, apdoroti ir valdyti garsa realiuoju laiku, integruojant garso jraSus, virtualius
instrumentus ir efekty modulius (Huber, ir Runstein, 2013).

Terminai:

Ableton Live — garso kiirimo ir redagavimo stotis (DAW), kuri naudojama muzikos ktirimui, gyvam
atlikimui ir kompoziciniam darbui. Spektaklyje panaudota kaip viena i§ priemoniy kurti garso
dramaturgija (Filimowicz, 2019).

Decay — garso ar muzikos garsumo maz¢jimo laikas (James ir Vickery, 2019).

Delay — garso efektas, sukuriantis aido ir pasikartojancio garso jspiidj. Spektaklyje naudojamas kaip
ritmings struktiiros sustiprinimas (Zolzer, 2011).

Garso dramaturgija — spektaklio dramaturgijos principas, kai garsas ir muzika formuoja spektaklio
struktiirg ir emocing eiga. Tai centriné darbo sgvoka, apibiidinanti kompozitoriaus kiirybos strategija
(Ovadija, 2013).

Loop — pasikartojantis garso ar muzikos fragmentas, kuris naudojamas ritminiams ar atmosferiniams
motyvams kurti. Darbe tai viena 1§ pagrindiniy kompozicijos techniky (Butler, 2006).

»Mediizos kambarys*“ — spektaklis, sukurtas pagal Saara Turunen pjes¢ ir reZisuotas Pauliaus
Juskos. Jame nagrinéjamos moteriSkumo, tapatybés ir galios temos, kuriose garso dramaturgija veikia
kaip savarankiskas pasakojimo lygmuo.

Modernizmas — kultiirinis ir meninis judéjimas, susiformavegs XX a. pradzioje kaip reakcija |
industrinés visuomenés, mokslo pazangos ir tradiciniy vertybiy krize. Jam biidingas siekis atnaujinti
meno kalba, ieSkoti naujy iSraiSkos formy, atsisakyti realizmo ir atspindéti viding Zmogaus biiseng
bei modernios epochos priestaravimus. Si savoka vartojama apibrézti estetinj pagrinda, i§ kurio véliau
iSaugo postmodernizmo kryptis, iSplecianti modernizmo individualumo ir novatoriSkumo principus
(Bradbury ir McFarlane, 1976).

Pizzicato — 1S italy kalbos kilgs Zodis, kuris reiskia grojimo buida, kai stygos yra uzkabinamos pirStais
(Cotik, 2025).

Plug in — programinis jrankis ar modulis, naudojamas garsui kurti arba apdoroti. Kiirimo procese $is
terminas apibiidina garso apdorojimo priemones, taikomas spektaklio kompozicijoje (Collins, 2003).

Postdraminis teatras — teatro kryptis, kurioje atsisakoma tradicinés siuZetinés dramaturgijos. Cia

garsas, vaizdas, judesys ir tekstas tampa lygiaverciais elementais, kurianciais scening prasme
(Lehmann, 2006).

Postmodernizmas — kultlirinis ir meninis jud¢jimas, susiformaves XX a. 7-ajame deSimtmetyje. Jam
budinga fragmentiskumas, ironija ir individuali interpretacija. Si savoka naudojama apibrézti
Siuolaikinés teatro estetikos kontekstg (Routledge, 2001).
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Reverb — garso efektas, sukuriantis aidéjimo ar erdvés jspiidj. Naudojamas spektaklyje siekiant
sustiprinti emocinj ir erdvinj garso poveikj (Karam ir Mounsef, 2008).

Sample — garso jrasas ar jo fragmentas, panaudotas naujame kiirinyje (Youngblood, 2019).

Stanislavskio sistema — aktoriaus vaidybos metodas, sukurtas Konstantuno Stanislavskio XX a.
pradzioje, paremtas psichologiniu realizmu ir jsijautimu, jog aktorius turi ne vaidinti, bet
psichologiskai iSgyventi savo vaidmenj asocijuojant asmeninius i§gyvenimus su personazo paveikslu
(Stanislavsky, 1936).

Verfremdungseffekt — Bertolto Brechto suformuluotas atitolinimo efektas, skirtas skatinti zitirova
kritiskai vertinti scenoje vykstanti veiksmg. Darbe minimas kaip vienas i$ Siuolaikinés dramaturgijos
poveikio principy (Brecht, 1967).

TouchDesigner — vizualinés programavimo aplinkos programa, skirta kurti interaktyvius vaizdo,
garso ir Sviesos projektus realiuoju laiku. Ji leidZia generuoti ir valdyti vaizdinius bei garsinius
elementus, reaguojancius i judesi, garsa ar kitus duomenis (Li, 2024).

Transient — greitas, trumpas, daug energijos turintis nestabilus garso signalas (Bello et al., 2005).
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Ivadas

Siuolaikinis teatras, daznai besiremiantis tarpdisciplinine, daznai kolektyvine kiiryba yra gana
sudétingai apibréziamas procesas. XX a. antroje puséje besiformuojantis postmodernizmas pradéjo
griauti iki tol egzistuojancig hierarching teatro struktura, kurio dominuojantis spektaklio pagrindas
buvo literattira ir nuoseklus siuzetas, taCiau keiciantis meno vartojimo suvokimui, buvo pradéta
pirmenybe duoti paciam veiksmo procesui ir pojii¢iy iSSaukimui nei pagrindinés minties pateikimui
ir jos analizei (Lyotard, 1979; Lehmann, 2006; Fischer-Lichte, 2008). Anksciau vyravusi ziiirovo,
kaip adresato ir kiir¢jo, kaip adresanto santykis virto abiejy pusiy lygiaverciu kiirybos proceso
interpretavimu ir dalyvavimu (Fischer-Lichte, 2008). Teatras tampa gyvas jvykis ir nebelieka aiskios
meno patyrimo struktiiros (Fischer-Lichte, 2008). Sis pokytis taip pat labai paveiké teatro muzika.
TradiciSkai sistemingos ir gausiai apibréZtos muzikos panaudojimo funkcijos buvo suvokiamos
taikomojo pobtuidzio ir gyvavo aiSkiuose teatro kanono rémuose, taciau postmodernizme vyraujantis
struktiiros atsisakymas muzikai (kaip ir kitoms meno sritims, esancioms teatre) suteiké autonomijg ir
nepriklausomybe (Lehmann, 2006). Netrukus muzikinés struktiros lankstumas ir galimybés §j
taikomajj teatro elementg paverté didele jtakg turiniu teatro dramaturgijos kuratoriumi, lygiaverciu
literattirai ir scenoje vykstantiems jvykiams, kartais prisiimant net ir rezistiring / dominavimo rolg
(Roesner, 2010; Lehmann, 2006). Siame darbe bus analizuojama muzikos, kaip autonomisko
dramaturgijos elemento biitis bei pleCiamas praktinis jos panaudojimo suvokimas Pauliaus Juskos
rezisuojamame spektaklyje ,,Mediizos kambarys®. Sis spektaklis nagrinéja moteriskumo, galios, ly¢iy
lygybés ir kt. klausimus. Feminizmo judéjimo ir postmodernizmo viena i§ pagrindiniy bendry savybiy
yra siekis atsisakyti tradicinés visuotinés hierarchinés sistemos (Cixous, 1975), todé¢l Sio spektaklio
turinys ir garso takelio, kaip autonomiSko pilnavertisko teatro elemento kiirimas leidzia nagrinéti Sias
temas i$ unikalios pozicijos.

Tyrimo objektas — spektaklio ,,Mediizos kambarys* garso dramaturgija ir muzikiné interpretacija.

Projekto tikslas — apzvelgti postmodernistinio teatro kontekstg ir remiantis teorine analize sukurti
garso takelj spektakliui ,,Mediizos kambarys“ parodant kaip muzikiné interpretacija formuoja
spektaklio dramaturgija.

UZdaviniai:
1. Aptarti postmodernizmo ir postdraminio teatro kontekstg bei jy savybiy jtakg teatro muzikai;

2. I8analizuoti ,,Mediizos kambario* dramaturginj ir idéjinj kontekstg atskleidziant feministinés ir
postmodernistinés literatiiros sgsajas su Siuo kiriniu;

3. Apibrézti spektaklio ,,Mediizos kambarys® garso dramaturgijos bei komponavimo bruozus,
nagrin€jant skirtingy teatro elementy sgveika;

4. Sukurti bei paruosti ,,Mediizos kambario* garso takel;.

Tyrimo metodai — darbe buvo naudojama literatiros analizé, kuri taikyta nagringjant
postmodernistinio teatro konteksta ir garso dramaturgijos suvokimg. Aptariami tokiy teoretiky kaip
Hans-Thies Lehmann, Erika Fischer-Lichte, Daiva Citvarien¢, Mladen Ovadija, David Roesner ir kt.
darbai. Toliau buvo analizuojama Saara Turunen pjesés ,,Mediizos kambarys* dramaturgija ir
atliekama Héléne Cixous esés ,,Mediizos juokas® ir Virginios Woolf ,,Savas kambarys* lyginamoji
literattiros analize siekiant iS$siaiSkinti feministinius ir idéjinius pjesés aspektus, lemiancius autores
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parinkta muzikos takel; bei paraleles tarp statomo spektaklio muzikinés interpretacijos. Darbo
paskutinéje dalyje yra reflektuojamas garso dramaturgijos kiirimo procesas ir meniniai sprendimai.

Siuo darbu yra siekiama prisidéti prie postmodernistinio teatro diskurso, kurio savybés dar néra
visapusiskai atrastos ir panaudotos. Siame darbe bandoma atskleisti kaip Siuolaikiniame teatre muzika
i§ taikomosios funkcijos tampa nepriklausomu savarankiSku teatro elementu, formuojanciu
spektaklio struktiirg ir kaip Sio virsmo ypatybés atsiskleidzia ,,Mediizos kambario* garso takelio
kiirime. Darbg sudaro jvadas, 3 skyriai, i§vados, literatiiros sgrasas ir priedai. Pirmame skyriuje
apzvelgiamas postmodernistinio teatro kontekstas, antrame skyriuje nagrinéjama ,,Mediizos
kambario® dramaturgija ir simbolika ir tre¢iame skyriuje aptariamas ,,Mediizos kambario* garso
takelis.
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1. Postmodernistinio teatro muzikos suvokimas

Postmodernizmas, pradéjes formuotis XX a. antroje pusé¢je, kaip filosofiné srové yra sunkiai
apibréZiama, kadangi §i labiau Zymi meninj ir kulttirin] pokytj, negu naujg filosofijos suvokimg.
Daugelis to meto filosofy rémési per daug skirtingomis id¢jomis ir postmodernizmas tapo ne visiskai
id¢jiskai apibréztu Zmonijos laikotarpiu. Taciau Sis neapibréZtumas tampa viena i§ §ios sroves
pagrindiniy id€jy, kuris padaré didelg jtaka Siuolaikiniam teatrui. Postmodernizmo Salininkai gana
grieztai vertino modernisty vieningos, objektyvios, universalios tiesos siekj (Lyotard, 1984). Siuo
laikotarpiu vyravo epistemologinis reliatyvizmas, kuris Zinojimg apibrézia kaip jvairiy Ziniy
interpretacijy visumg, o ne vienalyt] apibréztg mastyma, tad iSkilo stiliy fragmentiSkumo, poziiiriy
eklektiSkumo siekis (Lyotard, 1984; Hutcheon, 1988). Galima pastebéti jog kirinio vartotojas
postmodernistiniame pasaulyje tam tikru atveju tampa aktyvus prasmés ieSkotojas, kadangi socialinis
diskursas reikalauja dialogo bei kritinio mgstymo, o ne pasyvaus pateiktos ,tiesos* pri€mimo.
Zitirovas tampa dalyvis, o meno kiirinys — interaktyvi minéiy ir poZitiriy erdvé (Fischer-Lichte, 2008).

Pasak Daivos Citvarienés, ,Siuolaikiniame postmodernistiniame mene sustipréja subjektyvizmo,
hermetizacijos tendencijos, 0 modernistinj menininkg individualistg laipsniskai keicia neapibréztas
anoniminis AS, manipuliuojantis antriniais kultiiros ,,tekstais®, besitenkinantis i§ konteksto iSpléStu
fragmentu, pakaitalu® (Citvariene, 2001, p. 199). D¢l vyraujancios jau minétos fragmentiSkumo ir
eklektiSkumo tendencijos, atsisakoma VakarietiSkos meno tradicijos ir atsigreziama i kitas kultiiras,
kitas meno sistemas bei nepaliestas filosofijas. Pradéjo populiaréti performanso Zanrai, naujos meno
formos, skirtingy medijy jungimas, kuris tam tikroms meno sritims suteiké galimybe keisti savo
funkcijas (Citvarien¢, 2001). Pirmenybé postmodernizme atsirado ne autoriui, bet meno kiiriniui tad
kiir¢jas, praeitose epochose tur¢jes atskirg statusg ¢ia tampa tik dar vienu meninés vertés objektu,
lygiaverciu vartotojui ir meno kiiriniui, kadangi meniné patirtis postmodernizme yra kuriama per $iy
objekty saveika, o ne pateikiama kaip rezultatas. ,,Menui praradus autonomija, iSnyko ir ribos,
skirian¢ios menin¢ kiiryba nuo nemeninés veiklos, vaizduojamaja daile¢ nuo jvairiy politingés,
techninés, mokslinés ir kitokiy veiklos formy.* (Citvariené, 2001, p. 207). Postmodernistiniame teatre
Sios idéjos pasireiskia tradicinés nuoseklios dramaturgijos ir vienos komunikuojamos pagrindinés
minties atsisakymu (Lehmann, 2006; Fischer-Lichte, 2008). Zanrinés teatro ribos pradeda nykti — t.
y. tokio teatro kontekste spektakliuose naudojami teatriniai elementai pradeda egzistuoti greta vienas
kito, o ne hierarchiskai (Boyle et al., 2019). Klasikiné¢ dramaturginé struktiira yra pakei¢iama garsy,
pojiiciy ir vaizdiniy seka, skatinanti zitrova kelti interpretacijas (Campbell, 2010). Scenoje yra
matomos vaizdo projekcijos, kuriama choreografija, vaizdo instaliacijos, iSrySkéja performanso
ypatybés ir jos visos sutelpa j meno objektg — spektaklis.

Bertolt Brecht ir jo Verfremdungseffekt metodas suktiré emocinj atsitraukimg nuo rodomo veiksmo
(Brecht, 1964). Ziiirova reZisierius paverté aktyviu idéjos kiirimo dalyviu ir neleisdamas pilnai
tapatintis su rodomu pasauliu, kitaip nei iki tol vyraves absoliutaus realizmo siekiantis Stanislavskio
metodas (Stanislavski, 1936), Brecht sukiiré terpe Zitirovui mastyti kritiSkai ir paciam subjektyviai
interpretuoti rodomg vaizda. D¢l Sios priezasties rezisierius taip pat rinko aktorius mégejus, kurie
nebuvo persmelkti realizmu, jog atitolinantis efektas iSlikty. Taciau, kaip mini John Freeman, B.
Brecht buvo modernistas, kuris kiiré mena, skirta populiariajai auditorijai (Freeman, 2014, p. 230),
taciau jo idéjos yra giliai jsiSaknijusios postmodernistinio teatro suvokime ir pastarasis yra laikomas
tam tikru tiltu tarp Siy epochy. Ilgainiui, postmodernistinio suvokimo iStreniruotai auditorijai Brechto
metodai prarado nuostabos efekta ir Zitirovo savirefleksijos jgalinimas tapo vienu i§ pagrindiniy
daugelio postmodernistiniy spektakliy savybiy, o kity meno sri¢iy prijungimas ir naudojimas Siuose
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spektakliuose sukiiré laisva terpg toms meno sritims formuoti nepriklausomg zinutg ir interpretacija
savarankiskai.

Muzika, kaip viena i$ spektaklio sudedamyjy daliy postmodernistiniame kontekste taipogi jgauna
naujas funkcijas, kurias svarbu suprasti ir iSsiaiSkinti norint analizuoti kuriamo garsinio pasaulio
suvokimo ribas bei naujas taisykles.

1.1. Postmodernistinio teatro muzika

Garso dramaturgija tradiciniame teatro suvokime nebuvo labai plétojama. Ji tur¢jo aiSky apibrézimag
ir struktiira, kurioje gyvavo. Muzika paprastai naudojo kaip fona, spektaklio atmosferos sukiirima,
scenoje esamy vaizdy ar siuzeto atliepimg bei parySkinimg. Muzika buvo tiesiogiai priklausoma nuo
spektaklio naratyvo (Ovadija, 2013).

Naujieji eksperimentai, kylanti performansy kultiira bei $ias naujoves jungianti postmodernizmo
banga sujudino teatro pamatus ir atsirado vietos kritikuoti bei nepaklusti tradicinéms teatro muzikos
struktiroms iki tol vyravusioms teatre. Naujai atsiradusiam postmodernistiniame teatre yra
atsisakoma naudoti muzika tik kaip taikomaja funkcija. IS spektaklio siuZeto praturtinimo, garsas
tampa paciu spektaklio siuzetu (Ovadija, 2013; Roesner, 2014; Roesner, 2016). Muzika nebéra
suvokiama kaip vien iliustratyvumo suteikianti priemoné (Roesner, 2014). Performanso praktikoje
garsas daZnai tampa veiksmo dalimi ir ji sgveikauja kartu su ktinu, judesiu ir vaizdu (Salter, 2010).
Yra sukuriamas alternatyvus pasaulis, lygiagretus pateikiamai istorijai per kitas priemones (teksta,
scenografija, judesj, etc.). Ivyksta postmodernizmo srovei buidingas multidimensinis, t. y. skirtingy
meno sri¢iy, siuzeto ar netgi keliy vaizdavimas vienu metu, tokiu biidu spektaklis tampa skirtingy
meno sri¢iy pateikiamy objekty polifonija (Lehmann, 2006; Fischer-Lichte, 2008). Muzika kartais
tampa tradiciSkai tvarkingesn¢ draming linijg pateikianti priemong, palyginus su scenomis iSskaidytu
netolygiu siuZetu (Roesner, 2016). Garso dramaturgijag Mladen Ovadija jvardina kaip atskirg teatrinj
teksta (tam tikrg scenarijy), kuris yra grindziamas ne literatiiriniu Saltiniu, bet garsy sgveika laike ir
erdveje, kuri sukuria jau minétg idéjinj autonomiskuma (Ovadija, 2013, p. 7). Muzika nebetarnauja
tekstui ar siuZetui, todel dalinai dingsta jos apibréZimo ribos bei vieta teatro kontekste. Ji jgauna daryti
itakg visai spektaklio eigai. Nuo muzikos priklauso tiek spektaklio trukmeé, tiek kulminacijos padétis
ir netgi bendra dramaturginé linija (Ovadija, 2013). Atsisakius tradicinio teatro statymo sistemos
(teatras prieS modernizmg ir postmodernizmg), muzika perima iki tol aiskius tradicinio teatro pamatus
ir pakeicia garso objektui budingomis savybémis. Taciau muzika néra absoliuti postmodernistinio
teatro dominanté. Cia siekiama pabrézti, jog dél meno sri¢iy eklektiskumo, fragmentiskumo
skatinimo bei hierarchinés estetinés sistemos atsisakymo bet kuri meno sritis ar | teatro konteksta
jtraukiamas objektas gali tapti muzikos pakaitalu, taciau muzika vis tiek yra labai svarbus potyrj]
formuojantis veiksnys, net jeigu ir neuzima dominavimo pozicijos (Lehmann, 2006).

Lechmann jvardintame postdraminiame teatre (Lehmann, 2006) nykstanti naratyvo svarba muzika
nukreipia j pojiic¢iy erdve. Klausimus apie muzikos panaudojimo reikSme pakeicia svarstymai apie
jos sukeltg efekta. Meno vartotojo, Siuo atveju, zilirovo subjektyvi savirefleksija atsisako vieningos
rodomo spektaklio suteikiamos prasmés ir iSkelia interpretacijg, kaip svarbiausig meno vartojimo
veiklg. Taciau postmodernistiniai spektakliai visuotinai priimtos tiesos ar pagrindinés minties
neberodo, todél ir naratyviné muzikos funkcija tampa ne tokia svarbi, nors pats meno Zanras jgavo
didesn; jtakos diapazong teatre. Muzika atkreipia démesj ] fizinj, ne tik idéjinj pasaulj, o jos savybés
prisideda prie jau minétos auditorijos svarstymo apie sukeliamg efekta diskurso. Svarbu paminéti, jog
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erdve muzikos poveikio interpretacijai kuria elementarios savybés, tokios kaip garso sukeliamas
komfortas ar diskomfortas, dazniy pokyciai, dinamika ir kitos garso manipuliavimo galimybés.
Informacija yra pateikiama, tafiau ji nebitinai prisideda prie kokios nors literatiirinés prasmés.
Vienintelés muzikos sukeliamy fiziniy pojuciy ir rodomos medZiagos metaforinés sgsajos atsiranda
subjektyvioje Zitirovo interpretacijoje. Siame darbe laikomasi pozicijos, jog muzika néra pateikiama
kaip nuoroda — jg zilirovas susikuria pats.

M. Ovadija atkreipia dviejy teoretiky — Hans-Thies Lehmann ir Erika Fischer-Lichte — svarstymus
apie postdraminj teatrg. Jie postdraminio teatro suvokimg aptaria i§ skirtingy pusiy, kurias
interpretuojant Ovadija pabréZia garso ir muzikos, kaip svarbaus teatro objekto reikSme. Lechmann
aptaria jau tekste uzsimintg dramaturginio teksto, kaip pamatinio spektaklio organizacijos objekto
vietos praradimg scenoms elementams — vaizdui, judesiui ir garsui / muzikai, kurie tampa lygiaverciai
spektaklio sistemos kiir¢jai. Taciau Fischer-Lichte pabréZia kiek jdomesng interpretacijg. Ji paZymi
jog teatras tampa jvykiu, kurio pagrindiné esmé yra atlikéjy ir zitirovy sgveikos procesas, o ne kiirybos
procese iSkeltos reprezentacijos (Ovadija, 2013; Lehmann, 2006; Fischer-Lichte, 2008).

Ovadija, pasinaudodamas Siomis iSvadomis pabrézé, jog dél sagveikos laike ir tam tikro ktiniskumo,
muzika ir garsas iSrySkina pagrindinius postdraminio teatro principus ir ¢ia galima pastebéti, jog Sios
meno srities panaudojimas tampa netiesioginis postdraminio teatro talismanas (Ovadija, 2013).

Postmodernizmo menas daZnai yra kritikuojamas dél savo neapibréztumo ar ,,anything goes* (liet. —
viskas tinka) filosofijos (Clicqué, 2005). Cia postdraminio teatro muzikos situacija pasidaro gana
idomi. Muzikoje, nors yra propaguojamas pats meno kiirinio potyris ir sgveika tarp kiirinio bei
vartotojo, atsiranda naracija, kuri taip yra vengiama postmodernistinio diskurso. Cia galima pastebéti,
jog fundamentali teatro siuzetiné dramaturgija iSlieka, tik ji pakeicia formg — 1§ literatiiros virsta garsu
/ muzika, nors nevienareik§miSkumas ir simbolizmas yra iSlaikomas. Todél galima jzvelgti, jog
muzika netiesiogiai pasinaudoja tradicinio teatro principais ir jgauna visuomenei pazistamo kanono
atspindziy, kurie leidzia pakeisti laiko patikrintas siuzeto konstravimo savybes muzikiniu ar garsiniu
pasakojimu. Taciau kylant teatrui kaip jvykiui, simbolizmo ir uzslépty minciy ieSkojima pradéjo
keisti elementarts ,,Cia ir dabar* jvykiai, vykstantys realiu laiku nebitinai su pasléptomis mintimis,
kurie sukelia tokio meno vertingumo klausimus asmenims, kuriems simbolizmo diskursas yra labiau
priimtinas.

Skirtingy zanry (tarp jy ir muzikos) tarpdiscipliniSkumas daZnai pasireiSkia pacioje muzikinéje
partitiiroje. Postmodernistiniame teatre atsirado pasitilymas zitiréti j spektaklj kaip | meno kirinj,
todel daznai ,,visi teatriniai elementai (aktoriy kalbéjimas, judesiai, apSvietimas, spektaklio struktiira,
etc.) vis dazniau fiksuojami muzikingje spektaklio partitiiroje.” (Macilitinaité-Docktiviene 2017, p.
36). Rita Macilitinaité-Dockuivien¢ savo darbe ,Muzikinés naracijos komponavimo budai
postdraminiame teatre* apraso i§samig muzikos ir teatro elementy sgveika bei formuoja muzikinio
naratyvo ribas.

Macilitinaités-Dockuvienés muzikiniy komponavimo biidy tipologizavimo schema labai aiskiai
sukuria garso ir muzikos dramaturgines nuorodas. Autor¢ i§skiria du komponavimo biidus: garsiniy
elementy komponavimg ir teatriniy elementy muzikalizavimg, kurie yra skaidomi j smulkesnes
detales. Toliau bus i§samiai apibiidinami Sios schemos turinys ir nurodyti punktai.
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Muzikiniai komponavimo biidai

A

Garsiniy elementy komponavimas

A

Teatriniy elementy muzikalizavimas

daugiakalbystés
principas

Verbaliniy priemoniy muzikinis Neverbalinio garsyno Kirybinis ir Vizualiniai sprendimai Kirinio
naudojimas naudojimas repeticijy | struktiira
‘ procesas .
literatiiriniy kalbos nemuzikiniy garsy neverbalinis Jjudéjimas erdveés scenografija
teksty muzikalizavimas muzikalizavimas simultaniSkumas ir gestai  ypatumai
denaracija 7
' bcpragmiﬂi

verbaliniai dariniai ‘
tempiné

deverbalizacija dainuojamasis kalbéjimas /
simultaninis kalbinis dainavimas

kalbéjimas /

dainavimas
kalbéjimo ir  vokalinis
dainavimo  takumas
hoketas

1 pav. Macilitinaités-Dockuvienés muzikiniy komponavimo biidy tipologizavimo schema (Macilitinaité-
Dockiiviené, 2017, p. 67)

Garsiniy elementy komponavimas. Jis apibréZiamas kaip komponavimas jvairiais garsais
(triukSmai, vokalas, elektroniniai garsai, etc.), kurie tampa struktiiriniais vienetais, tarpusavyje
sgveikaujantys kompozitoriaus nustatyta tvarka. Toliau Sis biidas yra skaidomas j verbaliniy ir
neverbaliniy muzikiniy priemoniy naudojima (Macilitinaité-Dockiiviene, 2017).

1. Verbaliniy priemoniy muzikinis panaudojimas. Sioms priemonéms yra priskiriami visi aktoriy ar
atlikéjy tariami tekstai, garsai, Stiksniai ir pan. Bet kokie garsai iSgaunami 1§ aktoriaus / atlik¢jo balso
yra verbalinés priemonés. Macilitinaité-Dockuviené €ia iSskiria verbaliniy priemoniy komponavimo
biidus:

1.1. Literaturiniy teksty denaracija. Yra atsisakoma teksto draminiy principy — personazy
psichologinés motyvacijos, pagrindinés minties, nuoseklaus pasakojimo, pradedamas akcentuoti
fonetinis teksto sluoksnis, o kalba pradedama suvokti kaip garsas. Prasmés suvokimas 1§ literattirinés
pereina | muziking dimensijg (Macilitinaité-Dockiiviene, 2017).

1.2 Kalbos muzikalizavimas. Cia atsiranda daugiau sri¢iy ir niuansy, kadangi $iame metode
kalbamas tekstas yra traktuojamas kaip muzikiniai elementai ir analizuojamas kaip muzikos kiirinio
sudedamosios dalys, o ne prasmiy kiirimo medziaga. Cia taip pat yra i§skiriami muzikalizavimo
principai: daugiakalbystés principas (skirtingy kalby naudojimas spektaklio metu), simultaninis
kalbéjimas / dainavimas (sukuriamas fragmentiSkumas dviem ar daugiau aktoriy kalbantiems ar
dainuojantiems skirtinga teksta vienu metu), tempin¢ deverbalizacija (sagmoningas sakomo ar
dainuojamo teksto tempo pakeitimas, kuris tekstg pavercia ne informacijos Saltiniu, bet bendra
atmosfera ar elementu, kurio funkcija néra teksto prasme), beprasmiai verbaliniai dariniai (aktoriy
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iSgaunama nerisli, nesgmoninga kalba ar pavieniai vokaliniai garsai, kurie kuria muziking prasme),
dainuojamasis kalbéjimas / kalbinis dainavimas (kalbamy garsy virsmas ir keitimas dainuojamaisiais
ir atvirk§ciai — kalb&jimo ir dainavimo hoketas; laipsniskas sakomo teksto virsmas dainuojamu tekstu
ir atvirks¢iai kei¢iant tembrg, technika, maniera ir pan. — vokalinis tankumas). Sie principai leidZia
suprasti daugiasluoksnj vokalinio garso panaudojima (Macilitinaité-Dockuviené, 2017).

2. Neverbalinio garsyno naudojimas. Sis punktas apima neverbalinius garsus, kuriy i§gavimo $altinis
gali biiti nuo aktoriaus veiksmo ar garso technologijos iki publikos skleidziamy garsy (zingsniai,
kvépavimas, koséjimas ar pan.). Sio garsyno panaudojimas yra skirstomas j dvi dalis:

2.1. Nemuzikiniy garsy muzikalizavimas. [vairiy triuk§my ar elektronikos skleidziamy garsy
muzikinis komponavimas (Macilitinaité-Dockuiviene, 2017).

2.2. Neverbalinis simultaniSkumas. Vientisg garso takelj pakeicia vienu metu skambantys skirtingi
triukSmai ar neverbaliniai garsai (Macilitinaité-Dockiviene, 2017).

Teatriniy elementy muzikalizavimas. Cia muzikinés naracijos komponavimui yra pasitelkiami ne
muzikiniai teatro elementai: kiirybinis / repeticijy procesas, judesiai, apSvietimas, scenografija,
rezisiiriniai sprendimai ir t. t. Sis komponavimo biidas autorés yra skirstomas j 3 dalis:

1. Kirybinis ir repeticijy procesas. Muzika, naudojama repeticijose formuoja aktoriy veiksmus ir
sgveika spektaklyje dar prie§ galutinj rodomos scenos pastatyma.

2. Vizualiniai sprendimai. Kirybiniai sprendimai, kurie yra pasitelkiami iSgauti nauja skambesj
pasinaudojant kitas meno sritis:

2.2. Jud¢jimas ir gestai — muzikaliai organizuojami aktoriy ar atlikéjy fiziniai veiksmai, kurie gali
buti vaizduojami garsingje partitiiroje

2.3. Erdvés ypatumai — kirybiniai sprendimai, kuriantys muzikinés naracijos detales — nurodantys
garso sklidimo vieta, kryptj, atstumg ir pan.

2.4. Scenografija — rekvizitai ir scenos elementai, kuriuos galima panaudoti norint i§gauti naujus
garsus ar tembrus, juos jgarsinti mikrofonais ir iSplésti spektaklio muzikines galimybes

3. Kirinio struktiira. Cia muzikos struktiira valdo spektaklj — jo forma, sceny i§sidéstyma, ritma,
tempa, faktiirg, kuriama muzikiné dramaturgija. Spektaklio struktiirg galima lyginti su muzikos
formomis (pvz., sonatos forma).

Elektroninés muzikos naudojimas teatre atveria dar didesnes galimybes valdyti visga garsing
spektaklio erdve, taciau kaip pazymi David Roesner, ,,Kai bet kokj jsivaizduojama garsa galima rasti
ar sukurti naudojant lengvai prieinamas priemones, teatro muzikantams svarbiausia uzduotis tampa
sukurti intuityvius ar sgmoningus kriterijus, tarsi ,,garso palete®, kuria remiantis biity galima kurti,
formuoti, atrinkti ar atmesti garsus —nesvarbu, ar tai biity instrumentiniai ar perkusiniai garsai, dronai,
sample ir pan.”“ (Roesner, 2016, p. 204). Muzikos kiiréjui teatre atsiranda didesn¢ kiirybiné
atsakomybé pateikti atitinkamg kokybe. Taciau skaitmeninis garsas neturi nusidévéjimo Zymiy kitaip
nei analoginés laikmenos ar instrumentai, kurios teatro muzikg pavercia ,,gyva“. Teatras yra gyvo
sceninio atlikimo Zanras, todé¢l elektroniné muzika ar skaitmeniSkai sukurti garsai kartais btina palikti,
kurti ar jraSomi techni$kai netvarkingai siekiant i§laikyti zmogiskuma. Cia néra atsisakoma garsiniy
klaidy ar pasaliniy aplinkos garsy.

19



1.2. Kompozitoriaus vaidmuo postmodernistiniame teatre

Kompozitoriaus saveika su spektakliu gali biiti pakankamai neapibrézta. Yra Zinoma, jog
kompozitorius jgauna daugiau estetinés laisvés postdraminiame teatre, taciau tiksliy kompozitoriaus
indélio formy iSskirstymo néra. Literatiroje yra minima kaip kompozitoriaus kuriama muzika
sgveikauja su teatru, taCiau paprastai tema toliau gvildenama apie $ig meno sritj ir kiiréjas pasirodo
tik muzikos jgalinimo aprasymo kontekste, todél norint suprasti kompozitoriaus jtakg konkreciau, yra
svarbu atkreipti démesj | postmodernizmo suformuotas terpes, kuriose sgveikauja kompozitoriai.
Remiantis autoriais Lehmann, Ovadija, Roesner ir Olofsson, galima pastebéti, jog Siy teoretiky
darbuose atsiranda bendry netiesioginiy kompozitoriy veiklos apibiidinimy, kurie leidZia i8skirti tam
tikrus kompozitoriaus vaidmenis, i§ kuriy ir gimsta platus bei autonomiSkas garso / muzikos
panaudojimas (Lehmann, 2006; Ovadija, 2013; Roesner, 2016; Olofsson, 2018).

Kompozitorius — dramaturgas. Kompozitorius ¢ia tampa turinio mastytojas ir architektas. Kadangi
postdramatiniame teatre yra lauZoma tradiciné hierarchija (Lehmann, 2006) (Siuo atveju, tradiciné
hierarchija: literatiirinis tekstas — prioritetas, muzika — pridétinis Zanras), kompozitoriaus pareiga
tampa koordinuoti turinio atsiradimg ir jo sgveika scenoje.

Kompozitorius — bendraautorius. Sis kompozitoriaus jvardinimas yra i§skiriamas, kadangi pradéjus
dominuoti kolektyvinei kiirybai ir nebeliekant vieno pagrindinio autoriaus, anksciau aiskios skirtingy
kiir¢jy disciplinos (rezisierius, scenografas, kompozitorius, Sviesy dailininkas, choreografas ir kt.)
pradéjo maisytis, todél gimé kompozitoriaus ne kaip tik muzikos kiir¢jo, bet kaip bendro teatro kiiréjo
tapatinimas (Lehmann, 2006; Fischer-Lichte, 2008).

Kompozitorius — scenografas. Kompozitorius, naudodamas garso dizaing sukuria akustinj spektaklio
pasaulj (Roesner, 2016; Ovadija, 2013). Si erdvé formuoja Zitrovo suvokima, interpretacijy
ieSkojima, gali pristatyti tam tikras akustines taisykles.

Kompozitorius — atlikéjas. Ypac aktualus performanso mene, Sis kompozitoriaus vaidmuo sugriauna
bet kokias ribas tarp atlikéjo ir kompozitoriaus (Fischer-Lichte, 2008; Roesner, 2016). Garso takelis
atlickamas gyvai, kompozitorius gali dalyvauti pacioje scenoje kartu su aktoriais ar Sokéjais.

Kompozitorius — reZisierius. Cia kompozitorius turi didZiausia jtaka spektakliui. Daznai reZisierius ir
kompozitorius biina tas pats zmogus (pvz., Heiner Goebbels), kuris muzikiniais principais
kontroliuoja teatro elementus (Roesner, 2016).

Kompozitorius — kuratorius. Kompozitorius spektaklio metu zitirovui pateikia tikslingai atrinkta
medziagg klausymo patirciai sukurti (Roesner, 2016; Ovadija, 2013). Tuo paciu metu jis koordinuoja
ir iSlaiko pusiausvyra tarp skirtingy technologijy, meniniy / muzikiniy pasirinkimy bei teatriniy ir
muzikos elementy, jog pastarieji iSlaikyty erdve muzikos interpretacijai.

Siuolaikiniame teatre kompozitoriaus vaidmuo issipledia ir perzengia iki tol susiformavusj teatro
kanona. Cia kompozitoriai apima dramaturginius, koncepcijos kiirimo sprendimus, taip pat ir
sgveikauja su erdve (Kaye & LeBrecht, 2015). Jie vis dazniau kiirybinio proceso metu tampa
bendraautoriais, kurie neapsiriboja tik garso kiirimu, bet ir gali tapti atsakingi uz spektaklio bendra
ritmg bei struktirg (Hsieh, 2018).

Taip pat yra labai svarbu paminéti, jog klausimasis néra neutralus procesas — jis visuomet turi
kultiirin, socialinj, ideologinj, etinj ar kokj kita konteksta (Sterne, 2011), todél kompozitoriui
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nepaisant naujy estetiniy atsakomybiy atsiradusiy teatre yra svarbu garso ir muzikos autonomija
naudotis atitinkamai, kadangi jo kuriamas dramaturginis garso naratyvas gali tapti nevaldomas dél
skirtingy zitirovy patiréiy, egzistuojanciy iki spektaklio vartojimo. Nors Zitirovo interpretavimas néra
valdomas, taCiau papildomas kultiiriniy démeny triukSmas gali sukurti tokias sglygas, kurios
dramaturginj garso naratyva padaro nestabily ir postdraminiame teatre vyraujantis fragmentiskumas
tampa tam tikru chaosu. Cia vél yra griztama prie ,,anything goes kritikos. Kompozitorius §j
kultiirinio svorio aspekta gali priimti, t. y. leisti pastarajam egzistuoti ir jj leisti zilirovui pasyviai
patirti, bet iSkyla tam tikra rizika. Bendras spektaklio Ziiiréjimo procesas gali neiSpildyti ar dalinai
iSpildyti kiirybinius liikesCius, nes pasyvus estetinio triuk§Smo toleravimas leidZzia autonomiskam
muzikos naratyvui nebejsipareigoti atleisti Zitirovo nuo to klausiamo triuk§mo turimos informacijos.
Si informacija garso takeliui gali suteikti simbolizmo ir idéjy, kurios, jeigu asocijuojamos su daugeliui
atpazjstamais kulttrinio ar kito pobiidzio Zenklais, irémins Zitirova ] analizes ir pagrindinés minties
paieskas, ko postmodernizmo Salininkai vengia ir taip pat sukeliamos asociacijos gali uzgozti kity
meno sri¢iy kuriamus naratyvus. Sie Zenklai gali bati jvairlis: pavyzdZiui, vakarietiskoje kultiroje
Julius Fucik ,,Gladiatoriy marsas* yra neatsiejamas nuo cirko konteksto, todél jei $is kiirinys yra
girdimas scenoje, jis i§ karto jrémina zilirovg labiau atkreipti démes] ] zaisminguma,
lengvabudiskuma, pramoga, gal baime ar ironija — viska, kas yra susije su cirku ar klounais, nepaisant
kity teatriniy elementy atlickamy idéjiniy ar naratyviniy funkcijy. Didelis turinio kiekis Siuolaikinio
zmogaus gyvenime ir lengvai pasiekiama informacija vis sunkiau leidzia dramaturginiams
elementams veikti savarankiSkai ir turéti jtakos, kadangi minétas vartojamos ir gaunamos
informacijos perteklius bei intensyvumas formuoja zitirovo patirtj dar iki spektaklio pradzios.

Interneto kultiiroje, ypac tokiuose socialiniuose tinkluose kaip ,,TikTok* ar ,Instagram®, trumpy
vaizdo jraSy formatuose naudojamas garsas ir muzika, kuri yra girdima pastoviai susiformuojanciy ir
kintan¢iy tendencijy kontekste, jgauna tikslingas asociacijas, kurios gali prarasti pirming muzikos
naudojimo idéja. Tam tikri garsai ar muzika per pakartotinj vartojimg tampa emocijy ar elgesio
trumpiniu. Kadangi jy yra daug, o socialiniai tinklai yra dominuojanti priemoné Siuolaikiniame
kontekste, muzikos asociacijy irgi daugéja. Cia néra kalbama vien tik apie populiary turinj, bet ir
socialiniy tinkly poveiki meno sritims. Kadangi teatras ne iSimtis, Siame kontekste kompozitorius tam
tikras muzikines nuorodas tuomet turi atsakingai tikrinti, jog atsirandancios asociacijos nenukreipty
zitirovo démesio ir dramaturginis garso naratyvas netapty tik lengviau vartojamo turinio zinuté,
nebent toks tikslas yra iSsikeliamas pacio kompozitoriaus. Pasyvus kompozitoriaus leidimas teatre
autonomiskam naratyvui turéti tokio pobtidZio triuk§mo sukelia rizikg prarasti Lechmann apibiidintg
siekj zitrova iSlaikyti dabarties potyriy biisenoje, o ne kurti asociacijy reprezentacijos. Tai yra
pozicija, kurig pastarasis turi pasirinkti $iuolaikinio teatro kontekste, tod¢l formuojasi tam tikras
kompozitoriaus vaidmuo ir uz teatro riby.

Taip pat yra pasirinkimas ir aktyviai ,Slifuoti kuriamg dramaturginj naratyva, jog paSaliniai
kontekstai nekliudyty zidirovo sgveikai su kiriniu / spektakliu. Pasaliniy kontekstiniy nuorody
tikrinimas vis tiek tampa dalis komponavimo proceso, kurj kompozitorius atlieka vis dazniau, taciau
asociacijas ir garsines nuorodas jis gali sukurti kaip to pasaulio socialiniy tinkly alternatyva — ar tai
bity garso efektas, sample ar melodija. Kompozitorius tuomet tampa skirtingy klausymosi patirciy
mediatoriumi. PanaS$iai kaip anksciau jvardintas kompozitorius — kuratorius, ¢ia pastarasis renkasi
kokiomis zitirovy asociacijomis pasikliauti ir kaip formuoti spektaklio garsyna.

Postmodernistinis teatras kompozitoriaus, kaip ir kity meno sriiy kiréjy, reikalauja siekti
savarankisko dramaturginio naratyvo nepavaldaus literatiirai vykstanc¢iam veiksmui. Kompozitoriaus
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funkcija nebeapsiriboja taikomojo teatrinio elemento iSpildymu. Jis jgauna didesn¢ esteting
atsakomybe, todél atsiranda ir daugiau veiklos sriciy. Yra iSple¢iama kompozitoriaus kaip kiir¢jo
paklausa, kuri tuomet formuoja jo skirtingus jtakos laukus ir pastarojo vaidmuo postmodernistiniame
teatre tampa labai svarbi ir jvairialypé.
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2. Pjesés ,Mediizos kambarys“ analizé

Siame skyriuje bus aptartas Saaros Turunen pjesés ,Mediizos kambarys“ kontekstas. Cia yra
kuriamos paralelés tarp dviejy literatiros (Hélene Cixous es¢ ,,Meduizos juokas® ir Virginia Woolf
es¢ ,,Savas kambarys®) kiiriniy ir dailininkés Georgia O‘Keefe gyvenimo bei kiirybos konteksto
(Cixous, 1975; Woolf, 1929; Turunen, 2016). Yra siekiama iSsamiai atskleisti feministiniy idéjy
svarbg postmodernistinio teatro bei pjesés kontekstui ir §ig informacijg panaudoti statomo spektaklio
garso takelio krypties nustatymui.

»Mediizos kambarys® yra suomiy rasytojos ir rezisierés Saara Turunen pjesé, kurioje, kaip ir
daugelyje Sios autorés kiiriniy, tyriné¢jama su lytimi, feminizmu ir moteriSkumu susijusios temos.
Pjes¢je ypac yra iSrySkinama valdZios ir nutildymo praktikos ly¢iy atzvilgiu. Kirinys dalinai jkvéptas
senoves graiky Mediizos mito bei Virginia Woolf kiirinio ,,Savo kambarys®. Pjes¢ yra fragmentiska,
sudaryta 1§ 27 sceny — pavieniy siurrealistiniy jvykiy, kurie iSrySkina kasdienines, moterims
nepalankias situacijas ir metaforomis (rekvizitais, veikejais, dialogais) parodo tam tikrus aktualius
klausimus bei gincus tarp ly¢iy. Autoré taip pat kritikuoja ir bendrg socialing bei santykiy sistema,
nusistaciusius stereotipus ir vakary valstybiy visuomenés normas.

Siame darbe autoré laikosi pozicijos, jog kiekvienas veikéjas turi savo simboling, gana aiskia reik§me,
tadiau veikéjai néra suasmeninami. Sioje pjeséje jie neturi vardy ar apibidinimy (yra pavadinti
Mergaite, Vyras I, VieniSa Moteris, Nuotaka, Netvarkingas Vyras ir t.t.), kadangi ¢ia néra kuriamas
veikéjy psichologinis paveikslas. Tai yra savivertés, nuobodulio, neteisybés, godumo, naivumo,
baimés, stereotipy, zmogiskumo bei kity gyvenimo aspekty jkiinijimas ir atspindys. Siy veikéjy
tikslas néra atskleisti savo asmenybes ar jy biivimo prasmes, bet veikiau yra priemonés atskleisti
kiekvienos scenos problema.

Nors ,,Mediizos kambarys* yra fragmentiskas, tarsi socialiniy teatriniy etiudy antologija, taciau
dramaturging linijg jis turi. Pjeséje dominuojantis rekvizitas yra perukas, kuris pasirodo didziojoje
dalyje sceny. Sj peruka pradzioje turi Vienisa Moteris, kuria su peruku saveikaujancia mato Mergaité.
Pjesés eigoj perukas yra perduodamas VieniSos Moters Mergaitei, tarsi tradicijos, moteriSkumo
perleidimas jaunai kartai. Kiirinio pabaigoje Mergaité jgauna tam tikry galiy — Sios tradicijos ar
moteriSkumo priémimo naudojimas suteikia stiprybés ir atsparumo, taip kaip Mediizos plaukai
apsaugo ja nuo pavojaus, taciau mergina peruka VieniSai Moteriai atiduoda atgal, atsisakydama
sistema. Siose trijose scenose taip pat skamba Agnes Obel ,,Chord Left. Tai vienintelis kiirinys
pjesé€je, kuris yra kartojamas 3 kartus ir pastarasis pasirodo svarbiausiuose pjesés taskuose. Kiti pjesés
jvykiai yra klititys, su kuriomis susiduria moterys. Mergaité, kartu su zilirovu susipazjsta su §io
,kambario®, kaip kontrolinés erdvés kontekstu, tarsi tam tikras pasiruo$imas to, kas ateis. Ziarovas
yra provokuojamas matyti realijas per siurrealistinio pasaulio prizmg, ta¢iau jam néra jsakoma jy
spresti. ,,Mediizos kambarys* paraSytas remiantis Senovés Graikijos mito ,,Mediiza* ir esés Virginia
Woolf ,,Savas kambarys*.

Mediiza pagal graiky mitologijg yra zinoma kaip moteris pabaisa su gyvatémis vietoj plauky ir
kiekvieng zmogy, pazilréjusj jai j akis, paverCia akmeniu. Graiky mite ja nugali Pers¢jas,
nukirsdamas jai galva ir veéliau atiduodamas ja Aténei. Romény mite, Mediiza iSprievartaujama
Neptiino (roméniskasis graiky Poseidono atitikmuo) Minervos Sventykloje (Minerva — roméniskasis
graiky Aténés atitikmuo) ir supykus Minerva nubaudzia Mediiza, paversdama jos grazius plaukus
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siaubingomis gyvatémis (Ovidijus, Metamorfozés). Roméniskoji versija Mediiza pavaizdavo kaip ne
visiSkai antagonistinj veikéja, kurio interpretacija bus aptariama kiek véliau.

,»Mediizos kambario* pavadinimas yra tikslingai panaudotas pateikiamam pjesés turiniui, kadangi
klasikinis Mediizos mitas gvildena kai kurias S. Turunen kiirybai svarbias temas — moteriskas kiinas
(Neptiing patraukia Mediiza), kiino transformacija (i§ grazios moters ji virsta ] pabaisg) ir
nepritapimas (Mediiza, tapusi pabaisa, nebegali gyventi tarp Zmoniy) (Turunen, 2016). Virginia
Woolf eséje ,,Savas kambarys* yra atsisakoma subjektyviy feministiniy patir€iy ir esminés problemos
pateikiamos praktiSku sprendimy sitilymu, kuriy pasekmés tampa pjesés siuzetu. Id¢jin] konteksta
labiau atskleidzia Héléne Cixous esé ,,Mediizos juokas®, kuris tampa pjesés feministiniy idéjy
pagrindimu.

2.1. Pjesés ,Mediuizos kambarys* ir Héléne Cixous esé ,,Mediizos juokas* paralelés

Gilesnj pjesés konteksta galima atskleisti palyginant pjesés siuZeta su Hélene Cixous esé¢ ,,Mediizos
juokas®, kurioje Meduza, kaip figiira, yra ne istorijos antagonistas, bet auka, palauzta sistemos.
Feministinéje teorijoje tyl¢jimas ir nutildymas suvokiami ne kaip pasyvios biisenos, bet kaip
struktiirinés galios formos, kurios veikia per institucijas, technologijas ir garsing aplinka (Birdsall &
Carmi, 2021). Moters kinas performanse daznai tampa vieta, kurioje susikerta tyla, prievarta ir
pasiprieSinimas, o balso nebuvimas jgyja politing reikSme¢ (Casalini, 2013), ka galima matyti ir
»Medlzos kambario* pjeséje. Toliau pateikiamas dabartinis H. Cixous tikslingai apraSytas
Siuolaikinis Mediizos mito bei veikéjo suvokimas ir jo palyginimas su ,,Mediizos kambario* turiniu.
H. Cixous es¢ buvo pasirinkta del abejoms autoréms artimy feministiniy idéjy sasajy, kurios tikslingai
paaiskina Pauliaus Juskos statomo spektaklio esminius id¢jinius pamatus.

Pjesés ,,Meduzos kambarys* ir Héléne Cixous es¢ ,,Mediizos juokas® paralelés:

— Mediizos simbolika ir galios samprata. Hélene Cixous tiesiogiai perraSso Mediizos mita,
teigdama jog: ,,Tereikia pazvelgti Mediizai tiesiai ] akis ir jg pamatyti. Ir ji néra mirtina. Ji
grazi ir juokiasi“ (Cixous, 1975, p. 885). Cixous kritikuoja, jog patriarchaliné kultiira
»prikalé* moteris ,,tarp dviejy siaubingy mity: tarp Meduzos ir prarajos® (Cixous, 1975, p.
885), siekdama i§laikyti moteriskuma susijusj su mirtimi. Sis Medizos jvaizdZio atgavimas
kaip besijuokiancios ir grazios biitybés puikiai atspindi pjes¢je matomg Mergaités virsma
jgalinta figiira. S. Turunen pjes¢je yra naudojamas Zalio Meduizos peruko motyvas. Perukas
pirma kartg pasirodo pas vieniSg moter, véliau surinktas kiaulés veikéjo (kaip troféjus),
galiausiai vieniSos moters atiduodamas Mergaitei kaip ,,brangi dovana“. Mergaité uzsidéjusi
peruka igyja ,keisty galiy“ ir pavercia vyrus akmenimis kerSto scenoje, o pjesés pabaigoje
atsisakiusi peruko i§ knygy sudeda zod; ,MEDUSA®. Tai rodo Mediizos jvaizdZzio
transformacijg i§ bauginancio j jgalinantj ir galinga moters simbolj;

— moters balso / raSymo svarba, tylos lauZimas. ,,RaSymas yra jums, jis esate sau; jlsy kiinas
yra jiisy, paimkite j;* (Cixous, 1975, p. 876). Cixous apraso ,.kancia, atsistojant kalbéti*
moterims, nes: ,,jos ZodZiai beveik visada krinta ant kurcios vyriskos ausies, kuri kalboje girdi
tik tai, kas kalba vyriSkuoju budu* (Cixous, 1975, p. 876). Ji siiilo, kad moterys ,,sulauzyty
tylos spastus (Cixous, 1975, p. 876) ir jsiverzty | istorijg per raSyma, kurdamos ,,antilogo
ginklag“ (Cixous, 1975, p. 879), o pjes¢je tuo tarpu atskleidziama, kaip moters balsas yra
slopinamas ir nuvertinamas. Siurk3tus Vyras skundziasi, kad motery radijo laidy vedéjy balsai
per auksti ir rékiantys. Moteris kavinéje bijo uzimti per daug vietos ir sunkiai kalba,
uzsakinédama kava, taciau véliau ,,riaumoja“ ir Soka. Mergaité bando kalbéti su vyrais apie
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Virginios Woolf knyga ,,Savas kambarys* ir moters poreikj turéti savo erdve bei pinigy, bet
vyrai jos negirdi arba atmeta;

kiino autonomija ir seksualumo iSlaisvinimas. Cixous tvirtina, kad motery kiinai buvo
»konfiskuoti®, ,,smerktinai iSmokytos juos ignoruoti (Cixous, 1975, p. 880). RaSymas, pasak
jos, ,.ne tik jgyvendins necenziiruota moters santykj su jos seksualumu, su jos moteriska
biitimi, suteikdamas jai prieiga prie jos prigimtinés jégos; tai grazins jai jos gérybes, jos
malonumus, jos organus, jos didZiules kiino teritorijas, kurios buvo laikomos
uzantspauduotos® (Cixous, 1975, p. 880-881). Cixous teigia, kad moterys yra ,,daugiau kiino,
todel ir daugiau rasymo* (Cixous, 1975, p. 880). Pjes¢je Mergaités menstruacijy scena,
kurioje roziy ziedlapiai paimami i§ apatiniy ir paslepiami kriaukléje, o véliau iSbarstomi,
simbolizuoja paslépta, asmeninj ry$j su kiinu ir jo procesais. Sypsenos Moteris sunkiai
ispraudzia save | per mazg suknele ir dirbtinai Sypsosi, atspindédama visuomenés primetamas
normas moters kiinui ir iSraiSkai. Berniuky veiksmai su Mergaités suknele, kurie ,,nepadoriai
ir $lyksciai* jg rankioja ir trypia, yra kiino pazeidimo ir pazeminimo pavyzdys;

vyriskos lyties naratyvo ir ,klasikos* kritika. Es¢ Cixous sako, kad ,,beveik visa raSymo
istorija yra painiojama su proto istorija, kurios ji yra ir pasekmé, ir palaikymas, ir vienas i$
ir kultlirinés — taigi politinés, tipiSkai vyriskos — ekonomikos* (Cixous, 1975, p. 879), ir kad
,moteriai niekada neateina eil¢ kalbéti (Cixous, 1975, pp. 876-877). Cixous kritikuoja
»falocentring tradicijg* (Cixous, 1975, p. 879), kuri ,pernelyg iSputé visus seksualinés
opozicijos (o ne seksualinio skirtumo) Zenklus*“ (Cixous, 1975, p. 879). Pjesés vyry ,.knygy
klubas* gali biti teatro metafora Cixous teiginiui, kad vyriSkas raSymas yra ,,savimi
besizavintis, save stimuliuojantis, save giriantis falocentrizmas* (Cixous, 1975, p. 879).
Turunen pjeséje Mergaité kvestionuoja, kodél vyry kiriniai, tokie kaip Sekspyro ,,Hamletas*,
laikomi klasika, o motery kiriniai, pavyzdziui, Charlotte Bronté ,,Villette®, ne. Ji teigia, kad
kanonizacija vyksta per dazng nuoroda ir yra palanki ,,vyry paraSytiems, vyry istorijas
pasakojantiems kiuiriniams®. Vyry ,.knygy klubo* scena, kurioje jie skaito tik vyry autorius,
démes; sutelkdami j objektyvizuotas moteris, sustiprina Sig kritikg. Pjeséje vyrai, skaitydami
knygas, neria | jas ,malonumui“ ir ,,myli knygas ir vienas kita“, kol Moteriai bandant
prisijungti, jy malonumas ,,sugadinamas*;

»savas kambarys® ir moters erdvé. Nors tiesiogiai necituoja Woolf, Cixous es¢ pagrindiné
mintis atitinka Woolf argumentg apie moters kiirybine laisve ir erdve. Cixous raso apie
moteris, ,,uzdarytas ] siaurg kambarj* (Cixous, 1975, p. 876) ir butinyb¢ joms ,,iSsiverzti i§
tylos spasty (Cixous, 1975, p. 876). Pjesés pavadinimas ,Mediizos kambarys* atkartoti
Woolf knygos pavadinima, reiSkianc¢ig moteriskos galios ir iSraiSkos erdvés atgavimg ir
jtvirtinimg. Mergaité skaito Virginios Woolf ,,Savas kambarys* ir tiesiogiai cituoja jos mintj,
kad moteriai reikia savo kambario ir savo pinigy, kad ji galéty daryti kg nors prasmingo, ypac
reikalaujancio susikaupimo. Galiausiai ji i§varo vyrus i§ kambario | spintg ir atsiima savo
erdve;

motery solidarumas. Cixous pabrézia ,,Moteris moterims* (Cixous, 1975, p. 876) ir teigia,
kad ,,moteryje visada iSlieka ta jéga, kuri gamina/yra gaminama kito — ypac¢ kitos moters*
(Cixous, 1975, p. 876). Ji raso, kad ,kiekviena moteris yra patyrusi kancig atsistodama
kalbéti* (Cixous, 1975, p. 876), pabrézdama bendrg motery patirtj ir poreikj palaikyti viena
kitg. Svarbus momentas yra Meduizos peruko perdavimas i§ VieniSos Moters Mergaitei. Tai
gali simbolizuoti Ziniy, galios ar jgalinimo perdavima tarp motery karty. Pjesés pabaiga, kai
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visi aktoriai (greiciausiai ir moterys) susirenka ir stovi tarsi v€juotame paplidimyje ir rodo
kolektyving moteriska jéga ir solidaruma;

— subversija ir transformacija. Cixous kalba apie ,,maiStingg raSyma* (Cixous, 1975, p. 879)
ir ,,suduzus] jsiverzimg ] istorija“, teigdama, kad moteriSkas tekstas yra ,,daugiau nei
ardomasis* (Cixous, 1975, p. 879-880), jis yra ,,vulkaninis* (Cixous, 1975, p. 879-880) ir
sukels ,,senosios nuosavybes plutos, vyrisky investicijy nes¢jos, perversma* (Cixous, 1975,
p. 879-880). Ji pabrézia, kad moterys ,,skraido* (pranc. voler turi dvigubg prasme — skristi ir
vogti), jos ,,dziaugiasi erdvés tvarkos sumaiSymu, jos dezorientavimu, baldy perkélimu,
daikty ir vertybiy iSstimimu, visko iSardymu, struktiiry i§tustinimu ir nuosavybés apvertimu
aukstyn kojomis* (Cixous, 1975, p. 887). Pjes¢je Mergaites ,,gyvatés kerétojos* veiksmas su
radiju ir vyry pavertimas akmenimis yra teatro reprezentacijos Sios ardomosios ,,skrydzio /
vagystés* id¢jos. Mergaités veiksmai — vyry iSvarymas i§ kambario ir uzdarymas i spinta, vyry
pavertimas akmenimis Mediizos peruku, ZodZio ,,MEDUSA* sudéliojimas 1§ knygy — yra
akivaizdiis subversijos ir transformacijos aktai. Moters netikétas riaumojimas ir laisvas Sokis
taip pat rodo i$siverzimg i§ normy.

Cia galima matyti, jog abi autorés kritikuoja patriarchalinj Mediizos suvokima ir kei¢ia veikéjo
paveiksla i§ baisaus monstro i galingos moters, siekiancios susigrazinti savo jtaka bei balsg. H. Cixous
Sig id¢ja aptaria teoriniais aspektais, o S. Turunen feministinio simbolio veiksmg siekia inscenizuoti.

2.2. Pjesés ,Mediizos kambarys“ ir Virginia Woolf knygos ,,Savas kambarys* analizé

Aptarus Mediizos mito feministin] suvokima, labai svarbu suprasti kokiu lygmeniu Sias idé¢jas siekia
parodyti statomas spektaklis. Pjesés autoré Saara Turunen remiasi Virginia Woolf es¢ ,,Savas
kambarys®. Joje analizuojamos praktinés ir ekonominés salygos kodél moterys negaléjo kurti ir yra
pateikiami racionaliis sprendimai kaip §ig problemg spresti. Saara Turunen savo pjes¢je pratgsdama
Woolf mintj, taip pat ir Svelniai kritikuoja Woolf sprendimo budus, parodydama, jog su suteiktomis
palankiomis sglygomis moterys vis tiek patiria priespauda, tik ji tampa subtilesné. Toliau pateiktos
temos parodo abiejy autoriy skirtingus pozitirius ir padeda suprasti spektaklio temos svarba.

Pjesés ,,Mediizos kambarys* ir Virginia Woolf es¢ ,,Savas kambarys* paraleles:

— ekonominé moters galia. Virginia Woolf es¢je kambarys néra tiesiog patalpa — kambarys Cia
tampa autonomijos ir fizinio bei finansinio savarankiSkumo metafora. Autor¢ teigeé, kad
»horint rasyti grozing literatlirg ar poezija, butina turéti penkis Simtus per metus ir kambarj su
uzrakinamomis durimis.* (Woolf, 1929, p. 88). Istorinis motery skurdas paaiskina jy menka
atstovavimg literatiroje. Pjeséje ekonominé galia vaizduojama simboliskai: aukso grudai,
kibirai, darbo ir gamybos motyvai. Moterys neturi priéjimo prie galios resursy, kurios valdo
vyrai;

— tiesa pagal salyga. Autorés kiirinyje daug yra kalbama apie tai, jog istorija yra raSoma pagal
vyriska patirtj ir motery vaidmuo apsiribojo tik dukros, Zmonos, miizos ar kito vyrui palankaus
vaidmens iSlaikymui. ,,Visus Siuos Simtmecius moterys tarnavo kaip veidrodZiai, turintys
stebuklingg ir malonig galig atspindéti vyro figtira dvigubai didesn¢ nei jos natiiralus dydis*
(Woolf, 1929, p. 30). Taip pat knygos eigoje pradeda aiSkéti tam tikras paradoksas, jog
literatiiroje moterys aprasomos kaip turincios zymiai daugiau galios bei jtakos negu realybé;je.
S. Turunen pjeséje moteris uzima didzigja dalj spektaklio (ar tai Mergaité, Vista, Besijuokianti
Moteris, etc.), taciau jy buvimas veiksme tampa vaidmeniu — atitikimu vyry veikéjy
socialinéms normoms, nustatytoms formoms. Jos kiinas nuolat scenoje, tac¢iau pastarosios
patirtis néra pripazjstama kaip turinti reikSmeés. Moters tiesa ar stiprybé yra ignoruojama;

26



— laisvés neturéjimas. Woolf tekste taip pat galima pamatyti, kad motery kiiryba nuolat
sutrikdoma dél laiko ir privatumo neturé¢jimo, o pjeséje balso slopinimas tampa garsinis ir
fizinis — triukSmas, vyry jsiverzimai — jkiinijantys sisteminj moters balso nuvertinima;

— ly€iy nelygybé. Woolf tekste sukurta Judith Shakespeare figtira parodo, kad net talentinga
moteris negaléjo pasiekti sékmés dé¢l socialiniy apribojimy (Woolf, 1929), o pjes¢je lyCiy
nelygybé yra vaizduojama kaip kasdiené, kuiniskai patiriama realybé — priekabiavimas, aukos
kaltinimas ir pan.;

— kanono egzistencija. Woolf pabrézia motery literatiiros tgstinumg ir pamirStas motery
raSytojas, tokias kaip Aphra Behn, Jane Austen, George Eliot ir t.t., pateikia kaip tradicijos
daly, kuria parodo, jog ju kiiryba irgi gali biiti literatiiros kanono dalis (Woolf, 1929). Turunen
pjes¢je ,,Knygy klubo“ scenoje Moteris (veikéja) scenoje esanciy vyry, besimaudanciy
knygose klausia apie motery vietg klasikinés literatiiros kanone, kuriame pastarieji §j diskursa
ignoruoja ir labai greitai galima pastebéti, jo scenoje atskleidZia uzdara vyriSkos literatiiros
tradicija, kuri nevertina motery kiirybos.

»Medizos kambarys* sceniskai iSplecia ir aktualizuoja ,,Savo kambario* id¢jas, perkeldamas Woolf
strukttiring feministing analize | kiiniSkai patiriama, subjektyvig realybe. Jei Woolf aiSkina, kodél
moterys negaléjo kurti, Turunen parodo, kas nutinka, kai jos bando tai daryti Siandien.

2.3. Pjesés ,Mediizos kambarys“ ir Georgia O‘Keeffe istorinio konteksto paralelés

Pjeséje yra minimi trys menininkés Georgia O‘Keeftfe paveikslai — ,,White Iris no. 7, ,,Red Canna“
ir ,,Black Iris (pav. 1). Siy paveiksly kontekstas yra tikslingai panaudotas su pjesés kiirinio turiniu.

l

Y

\ 4
| i

2 pav. Georgia O’Keefe paveikslai (i$ kairés j deSing puse): ,,White Iris No. 7° (Museo Thyssen-
Bornemisza, Madrid), ,,Red Canna“ (Georgia O’Keeffe Museum, Santa Fe), ,,Black Iris“ (The Metropolitan
Museum of Art, New York)

Georgia O‘Keeffe tapytus geliy paveikslus vyrai kritikai paprastai interpretuodavo kaip moters
seksualumo simbolius. Sias interpretacijas menininké neigé, kadangi $ios interpretacijos uzgozdavo
menininkés tikrgsias paveiksly id¢jas ir jy kiirimo tikslus. O‘Keeffe aktyviai atmesdavo ,,moteris
menininké* etikete ir kovojo pries socialine lyCiy sistemg. Menininké savo karjeroje buvo griez€iau
vertinama negu jos kolegos vyrai. Jos paveiksly Svelnumas ir dvasinio intymumo siekis vakary
visuomenés socialinés sistemos kontekste yra greitai perskaitomas kaip moters kiino
objektyvizavimas, kuris nejvertina autorés siekiy ir patalpina j Siai sistemai patogia interpretacija.

27



Moters kiino perkeltinis vaizdavimas netiesiogiai paskandina menininkeés siekj gvildenti dvasiSkumo
ir abstraktumo klausimus (Lynes, 1992). Cia galima matyti platesne meno kritikos problema — daznai
motery menininkiy kritika tampa netikslinga, kadangi kiiryba vertinama per lyties prizmg, o ne per
menininkés siekj (Lynes, 1992). Sis kontekstas pjesés siuzeta paremia realistiSka patirtimi, kuri
spektaklyje yra iSkeliama j kontroliuojama erdve (sceng).
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3. Muzikinis ,,Mediuizos kambario* pasaulis

Siame skyriuje bus aptarta kuriama garso bei muzikos dramaturgija ir jos pradinis kontekstas.
Postmodernizmo skatinamas fragmentiSkumas sukuria terpe garsui ir muzikai tapti nepriklausoma
naratyvine medziaga, todél spektaklio statyme néra naudojami pjesés tekste nurodyti muzikiniai
kiiriniai. Naujam pastatymui yra kuriamas naujas garsinis pasaulis, kuris vietoj véliau skyriuje
aptariamos moteriSkumo bei ironijos atvaizdavimo funkcijos pasitelkia kontekstinj savarankiSkuma
ir pristato save kaip dar vieng spektaklio objekta, o ne papildoma estetinio iSpildymo priemoneg.

3.1. Pjesé¢je panaudotos muzikos supratimas

Pjeséje yra nurodyti tam tikri kiiriniai, kurie atlieka semantine funkcijg. Cia muzika néra iliustratyvi.
Ji parodo ir atskleidzia moters vidinj pasaulj nevengiant Svelnios ironijos ir kritikos. Pagrindiniai
kiiriniai savo kontekstu ir turiniu yra susij¢ su moterimis — Agnes Obel (moteris kompozitore), mamos
meilés (Teresa Carrefio ,,Mi Teresita® kiirinj para$¢ savo dukrai), potraukio (Alesso ,,Falling*
dainuojama apie jsimyl¢jima i§ moters perspektyvos) motyvai. Taip pat yra matomas ir skirtingy
zanry panaudojimas siekiant atskleisti skirtingas moters patirties salygas, taciau ¢ia galima pastebéti,
kad muzikos panaudojimas yra gana lakoniskas i§ funkcijos prasmés. Pjesé¢je yra muzika siekiama
arba pridéti papildomg emocing, dalinai simboling dimensijg (G. F. Handel — Ombra mai fu, Agnes
Obel kiiriniai), arba paryskinti visuomenés struktiiry ir moters padéties jose absurdg (Gershon
Kingsley — Popcorn, The Sikkijérvi Polka).

1 lentelé. Muzikos kiiriniy vaidmuo pjeséje

Muzikos kiirinys

Scena

Kontekstas

Dramaturginis vaidmuo

Agnes Obel — Chord Left

VieniSa Moteris I;
Sapnas; Vienisa

Skamba kartu su Mediizos
peruku; pasikartoja trijuose

Leitmotyas, struktiiruojantis
siuzetg ir zymintis moteriskos

Moteris II dramaturgiskai svarbiuose galios atsiradima, perdavimg ir
taskuose. bendrg evoliucija.
Agnes Obel — Falling, Vista I Vyras beria auksinius Kontrastu romantizuojamas
Catching grudus, moteris su vistos paklusnumas ir atskleidziamas
galva juos renka. sisteminis nelygiavertiSkumas.
Alesso — Falling (instr.) Kibiry Mergina I Kibirai dalijami kaip prizai, | Kirinys propaguoja kiino, kaip

taciau be emocijos ar
dziaugsmo.

objekto suvokima ir prota, kaip
nereikalingg démenj.

Teresa Carreilo — Mi
Teresita

Vista II; Knygy
tvarkymo scena

Skamba buitinés veiklos
(pvz., skalbimo) metu.

Pabréziamas pastovus,
,Savaime suprantamas‘ motery
darbas ir | sistema ineSamas jy
nematomas indélis, kuris yra
tapes kaip tam tikras kultiirinis
kanonas.

The Sakkijérvi Polka

Kiaulé I; Kiaulé II

Perukai naudojami kaip
troféjai ir buitiniai objektai.

Pasinaudojant liaudies muzika
yra sukuriama ironijos zinuté,
kuri pazymi ir iSrySkina
kritikuojamg galios struktiirg
bei nusistovéjusia sistema.

Gershon Kingsley —
Popcorn

Kibirai II

Kibiry galvos juda

optimistiSkos muzikos fone.

Masiné kulttra pateikiama kaip
linksma nuzmogeéjimo veikla ir
Cia galia jzvelgti netiesioging
kritikg dabartinei visuomenés
socialiniy medijy kultarai.
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Muzikos kiirinys Scena Kontekstas Dramaturginis vaidmuo

J. S. Bach—-BWYV 1053 Knygy klubas Vyrai skaito vyry paraSyta Vakary Europos kultiiros
literattirg ir patiria tradicija yra pateikiama kaip
malonuma. vyry jtakos persmelktas

kanonas, kurio sgveikos
objektai (Siuo atveju, vyrai
veikéjai) siekia kurti bei
uztikrinti smerkimo hierarchija

/ sistema.
G. F. Héndel — Ombra Vienisa moteris 111 Operinis fragmentas, Moters balso ir galios
mai fu (finalas) krentant ziedlapiams. atsiradimas.
Formulé 1 automobiliy Formuleé 1 Mergaité bando kalbéti su Simbolizuoja vyriskos galios ir
garsai vyrais, taCiau yra negirdima. | dominavimo energija, kuri

nutildo moters balsg — mergaité
negali kalbéti per triukSma.

Baznycios varpy ir Vestuviné puokste, Scenoje pasirodo Ironizuojama ,,Sventumo* idé¢ja
vargony garsai Sapnas, Daina jaunavedziai. ir tradicijos iSlaikymo
stereotipus.

IS lentelés galima matyti, jog simbolizmas ir muzikos panaudojimas jau yra gana tikslingai
sustruktiruotas. Beveik kiekvienai scenai yra panaudojamas skirtingo Zzanro kiirinys, taciau
muzikinio testinumo néra. Sis sceny fragmentiskumas yra bidingas postdraminiui teatrui, taciau
i1Skyla muzikos autonomijos klausimas.

3.2. Spektaklio muzikinés dramaturgijos interpretacija

Pauliaus Juskos spektaklio pastatyme yra kei¢iamos tam tikros scenos ir jy zinuté. Nors i§laikoma S.
Turunen siekta visuomenés kritikos prizmé, siuZetas yra perkeliamas j kita, labiau BrechtiSka erdve,
kuri nutolsta nuo buitinés realybés, o aktoriy atliekami tam tikri judesio choreografijos elementai
suteikia vietos platesnei muzikos iSraiSkai. S. Turunen pjes¢je parinkta muzika yra foniné pagalba,
kuri sukuria papildomg emocing dimensija, o §io pastatymo garso takelis yra kuriamas jgalinant
muzika atliepti ne tik susiklosciusios situacijos emocinj pamatg, bet paraleliai sukurti savarankiska
nuo siuzeto naratyva kartu iSryskinant scenoje rodomas detales bei vietomis aktoriy ar jy valdomy
rekvizity veiksmus.

3.2.1. Spektaklio pastatymo interpretacija ir muzikinés priemonés

Spektaklis, nors ir kritikuoja esamg visuomenés socialing sistema, yra labiau perteikiamas per moters
gyvenimo ir tam tikro neteisingumo prie$ lytis akistatas. Kadangi didelé dalis moterisko kulto yra
grozis, galima matyti, jog ir pacioje pjes€je yra gana daznai atkreipiamas démesys | moters kiing ar |
fizinj judes]. Tod¢l visa muziking asis Siame spektaklyje bus kuriama per kiino, kaip varomosios jégos
ir pagrindinio simbolio prizme, kas tiesiogiai atliepia O‘Keffee kiirybos kritikavimo problemg —
interpretuojamas tik kiiniSkas simbolizmas, ta¢iau menininkés kiirinio tikslas yra kitoks. ,,Mediizos
kambarys* yra spektaklis apie moters roles gyvenime, kurio pagrindinis siekiantis parodyti jog
sistemos kritika nereiskia, kad pastaroji keisis. Veiksmo metu veikéjai atsiranda tokiose situacijose,
kur ,.teisingas‘ sprendimas néra priimamas (pvz., nustoti priekabiauti prie merginos), o yra i§laikomas
patriarchalinés galios status quo (prie merginos toliau priekabiaujama, kadangi ji, pagal
priekabiautojy sistema yra nuvertinama). Problema pateikiama, bet sprendimo biidai néra sitilomi ir
veikéjai jos nesprendzia kol nepasirodo perukai. Spektaklyje perukai simbolizuoja tam tikras roles,
kurias moteris turi priimti gyvenime, jog ji galéty apsisaugoti, iSgyventi ir siekti savo tiksly
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patriarchalinéje visuomenés sistemoje. Perukai yra vieninteliai vyriSkajai ly¢iai matoma ir priimama
galios egzistavimo forma, taciau kartais jie yra sistemos interpretuojama kaip grésme, kurig reikia
pasalinti. Taip pat Sis paSalinimas yra Svenciamas (pvz., vienoje scenoje veikéjas Kiaulé renka ir
kabina perukus kaip troféjus ir sekanc¢ioje scenoje esanti moteris juos surenka kaip skalbinius. Kaip
aprangg, kurig galima parinkti atitinkamai pagal proga, arba kitaip — kaip role, kuria reikia pasinaudoti
norint iSlikti esamoje socialinéje sistemoje). Moteris, neatsisakanti savo autentiSkumo, t. y.
nedévédama peruko, ir yra nuraSoma ir baudziama sistemos (pvz., Vista renka gridus nuo zemés,
Mergina pertraukiama ir neklausoma vyry ir pan.). Scenoje yra subtiliai parodomi jgyti psichologiniai
kompleksai, kaip vyraujancios sistemos padariniai (pvz., moteris bijo uzsisakyti kavos pries padavéja
ir bijanti aplinkiniy nuomonés). Spektaklio pabaigoje Mergina peruko atsisako, tarsi atsisakydama
roliy sistemos ir bendro socialinio apibrézimo.

Kompozitoré Siuo garso takeliu siekia sukurti emocinio saugumo terpg, kurios negauna moterys,
gyvendamos patriarchalinéje sistemoje. Cia néra samoningai siekiama stiprinti Zitrovy kritiskumo ar
scenoje vykstancio konflikto. Muzika, Siuo atveju, siekia suteikti tam tikrg komforta, kuris veikia
kaip kontrastas nagrinéjamoms socialiai ir emocionaliai sunkioms temoms. Ji tampa tarsi gyvenimo
be roliy potencialo ir saugumo sickiamybé. Si tarpiné erdvé leidZia Zifirovui pasirinkti kokiu
intensyvumu jis nori jsitraukti j spektaklj. Sis spektaklis yra statomas kaip atvira daugiasluoksné
struktiira ir zitirovas gali pasirinkti kaip su juo sgveikauti. Skirtingos meno priemonés papildo ir
perima jtakos pozicijas spektaklio metu, todél dramaturginés linijos néra pastovios. Muzika ir garsas
Siame kontekste veikia kaip autonomiSkas dramaturginis sluoksnis, atstovaujantis etine pozicija, jog
estetiSkai vertingas jsitraukimas yra jmanomas per malonius pojii¢ius. Svarbu paZyméti, jog garso
takelis neskatina zitrovo vengti kritikos ar scenoj iSrySkinamy problemy, ar biiti pasyviam, o
atvirk§¢iai — suteikia dar vieng biidg kaip interpretuoti matomg medziaga. Kompozitore siekia
1Sspresti ziirovy iSankstinés gynybinés ir atstimimo reakcijos problemg, kuri daznai iSkyla
moteriSkumo ir feministiniy idéjy pateikimo kontekste.

3.2.2. Priemonés, naudojamos garso takelio kiirybai

Siam spektaklio garso takeliui naudojami jrankiai:

— nesuderintas smuikas;

— aktoriy skleidziami garsai;

— Ableton Live programa ir jos plug in;

— TouchDesigner programa;

— Kodak VRC 550 diktofonu jrasyti samples;

— kiti samples.
Naudojamy muzikiniy priemoniy spektaklyje néra daug, taciau kiekviena yra atitinkamai parinkta dél
savo universalaus garso iSpildymo ir charakteristikos bruozy. Naudojamy priemoniy lakoniskumas
yra svarbus id¢jinis aspektas. Veikéjos, tiek spektaklyje, tiek bendrame diskurse nereikalauja dideliy
poky¢iy ar revoliucijy. Joms svarbiausia i$likti ir iSgyventi erdvéje, kurioje jos atsiranda. Didele galig
spektaklyje turintys vyrai apriboja motery sgveikavimo su pasauliu galimybes, todél jos pradeda
esamoje sistemoje ieskoti iSlygy, kurios vyrus veikéjus trikdo. Kadangi jtampa yra pakankamai gaji
spektaklyje, Sig biiseng kompozitoré siekia patirti i§ praktinés pusés. Norint sukurti ribojama
muziking dramaturgija yra pasirenkama ne sgveikos su kitomis teatro sritimis atsisakymas, bet
muzikiniy priemoniy maZinimas. Si salyga veréia kiiréja ieskoti visapusisko i$pildymo galimybiy. Ir
siekiant muzikos, kaip saugumo terpés uztikrinimo, yra labai svarbu suvokti kaip yra sgveikaujama
tokioje ribotumo bisenoje.
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Ableton Live naudojamas kurti didZiajai garso takelio kiirimo daliai. Si programa buvo pasirinkta dél
savo galimybiy gyvai atlikti ir apdirbti muzikg scenoms realiu laiku. Ableton Live kiiréjui suteikia
galimybe lanksciai reaguoti | scenoje vykstancius pokycius, muzika redaguoti ir leisti pagal aktoriy
veiksmus, scenos eiga. Programos ,,Session View* struktiira leidzia lengvai kontroliuoti trumpus
muzikinius motyvus ir juos sluoksniuoti, taip vienu metu galima kurti tiek garso dizaing, tiek
kompozicijas ir su jomis sgveikauti. Naudojant §ig programa kompozitorius tampa tiesioginiu
spektaklio statymo proceso dalyviu — per repeticijas jau realiu laiku yra sukuriami muzikiniai pamatai
arba medziaga, su kuria galima sgveikauti ir ji procese paprastai kinta. Gyvas garso apdirbimas
repeticijy metu praranda privatumo salyga. Yra girdimos klaidos, neiSbaigti garsai ar nepavyke
bandymai. Sis procesas spektaklio statymui suteikia jautrumo ir optimizmo akimirky. Spektaklyje
moterys veikéjos yra aplinkos baudziamos uz savo autentiSkuma, o muzikos kiiryba repeticijose gyvai
ir bivimas ,,netobulu® yra priimama kaip proceso dalis. Cia formuojamas tam tikras kiirybinis
pasitikéjimas ir susitaikymas su autentbkumu bei kantrybé tarp kiréjy, kuri sukuria sklandy
dramaturginiy ar estetiniy sprendimy procesa. Cia taip pat yra jgaunama ir Zaismingumo. Dél Ableton
Live galimybiy placiai modifikuoti samples ir dalyti loops, kartais scenoms yra kuriamas ne tik garso
dizainas, bet ir ritmingos muzikos bandymai, kurie tikslingai veikia kaip kontrastas. Dalis Siy
eksperimenty netampa spektaklio garso takeliu, bet tokiomis priemonémis néra leidziama jsigaléti
krastutinumams, kurie yra iSreiSkiami spektaklio veiksmuose.

Moters roléms perteikti buvo pasirinktas nesuderintas smuikas. Smuikas, kaip akustinis instrumentas
labai eklektiskas savo garso dizaino pasirinkimu, todél yra puikus jrankis perteikti moters biities /
kiino virsma, kliitis ir pokycCius, parodomus pjeséje. Scenoje yra rodomos jvairios motery
priespaudos formos, o instrumento nederéjimas perteikia §j nestabilumg ir tam tikrg pazeidziamuma
1§ garsinés pusés. Taip pat néra iSpildomas smuiko kaip darnaus elegantiSko instrumento lukestis.
tradicinei sistemai ir jvyksta i$¢jimas i§ normos. AnalogiSkai, motery veiksmai irgi nepaklista
socialinei spektaklio pasaulio hierarchijai. Yra sustiprinama veikéjy pozicija — atsisakoma atitikti
sukurta sistema. Sia sistema iliustruoja lakoniska valso melodija, kurios variacijos yra girdimos
didziojoje dalyje spektaklio sceny. Valso takelis yra labai primityvus ir iSlaikomi tik $io Sokio pamatai
— 3/4 metras, cikliSkumas. Valso, kaip aiSkios struktiiros ir giliy tradicijy turincio Zanro naudojimas
del savo konteksto, jtakos bei aiskios pasikartojancios formos, sukuria auditorijai pazjstamg erdve,
kurios charakteristika kinta tik tembro prasme. Cia galima jzvelgti alegorija j S. Turunen kritikg V.
Woolf poziiir] — moteriai suteikiamos galimybes iSsireiksti (tembro kitimas), taciau sistema, kurioje
moterys buvo laikomos nelygiavertémis, nepakito (valso motyvas). Sis valsas islieka gana
nuspéjamas ir tai zitirovui suteikia komforto, o kartais net ir nuobodulio, kuris yra labai svarbus
siekiant Zifirova pasamoningai kviesti j bendra diskusija. Zinoma, §i struktiira kiek atitolsta nuo
postmodernistinio muzikos vaidmens teatre, taciau pagrindiné potyrio sgveika jvyksta scenoje gyvai,
todél simbolinés instrumento prasmés paieskos yra pasirinktinis Sios interpretacijos paisymas ar
nepaisymas. Muzikos funkcijos Siame spektaklyje atsiskleidzia, kai kartu egzistuoja aktoriy,
apSvietimo bei judesio dramaturgija.

Visiems sample jraSyti, iSskyrus smuiko ir Formulés 1 scenos garsams, naudojau mazg, gana prastos
kokybés naudota diktofona Kodak VRC 550. Sis jrankis buvo pasirinktas dél garso jraSymo
nenuspéjamumo. Cia taip pat buvo siekiama kompozitorei sukurti limitus garsinés idéjos i$pildymui.
Buvo jrasomi spektaklio kontekstui aktualiis garsai, pvz., uztrenkiamos durys (simbolizuojancios
moterims prarastas galimybes), trankymas merginai per nugarg (sistemos bausme), merginy aktoriy
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leidZziami garsai (dejavimas i§ skausmo) ir pan. Patalpinus Siuos garso jrasus j Ableton Live, galima
buvo girdéti krebzdéjima, ar kai kuriy dazniy nejraSyma. Taciau véliau manipuliuojant DAW garso
filtrais, spektaklio garso dramaturgija praturtéjo dar iki tol nejvardintais ar nesuformuluotais garsais
bei sgskambiais.

Toliau bus pateikiama $iuo metu pastatytos scenos ir jy muzikiné / techniné analizé.

Vieni$a moteris 1.

2 lentelé. Scenos ,,Vieni$a moteris [“ pjesés ir naujo spektaklio pastatymo versijos

Pjesé Naujas pastatymas

»Vienoje kambario puséje jsiziebia maza lempa, Vieni$a moteris naudoja peruka kaip Sluoste, kol kiti

aps$viesdama kédéje sukritusig moters figiirg. Ji atrodo
nepilnaverté: galbiit turi antsvorio, yra iSblukusi ar
apdriskusi. Kédéje sédinti moteris zvelgia j tuStuma,

veikéjai atlieka jvairius veiksmus scenoje. Véliau ji
uzsideda peruka ir pastebi, jog gali valdyti vyrus
(vyriskus veikéjus).

rankose laikydama zalia Mediizos peruka su gyvatiskos
formos plaukais. Per kambarj pucia Saltas véjas,
barskindamas langus. Durys prasiveria, ir | kambarj tyliai
jeina mergina. Ji zitri | kédéje sukritusig moter].
Mergina: Kai buvau maza, pazinojau vieni$g moter].
Niekada negalvojau, kad ir man gali nutikti kazkas
panaSaus.“ (Turunen, 2019, p. 3).

Cia yra pristatoma primityvi valso melodija, kuri pasikartos spektaklio eigoje. Tai yra pagrindiné viso
garso takelio asis, kuri i§ry$kina bei sujungia $ias scenas j bendra siuZeta. Cia muzikos tembra igauna
Ableton Live ,,Wavetable* sintezatorius — garso bangy lentelé, kurios bangos, slenkant reguliatoriy
viena kitg darniai pakeicia (pav. 3). Pasirinkus ,,Harmonic Series‘ garso bangy lentele bei 1étu tempu
keic¢iant bangas, muzikoje atsiranda platesnio skambesio, daugiau subtiliy saskambiy ir metalo
imitavimo tono, leidZiancio Zilirovui suprasti spektaklio ,kito pasaulio® biuit] bei kompozitoriui
lengvai sekti peruko uZzsidéjimo ir nusiémimo momentus, nuo ko priklauso atitinkamos bangos
naudojimas (perukas — galios turéjimas / neturéjimas). Sioje scenoje yra daug veiksmo (aktoriai juda
savo eiga) ir muzikoje yra siekiama iSlaikyti subtiluma, todél lengvai rankiniu biidu kontroliuojama
bangy formy kaita suteikia stabilumo ir neuzgozia veiksmo scenoje.

Matrix MIDI MPE s R
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0.0% Al ‘ Unison
Octave Frequency Frequency Res b None v
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3 pav. Ableton Live virtualus instrumentas ,,Wavetable*

»Wavetable* buvo pasirinktas dél Mediizos, kaip simbolio nepastovumo. Personazas bendrame
visuomengs diskurse i§ monstro pavirto j aukg ir véliau | galios simbolj. Spektaklyje, Mediizos nelieka
kaip personazo. Ji tampa abstrakti idéja. Néra tikslingos sistemos, pagal kurig galima vadovautis
norint suprasti Mediizos, kaip spektaklio pamato nuorodas, padedanéias patirti spektaklj. Siuo atveju,
»Wavetable*, dé¢l savo galimybés nepaisyti muzikos taisykliy ir kurti nelinijinius, taciau saugiai
valdomus tembrus, labai tikslingai atspindi bendra veikéjy tapatybés nestabilumg. Nors Sis
instrumentas turi platy tembry spektra, daugiausiai yra naudojamos sinusoidinés garso bangos,
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siekiant iSlaikyti subtily jaukuma, kuris pradedamas auginti kaip savarankiska dramaturginé linija jau
nuo pirmyjy minuciy.

BesiSypsanti moteris.

3 lentelé. Scenos ,,BesiSypsanti moteris* pjesés ir naujo spektaklio pastatymo versijos

Pjesé Naujas pastatymas

,»] kambarj jeina moteris, vilkinti tik apatinius, neSina I sceng jeina moteris ir pozuoja, kartu j sceng jZengia
suknele ir aukstakulniais bateliais. Netvarkingas Vyras vyrai ir ja apsupa. Moteris atlieka judesiy kombinacija
létai iSeina, nesinas radijo imtuvu. Moteris apsivelka ir po kiekvieno judesio nustoja valdyti po kiino dalj, o
suknelg, kuri jai per maza, tarsi desrelés odelé apglébia jos | vyrai tuo metu Soka savo judesiy choreografijg. Kai
kiing. Ji negali uztraukti uztrauktuko. Ji bando nusivilkti moteris atsiduria ant Zemés, nebevaldanti kiino, ji
suknele, bet ir to padaryti nepavyksta. Moteris timpteli kartoja frazg: ,,AS tiesiog tokia esu‘.

suknele, galiausiai pavyksta jg iStiesinti ir uztraukti
uztrauktuka. Ji apsiauna aukstakulnius ir nuolat Sypsosi. Ji
svirduliuoja po kambarj ir vis dar Sypsosi. Atsidaro durys ir
1 kambarj jeina biirys rimty vyry, moteris paspaudzia jiems
rankas, nusi§ypso, nusilenkia, atsiklaupia ir tada $liauzia
ant keliy. Galiausiai ji pradeda vaikscCioti ant ranky ir keliy,
o tada $liauZzia per grindis, §ypsodamasi savo spindin¢ia
Sypsena ir kartodama vieng fraze:

Moteris: AS tiesiog tokia esu.

Rimti vyrai smalsiai j ja spokso. Jie iSeina ir moteris
atsistoja. Dabar ji nebesiSypso. Pykcio ir nusivylimo
apimta, ji nusiplésia suknele. Sokiruota savo pacios
elgesio, ji bando susiimti. (Turunen, 2019, p. 3-4).

Scenoje vyksta Sokis. Muzika yra ritminga ir aiski. ,,Wood Bass* (pav. 4) sukuria bosinio biigno
imitacija, o tembro $iluma i§laiko gyvybés egzistavimg jsakmiam $okio mechanizme. Cia siekiama
parodyti, jog néra aiskiy protagonisty ar antagonisty, o komforto zona, kuri buvo kuriama VieniSos
moters | scenai, BesiSypsancios moters scenai pasirodo tik per kiek Svelnesnius tembrus. Taciau
svarbu suvokti, jog muzika Siame garso takelyje néra tik pozityvi emociné talpa. Yra siekiama sukurti
autonomiska ir kartu dinamiSkg dramaturgine linija, kuri dalinasi jtakos kiekiu su kitomis meno
sritimis, taciau dinamiSkumo neverta laikyti prieSingybe, o veikiau nauja nepatirta dalyvavimo veikla.
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4 pav. Ableton Live virtualus instrumentas ,,Wood Bass*

BesiSypsancios moters scenoje taip pat yra naudojamas modifikuotas dury uzdarymo sample,
imituojantis Zygiavima. Siam efektui i§gauti buvo naudojamas garso filtras ,,Spectral Resonator*
(pav. 5). Sample garso signalas yra iSskaidomas ] siauras dazniy juostas, kurios veikia kaip
rezonatorius. Trumpas rezonanso decay kiekvieng signalg greitai pabaigia.
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@ Spectral Resonator MPE <> R
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5 pav. dbleton Live filtras ,,Spectral Resonator*

Kadangi dominuoja tik rezonansinis signalas, o pacio sample garsinés informacijos yra pakankamai
daug, Sie rezonansai sukuria zygiavimo efekta, kuris savo garsinémis konotacijomis — ritmiskas
zingsniavimas, kariuomen¢, vyry kultas — subtiliai Zifirovg supazindina su moteriSko ir vyriSko
pasaulio sandiira. ,,Spectral Resonator* $iam sample suteikia papildoma prasme. Cia dury uzdaryma
paveréia gan grubiu sistemos jtvirtinimu. Sio filtro praktiné paskirtis yra i§skaidyti garsa, todél jis bet
kokj moters balsg (spektaklio kontekste) iSskaidys. BesiSypsanc¢ios moters scenoje, Sis filtras duoda
zenkla besiSypsanciai moteriai ,,10zti, t. y. ritmiSkai sukniubti scenoje, apsuptai vyry.

Siame takelyje yra naudojama ir daugiau samples. I3 tolo galima girdéti ne visiskai kokybisky, kiek
pakoreguoty moters balsy (jrasyty minétu diktofonu trenkiant merginai per nugara), kurie garso
takelyje veikia kaip neplanuotai atsirandancios negatyvios mintys. Cia Zifirovas yra supazindinamas
su komforto laikinumu.

Vista 1.

4 lentelé. Scenos ,,Vista [ pjesés ir naujo spektaklio pastatymo versijos

Pjesé Naujas pastatymas

,Sviesos pritemsta, tamsu, galbat blyksteli §viesa, o tada BesiSypsanti moteris licka guléti.

éVieSO_S_Yél iSijungia- ! kambari leina vyras su kostiumu, 0 | I sceng jeina vyras ir moteris (Vista) su §luota ir §luoja
paskui ji — moteris su viStos galva. Vyras méto ant grindy scena, kol vyras méto ant grindy griidus, moteris
auksinius gridus. Vistos galva dévinti moteris juos surenka pradeda juos po truputj rinkti kartais sukukuodama

ir jsideda j kiSeng. Kai ji baigia, jis Svelniai | ja pazvelgia, kaip vista. Kai ji baigia, vyras $velniai j ja pazvelgia,
papleksnoja per petj ir iSeina. ViSta akimirka pasilieka, papleksnoja per pet] ir iSeina. Vista akimirka pasilicka
zitrédama j publika, bet tada ir ji iSeina. Ant grindy licka ir su luota i scenos iluoja besidypsanéia moter].
vienas auksinis gridas.* (Turunen, 2016, p 4). Ant grindy lieka vienas griidas.

Sioje dalyje yra grjztama j pradZios motyva — valsa. Sioje scenoje jis yra atlickamas pizzicato smuiku
(studijoje jrasytas nesuderinto smuiko su senomis stygomis garso motyvas) netiksliu ritmu, sukuriant
sausg, tuStumos kuping erdve, atskleidziant scenoje rodoma vertybiy nebuvima. Garso takelis
»Mediizos kambaryje* pastoviai palaiko pusiausvyra. IS BesiSypsancios moters intensyvumo yra
pereinama j vieno instrumento solo. Sioje scenoje muzika yra absoliu¢iai savarankiska. Netikslingas
ritmg ir grojimg galima interpretuoti tiek kaip visiSka desperacijos giluma, tiek kaip bereikalingg
absurda.

Kibiras I1.

5 lentelé. Scenos ,,Kibiras 11 pjesés ir naujo spektaklio pastatymo versijos
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Pjesé

Naujas pastatymas

,,Kibiry mergina atidaro dvigubas duris galingje sienoje ir
kerta kambarj pagal muzikos ritma. Ji taip pat atidaro
Sonines duris, gundanciai nusiSypso ir gestu parodo, kad
kas nors sekty paskui ja. | kambarj j§liauzia Zzmogaus figiira
su kibiru ant galvos, po jos — antras ir trecias. Taip biirys
kibiry galvy ropoja per kambarj, pro Sonines duris ir pro

Vista ,,susemia‘“ (t. y. su Sluota i§stumia BesiSypsancia
moterj)

Tuo metu jeina mergina, kuri skaito knyga.

Prasideda muzika ir | sceng jeina vyrai kurie

konvejerio badu vienas kitam paduoda kibirus ir su
jais sgveikauja, improvizuoja.

galines dvigubas duris. Nors muzika optimistiska,
ropojantys juda létai, tarsi tamsoje klajojantys gyvinai. Uz
lango mirksi spalvotos §viesos.* (Turunen, 2019, p. 9)

Kitaip nei pjes¢je, Kibirai II seka po Vista I scenos. Siame pastatyme yra atsisakoma originaliame
tekste iSdéstytos naracijos struktiiros, tod¢l scenos yra lanksc¢iai iSimamos, keiiamos ir kitaip
perdaromos. Taciau kaip ir biidinga postmodernistiniam teatrui, fragmentiSkumas tampa spektaklio
varomoji jéga, todél ir muzika gali Zymiai lengviau iSreiksti savarankiska siuzeta. Cia yra
pasinaudojama jau minétu ,,Wavetable* ir taip pat yra panaudojami du perdaryti jraSyto smuiko valso
sample.

Scenos pradzioje yra kartojamos pirmos smuiko sample 8 natos su delay filtru. Kadangi melodija 3/4
metro, o $io takelio melodija 4/4, dingsta atraminé ritmo dalis, todél yra girdimas tam tikras pasaulio
struktiiros neatitikimas. Tarsi sistema egzistuoja (matomas kibiry konvejeris), bet yra neapciuopiama
(néra aiSku kas su tais kibirais bus).

Antrasis smuiko sample tampa tam tikras pritariamasis muSamasis, kadangi jo transient decay yra
labai mazas tad gaunama distorcija nebeturi aiSkios melodinés linijos ir atsiskleidZia ritminé pizzicato
pusé. Sio sample loop irgi sudarytas i§ 8 naty, ta¢iau neprasideda nuo pradzios ir tarp abiejy sample
atsiranda ritminé polifonija, kuri neiliustruoja tiesioginio konvejerio ar kibiry pasaulio ir  Sig
kompozitorés valdoma sgveika aktorius gali pasirinkti ar kreipti démes;j ar ne.

Toliau muzika tesia savo siuzeting linijg ir panasy ritminj principa (3/4 metras 4/4 metro takelyje)
panaudoja prijungiant ,,Wavetable*. Kadangi abiejy smuiko sample garsin¢ riba prasideda nuo ~350
Hz, ,,Wavetable* su pradine valso linija prideda naratyvinio ,,svorio®, kurio bosinés natos siekia ~130
Hz. Bendras muzikinis rezultatas vystyme kiek prieStarauja rodomam vaizdui, todél atsiranda
muzikos ir aktoriy veiksmy autonomiskumas. Visi trys takeliai yra realiu laiku manipuliuojami
kompozitores, todél atsiranda pastovi sgveika tarp aktoriy, reZisieriaus ir kompozitorés.

Formulé 1.

6 lentelé. Scenos ,,Formulé 1 pjesés ir naujo spektaklio pastatymo versijos

Pjesé Naujas pastatymas

» Vos tik mergina nustoja kalbéti, pasigirsta Formulés 1
automobiliy lenktyniy garsai. Jeina trys vyrai, vienas i$ jy

Mergina skaito knyga.
Laikydamas ir valdomas radijo bei Formulé 1 garsy

nesa radijo imtuva. Vyrai spokso i radijg tarsi | televizoriy,
o kambarj uzpildo

lenktyniniy varikliy riaumojimas. Vyrai dzitigauja ir
dejuoja, jauduliui augant. Mergina nebegirdi savo minciy.
Ji prieina prie vyry su knyga rankoje. Ji kos¢ja, kad
atkreipty jy démesj. Jie jos nepastebi. Ji pamojuoja knyga
pries vyry veidus, bet jie nereaguoja. Vyrai pagaliau
pazvelgia | merging, o ji mosteli, kad sumazinty garsa, o
vienas i§ vyry sumazina garsg. Vyrai laukdami zitiri |
merging.

ilekia Vyras II. Véliau radijas jo rankose tampa vairu.
Pasigirsta sprogimas (automobilio avarija) ir scenoje
pasirodo dar trys vyrai, kurie kartoja tuos pacius
judesius, tarsi buty dar jkalinti sprogime iki kol
iSgirstamos lenktynés per radija. Priéj¢ prie jie jos
klausosi ir atlieka kuklig choreografija. Tuomet
mergina bando atkreipti jy démesj, ta¢iau nesékmingai.
Ji paima radijg ir vyrai ja pradeda vytis, kol ja mergina
atiduoda ir pati iSeina.
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Pjesé Naujas pastatymas
Vyras II: Kas?

Mergina: Na, a$ skaitau $ig knyga, ir joje raSoma, kad
moteriai reikia savo kambario ir savo pinigy, o jei ji jy
neturi, jos gyvenimas nueina veltui, ji negali daryti nieko
prasmingo, ypa¢ nieko, kam reikéty susikaupimo.

Vyrai smalsiai | ja paziiri ir nutyla, fone vis dar girdisi
automobiliy lenktyniy riaumojimas. Po ilgos tylos vienas i$
vyry taria:

Vyras II: Na taip, bet ka tai turi bendro su Siuo reikalu?

Ir vyrai grjzta prie savo sporto. Formulés 1 garsai
sustipréja. Mergina paima radijg ir pradeda nesti jj per
kambarj lyg gyvaciy kerétoja. Vyrai seka paskui radija tarsi
uzburti.

Galiausiai mergina atidaro spintos duris ir jmeta radija j
spinta. Vyry eilé seka paskui radija j spintos giluma.
Mergina uzdaro duris uz jy, vél atsiséda i fotelj, giliai
ikvepia ir atverCia knyga.* (Turunen, 2019, p. 6)

Po kibiry scenos aktoriai tampa pavaldis garso takeliui. Vyras II rankoje turi radija, taciau jj valdo
formulés garso sample, kuri gyvai paleidzia kompozitoré. Aktorius i $i sample reaguoja. Toliau
atsiranda stabdziy, riaumojancio variklio garsai ir avarijos garsai kurie toliau valdo veikéjus.

Avarijos garsas yra sudarytas i$ trijy garsy — stabdymo, sprogimo ir liepsnojimo. Kiekvienas veikéjas
scenoje atsiranda atitinkamai suskambé€jus jam paskirtam garsui. Paskutinis liepsnojimas yra
pastoviai kartojamas ir ] ritmines vertes suskirstyti kiti du garsai sukuria muzikinj Sokio ritma,
kuriame Sie veikéjai yra ,,jkalinti“. Netrukus muzika yra pakei¢iama 1986 m. Australijos Formulé 1
lenktyniy garso jrasu. Nauja garsiné informacija veikéjus jspraudzia j lenktyniy Zitirovy vaidmenis ir
jie Siam takeliui pakliista. Merginos vaidmuo nuo garsinés informacijos yra nepriklausoma ir scenos
eigoje, garsas pradeda paklusti jai. Kai radijas jos rankose, lenktyniy jrasas pradeda trikinéti (trukdziy
efektui panaudojamas gate filtras) ir vyry vaikymo veiksme vél atsiranda Formulé 1 garsas, taciau
Siuo atveju jis seka aktore. Scenos pabaigoje kuomet mergina atiduoda radija, lenktyniy garso kokybé
suprast¢ja (¢ia buvo naudojamas auto filtras, su kuriuo palaipsniui buvo Salinami Zemi dazniai).
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6 pav. Ableton Live gate ir auto filtrai

1986 m. lenktyniy garso jraSas buvo panaudotas dél dviejy priezas¢iy: 1986 m. buvo paskutiniai metai
pries sugrieztinant Formulé 1 lenktyniy reglamentus (ypac ties vairikiy galingumu), tarsi paskutiniai
laisvi pasiekimai prie§ pakeiCiant sistemg ir Australija neturi tiek kultiiriniy konotacijy, todél
atsiranda maziau asociacijy ir iSankstinés kultiirinés informacijos, kas leidzia Zitirovui lengviau
sgveikauti procese, o ne id¢jos reprezentacijoje.
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TouchDesigner

Siuo metu yra eksperimentuojama su TouchDesigner programos plug in ,,MediaPipe*, kuri fiksuoja
zmogaus judesi. ,,MediaPipe* pagrindinés funkcijos yra veido, veido mimiky, kiino, ranky, objekty
fiksavimas (pav. 7).

7 pav. TouchDesigner plug in ,,MediaPipe*

~MediaPipe* sistemos dalys ,,Pose Tracking”, ,,Hand Tracking®, ,,Object Tracking®, ,Face
Tracking* fiksuoja ir pavercia kiino judesius j skaitmeninius duomenis, kurie toliau gali biiti
naudojami kaip nuotoliné valdymo priemoné. Tolimesné sukurta garso grandiné (8 pav.) Zmogaus
judesius pavercia garso signalu realiu laiku. ,,MediaPipe* sugeneruoti jvairiy pozicijy duomenys
pateikiami kaip erdvinés koordinatés (X, Y, Z). Funkcijoje instance_data Sie duomenys veikia kaip
pirminis judesio informacijos Saltinis. Naudojant Select CHOP, i§ visy duomeny yra atrenkamas
konkretus kanalas, reprezentuojantis vieng pasirinkta judesio dimensija (pavyzdziui, vertikaly
galiinés judéjima). Si funkcija leidzia izoliuoti atskira judesio dalj ir paalinti pertekline informacija,
kuri néra tiesiogiai naudojama garsinei kontrolei. Toliau naudojant Math CHOP atliekamas duomeny
konvertavimas | garso sintezei pritaikomg informacija bei judesio reikSmes. Kadangi ,,MediaPipe*
duomenys yra vaizdo sistemoje, judesiams turi biiti sukurta garso signaly amplitude, kuri ir yra
nustatoma Math CHOP. Apdoroti duomenys perduodami | Audio Oscillator CHOP, kuriame judesio
informacija gauta i§ Math CHOP keicia generuojamos sinusinés bangos parametrus (daznj arba
amplitude). Tokiu biidu Zmogaus kiino judesys tiesiogiai veikia garso osciliatoriaus elgsena,
sukuriant nenutriikstamga rysj tarp fizinio veiksmo ir garsinés iSraiskos. Cia yra naudojama ir Audio
Filter CHOP funkcija, kuri filtruoja garso informacija, jog galutinis variantas pagal daromus judesius
skambeéty tikslingiau, be papildomy trikdziy ar triukSmo. Galiausiai apdorotas signalas perduodamas
1 Audio Device Out CHOP, kuris pavercia sintezuotg garsg girdimu akustiniu rezultatu.
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8 pav. Garso generavimo grandiné TouchDesigner programoje

Kadangi TouchDesigner pirmenybe teikia vaizdo projektams, garso generavimo apdirbimo funkcijos
néra taip iSplétotos Sioje programoje. Nors tai sukuria tam tikry nepatogumy, §j judesiais valdomo
garso principg siekiama panaudoti sgveikoje su aktoriais, jog jie komponuoty papildomas kuriamo
garsinio pasaulio salygas. Sis sprendimas prideda autentiskumo ir nenuspéjamumo momenty, tokiu
budu jtvirtinamas teatro kaip jvykio atsiradimg. Patys aktoriai tampa kompozitoriais ir jgauna
autonomiskuma kurti dramaturgine eiga.

Mediizos, kaip personazo didZiausia galia yra Zvilgsnis, nuo kurios Zmongés virsta akmenimis. Cia
TouchDesigner yra interpretuojamas kaip bitent tas susidiirimas su zvilgsniu (t. y. kameros
objektyvu, kuris filmuoja judesj) ir vietoj akmens stadijos, aktorius jgauna galig formuoti garsa,
panasiai kaip feminizmo autorés interpretuoja Mediizos mito aprasa ir pacia veikéja. Cia klausimasis
tampa ne tik Zitirovy, bet ir paciy atlikéjy atsakomybeé. Sia programa yra siekiama suteikti autonomija
ir jtakg nenuspéjamai scenoje atvaizduojamai sistemai.
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ISvados

Postmodernizmas, kaip nauja kultiirine srove atsisaké tradicinio teatro suvokimo ir modernizmo
siekio suvienyti visumg j bendrg diskursg. Teatras §ios srovés kontekste rémési fragmentiSkumu,
teikiant pirmenybe procesui ir sgveikai su kiiriniu, nei pasyviam jo vartojimui. Propaguojamas
subjektyvios patirties siekis ir interpretacijos laisvé palaipsniui iSstimé hierarching teatre
naudojamy meniniy elementy struktirg ir postmodernistinis teatras tapo skirtingy
tarpdisciplininiy elementy visuma.

Atlikta postmodernistinio teatro muzikos kontekstiné analizé parodé¢, jog Siuolaikinio teatro
diskurse muzika jgauna platesnj estetinio poveikio lauka. IS iliustravimo ar emocinio pasaulio
kiirimo, garsas tampa savarankiSku dramaturginiu elementu, kuris turi savo pozicijg ir kuria
santyk] su scenoje esamu siuzetu, o kompozitorius tampa aktyviu kiirybinio proceso dalyviu ir
lygiaverciu spektaklio kiiréju. Jam yra suteikiama didesné estetin¢ atsakomybé bei funkcijos,
kurios leidzia garsui ir muzikai tapti struktiirinio spektaklio pagrindu.

Pjesés ,,Mediizos kambarys* analiz¢ atskleid¢, kad Saara Turunen kiirinys yra paraSytas remiantis
feministiniu Mediizos mito poziiiriu. Pjesés siuzetas tampa Virginia Woolf esés ,,Savas
kambarys* kontekstiniu rezultatu, o S. Turunen versijos egzistavimg pagrindzia Héléne Cixous
es¢ ,,Mediizos juokas“. Si analizé suformavo tvirt biisimo spektaklio garso dramaturgijos
pamatg.

Pjesés dramaturginiame tekste pateikti muzikiniai kiriniai parodo moters vidinio pasaulio
simbolika, kiiniSkumg ir asmening moters tapatyb¢ formuojantj naratyva, taciau jie apsiriboja
semantiniu  suvokimu ir iSlaikoma muzikos bei literatlirinio teksto hierarchija, ko
postmodernistiniame teatre yra reta.

Spektaklyje ,,Mediizos kambarys* garso takelis vietomis tampa autonominiu naratyvu, kuris
sgveikauja su kitais meniniais elementais, taciau néra visiSkai atsisakoma ir veiksmo iliustracijos.
Naudojamo garsyno polifoniSkumas suformuoja fragmentiska muzikos vaidmen;j spektaklyje,
kuris kinta tarp taikomojo ir aktyvaus spektaklio dalyvio. Sis samoningas garso funkcijy
vientisumo nepaisymas sukuria erdve zitrovui kritiSkai zvelgti | girdimg naratyva ir labiau kreipti
démesi | vykstantj veiksma, o ne jo rezultata.

Muzikos technologijy jtraukimas j repeticijas bei kiirybos procesa leidzia kompozitorei kurti
muzikg ir spektaklio garsyng realiu laiku bei aktyviai reaguoti  aktoriy veiksmus ar rekvizity
panaudojimg. Tokiu budu yra sukuriamas gyvo atlikimo estetinis sluoksnis, kuris netiesiogiai
pereina ] performanso Zanrg ir prapleCia aktyvaus jsitraukimo galimybes tarp atlikéjy,
kompozitoriaus ir zitirovo, sukuriant kiekvieng kartg skirtingg muzikinio veiksmo autentiSkumag
ir unikaluma.

Garsas ir muzika tampa viena i§ svarbiausiy Siuolaikinio teatro struktiiros formuotojy. Garso
dramaturgija jungia teorinj postmodernizmo suvokima ir praktinj kiirybos procesa. Siy aspekty
sgveika suteikia galimybe Siai meno sriCiai perdirbti teatro ypatybes bei varijuoti pastarojo
pagrindais. Muzika tampa savarankisSkas prasmeés kiirimo Saltinis postmodernistiniame teatre.
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Priedai
1 priedas. Kotryna Jancauskaité — ,,Meduzos kambarys* garso takelis

Pateiktoje nuorodoje yra patalpintas spektaklio ,,Mediizos kambarys® sceny garso takeliai.

Nuoroda: https://drive.google.com/drive/folders/19NHUcs-
B1KQiQ3tFv2zL HcjOQHNN88nq?usp=share link
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