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SUMMARY

This Master’s final thesis is dedicated to the analysis of samples, sampling and samplers. And
overview of their historical development, and the study of the possibilities of use, variations in the
historical and cultural context.

In the first part of this work there is a brief overview of the historical development of samples
and samplers, as well as introducing ups and downs in terms of consumer demand. The most famous
writers and composers of certain age are discussed, which, precisely because of the use of this
technological option or its original version, have contributed significantly to the development of
electronic music to the extent that we can see now. The first part consists of three smaller main parts:
the first one is about the historical stage of the samples and sampler, first tests and beginnings. Second
one is about the development of samples and semplers, an overview of the next step of history which has
been opened with first rebellious ideas and efforts to invent something even more new. Based on later
examples of music and culture, hip-hop and other “underground’ music analysis reveals role of samples
and sampling in an unpopular underground music culture. The concept of plunderphonics and an idea
that is basically the analogous example of the introduction of ready-made objects into the world of art
in the history of music as a representative of visual arts, Dushamp, is an analysis of the idea of
legalization and formal recognition as existing and possible as one of the ways to create, but not just a
case of cultural vandalism. Finally, consistently going to the examples of recent times, including the
example of Lithuanian Antanas Kucinskas, , and others, who are using sampling and samplers in creative
way. The last part of the first part reviews the samplers themselves and their types, methods of
compilation and technologies.

The second part presents the idea and maine concept of the practical part, the work
“Metamorphosis", inspired by the “aesthetics of boredom” and the desire to convey the musical work
as a reflection of a personality and its state, a certain form of self-expression, strongly influenced by
existential conditions. In this case the influence of environmental sounds is very important and the use
of sounds as the main component of the composition - samples and their symbolism, a simple ambient

sound can become an integral part of the composition and reveal pyridoxal metamorphosis .



IVADAS

Tyrimo problematika. Siame magistro darbe tyrin¢jamas semplas, sempleriai ir jy
technologiné bei istoriné raida. Svarbiis zymiy asmenybiy pavyzdziai, jy kiiriniai ir aplinkos bei sociumo
poziiiris | juos priklausomai nuo istorinio laikmecio. Taip pat nagriné¢jama semplo kaip kiirybos
priemonés pozicija istoriniame bei $iuolaikiniame kontekste. Sios kiirybos priemonés analizé kiiréjo

pozicijos kontekste.

Darbo objektas — technologiniai muzikos kiirimo elementai - semplai, sempleriai.

Darbo tikslas. [Sanalizuoti ir suvokti semplo ir semplerio sgvokas gilinantis ] istoring ir

kultiiring muzikos bei meno raidg ir sukurti kiirinj remiantis atliktu moksliniu tyrimu.

UZdaviniai. Siekiant uzsibrézto tikslo keliami Sie uzdaviniai:
- apzvelgti muzikos istorijg, pabréziant ir gilinantis i semplo ir semplerio raidg ir jsitrvirtinima;
- iStirti tradiciniy ir naujy pasirinkty kompoziciniy priemoniy bei jy formy sasaja su konkreciais
pavyzdziais;
- iSanalizuoti semplo tipus ir jy pritaikyma;
- iSanalizuoti semplerio klasifikacijas;
- sukurti kiirinj remiantis atlikta analize;

- 1SsiaiSkinti semplo ir semplerio svarbg Siuolaikinés muzikos kontekste.

Tyrimo metodai. atliekant meninj tyrima, naudoti keli metodai, tokie kaip literatiiros analize
(moksliniy , teoriniy bei filosofiniy knygy bei moksliniy straipsniy susijusiy su muzika bei muzikos
istorija, teorijos apzvalga), muzikos kiriniy analizé (pasirinkus keleta muzikiniy kiriniy sukurty
remiantis semplo panaudojimo idéja, atlikta jy analize, pagal formg, konteksta ir turinj).

Magistro darbe naudojami Sie tyrimo metodai:
e jstorinis;
e kontekstinis;

e analitinis.

Tiriamojo darbo aktualumas ir naujumas. Sio teorinio darbo naujuma lemia tai, kad nagriné¢jamas ne
tik pats semplas ar semplavimas, bet ir jy pozicija tam tikry laikmeciy aplinkoje, siekiama tiek teorine
dalimi tiek praktiniu darbu parodyti Siy technologiniy priemoniy, transformacija, kurig lemia kultirinis,

politinis, socialinis kontekstas, technikos pazanga, skaitmenizavimas bei visuomenés sgmongs kaita.
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Literatuiros apZvalga. Atliekant istorinio pobtiidzio analize¢, remtasi knygomis ir straipsniais, kuriuose
placiau pristatoma viena ar kita semplo raiSkos forma: D'Escrivan, N. C. (2007). The Cambridge
Companion to Electronic Music. Cambridge, United Kingdom: Cambridge University Press.
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Cage, J. (1991). John Cage: An Anthology (Richard Kostelanetz leid.). New York: Da Capo Press.

Darbo struktiira. Pirmojoje Sio darbo dalyje glaustai apzvelgiama istoriné semplo bei semplerio raida,
pristatomi pakilimai bei nuopoliai vartotojy paklausos atzvilgiu. Aptariami garsiausi tam tikro laikmecio
autoriai bei kompozitoriai, kurie buitent d¢l to, jog naudojosi $ia technologine galimybe ar jos pirminiu
variantu, smarkiai prisidéjo prie elektroninés muzikos raidos ir vystymosi iki tokios, kokia ji yra dabar.

Antrojoje dalyje pateikiama praktinés dalies id¢ja, kiirinys “Metamorfoze” kurj inspiravo
nuobodulio estetika ir noras perteikti muzikos kiirinj kaip asmenybés ir jos biisenos atspindj, tam tikra
saviraiSkos forma nulemta ir smarkiai paveiktg egzistensiniy salygy, Siuo atveju aplinkos garsy jtaka
ryskiai svarbiausia, ir dél garsy naudojimo kaip pagrindinés kiirybai sudedamosios dalies - semply ir dél

Ju simboliskumo, kaip paprastas aplinkos garsas gali tapti kompozicijos sudedamaja dalimi.

Teorinio darbo rysys su praktiniu. Pagrindiné sgsaja tarp teorinio ir praktinio magistrinio darbo daliy
yra semplas, bei jo panaudojimo galimybés. Kadangi teorinio darbo dalyje buvo gilinamasi ir
analizuojama semplo ir semplerio raida, pagrindiniai mano praktinio darbo démenys buvo paties

susikurti ir atrinkti semplai.



1. TEORINE DALIS
1.1. ISTORINE RAIDA, ISTAKOS IR UZUOMINOS

Vienas didziausiy zmonijos pazangos bei augimo zenkly tai nuolatinis individo ar jy grupés
ieSkojimas ir noras tobuléti, Sis siekis kaip ir egzistencializmo klausimai lydi bendruomenes ir
individualiai kiekvieng visose epochose, labai ryskiai pasireiskia socialiniuose judéjimuose, kultiiros
pokyciuose, smarkiai pastebimi meno bei muzikos kitimo tendencijose. Istoriniai jvykiai kartais labai
ryskiai atsispindi Siandieniniame gyvenime bei aplinkoje, tik yra suvokiami kaip savaime suprantamas
dalykas ar funkcija, nors, galbiit, tuo metu buvo Sokiruojantis akibrokstas. Pirmajg S§io magistro teorinio
darbo dalj noriu pradéti glaustai apzvelgdamas Semplo (ang.samle) bei Semplavimo (ang. sampling)
raidg bei vystymasi, pirmines apraiskas bei istoriniy laikmeciy ir etapy jtaka bei svarbg $iy Siuolaikiniy
muzikos kiirimo priemoniy raidos procese. Pirmiausia noréciau apzvelgti ir atkreipti démesj kokias
idéjas su savimi atsine$¢ naujosios meno kryptys, kurios atéjo kartu su modernizmu. Modernizmo
jsigaléjimo laikotarpiu yra laikoma XX a. pradzia, kuomet vaizduojamajj mena, literatiirg, muzika ir
architektiirg uZliejo radikaldis poky&iai (Garrat, 2013). Sie poky¢iai daugiausia buvo paremti originalumo
paieSkomis. D¢l poreikio atrasti naujumg, iSskirtinuma, prie§ tai nematyti ir nejprasti ar iki galo
nesuvokiami tam laikmeciui objektai atsirado jvairiose meno formose, kartu priversdami zilirovus
suzadinti ne tik intelektualinius gebé¢jimus, bet ir naujus, kitokius estetinius pojucius. Galima manyti jog
originalumo siekimas, ir atsiribojimas nuo praeities meno formy ir buvo pagrindinis naujojo meno -
modernizmo siekis. Apie estetikg prakalbo kubizmo, siurrealizmo, dadaizmo, bei kity sroviy atstovai
tiek vaizduojamojo meno tiek muzikos kiir¢jai ar atlikéjai. Tai buvo laikotarpis kuomet kardinaliai
keitési visos jmanomos estetinés suvokimo kategorijos, jtakotos globaliy ekonomikos poky¢iy, mokslo
ir technologijy proverzio. Tuo metu menininkai nenor¢jo vaizduoti realybés ir racionalumo prisotintos
kasdienybés, buvo atsigre¢Ziama ] vidinius i§gyvenimus, bei estetinius pojii¢ius, o tai taip pat skatino
naujy priemoniy bei raiskos biidy paieska visose meno ir kultiiros Sakose. Nors modernizmas daugiausiai
reiSkeési vizualaus meno srityse, ta¢iau neabejotinai stipriai jis palieté ir muzika. Modernistams buidingas
siekimas iSreiksti save, palikti kiiriniuose individualybés, dramatiSko dvasios klyksmo ar savito stiliaus
pédsakus. Jie inirtingai neigé sengji meng, aukstino naujus estetinius, meninius idealus ir vertybes. Jy
estetinése nuostatose ir kiiryboje rySkus maksimalizmas, prieSprieSa tradicijai, kryptingas judéjimas j
ateit]. Modernizmas uzliejo kultiira savo inovatyvumu, individualumo ir originalumo skatinimu. Tai
buvo metas, kai menas troSko pamirSti ir iSsilaisvinti 1§ racionalumo prisotintos kasdienybés,
atsigrezdamas ] vidinius jausmus ir emocijas, skatinusias ne tik naujy raiSkos budy, bet ir priemoniy
paieska. C. Butleris modernistinés saviraiSkos formoms skirtoje esé cituoja autoriaus B. Lou komentara
savo kiiriniams: ,,Niekas daugiau nebeziiiri | pacig tapyba, kadangi savo démes;j yra priversti perkelti ]
nupiestos id¢jos suvokimg. Nuo Sios akimirkos Zitirovas jau pasineria ] konceptualaus meno atmosfera,
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ir kiiryba Zenklina peréjimg nuo paveiksly sienoje prie konceptualaus meno galvoje.” (Butler, 1980)
Galima teigti, jog manipuliavimas estetinémis ir meninémis vertybémis bei id¢jomis modernistinéje
kulttiroje paplinta didZiuliu mastu ir tampa tokia galinga masinés komunikacijos jéga, jog galima manyti,
kad menas yra nuzmoginamas jam suteikiama nauja prasme, o tai skatina kitokias kiirybos iSraiskas bei
atradimus.

Paminésiu keleta svarbiausiy XXa. naujos muzikos ieskotojy, bei idéjy. Pradéti deréty nuo italy
futurizmo idéjy plétotojo Luigi Russolo (1885-1947) ir jo “TriukS§mo meno”(ang. The Art of Noises)
manifesto, kuris neabejotinai sujauké pries tai egzistavusj tradicinés muzikos pasaulj. Russolo tikslas
buvo visiskai atsieti garsg nuo bet kokiy pries tai buvusiy kanony, sgsajy su tradicija, bei ja supanciu
pasauliu, garso suabsoliutinimo bei virtualizavimo siekis buvo pagrindiné menininko idéja. (Russolo,
1967) Jo teigimu Siuolaikinis Zzmogus jau buvo priprates, adaptavesis prie industriniy aplinkos garsy, ir
tai gali biiti naujas modernus budas kurti muzikg atitinkancia laikmecio dvasig bei atmosfera. Taip pat,
jo nuomone modernios masinos puikiai sugebés pakeisti ir naujai iSplétoti ribotas ir jau zZmogaus
jvaldytas klasikiniy instrumenty teikiamas galimybes. IS karto tarsi matoma vyraujanti tendencija, jog
zmonés nuolatos ieskojo, sieké atrasti ir Siuo atveju atsisakant praeities ir praktinio zinojimo,
nubraukiant visg sukauptg kultiirinj pavelda, bei ignoruojant institucini mokyma, kurti nauja kultiira,
nauja zmogy, nauja muzika, nauja meng. Tokiam poziiiriui ir ideologijai milziniSkg jtakg padaré
Futurizmo idéjos ir bendrai visa jo koncepcija. (D'Escrivan, 2007) Kartu aidé¢jo ir id€jos skatinancios
jvertinti ir suvokti praeities kultiirg, muzikg bei kitas meno sritis per visiSkai kitokig prizme, naujai
suformuluotas id¢jas matyti, kartais visai nety€ia, intuityviai, numatant ateities perspektyvas pajausti
ateinancias kiirybos tendencijas. Russolo padaré didele jtaka ateities kiir¢jams, skatindamas naujo garso
paieskas, bei jo panaudojimo biidus ir galimybes, ir galiausiai davé didziulj postimj atsirandant
elektroninés muzikos Zanrui — kiirybos, mokslo bei meno kryp¢iai. Luigi Russolo pagrindinis jrankis
kiiryboje tapo intonarumori — triukSmo masinos, kurios skleidé garsa pagal tam tikra jo susikurta
klasifikacija: nuo dundéjimy, Svilpimy, Snabzdesiy, klegesiy, Zzmogaus ar gyvuny jmitavimo. (Russolo,

1967) (Pav.1)

Pav.1 Luigi Russolo triuk§mo masinos



Sios dézés — instrumentai buvo visiskai akustinés prigimties, visiSkai ne elektroniniai. Dézés buvo
skirtingy vidiniy konstrukcijy, turiy bei formy vardan skirtingo garso suktirimo galimybiy. Mechanizmas
dazniausiai veiké tokiu principu, jog ratas liesdavo styga pritvirtintg prie biigno. Ratas sukimosi veiksmu
jtempdavo arba atlaisvindavo styga, o biignas veiké kaip akustinis rezonatorius. Daznai biidavo rankena,
kuria muzikantas/kiir¢jas reguliuodavo stygos jtempimg. Patraukiant rankeng buvo pakeliamas tonas, o
jtaisytas ragas padidindavo garsg. (Brown, 1981-1982) Taip pat svarbu paminéti, jog Russolo galéjo
mastyti apie triukSma kaip muzikg be jokiy iSankstiniy ir suformuoty nusistatymy, nes jis neturéjo tikro,
akademinio muzikinio iSsilavinimo, solfedzio pagrindy, buvimas laisvam nuo kanony bei stereotipy jam
leido atrasti kazka visiSkai naujg, tai yra duoti pirminj pradg elektroninés muzikos, semplo bei
semplavimo vystymuisi. Zvelgiant j §ias jdéjas i§ iuolaikinio zmogaus perspektyvos, triukimo idéjos
tarsi tiesiogiai siejasi su elektroninés muzikos id¢jomis aiskiai iSsiSakojusiomis po II-jo pasaulinio karo.
Russolo mini, kas yra naujoji muzika, jo teigimu tai su realybe visiSkai nesietini, atsiriboj¢, perdirbti
garsai. Jis mané, jog nepaisant pasitaikiusiy trukdziy su jo muzikiniy masSiny gamyba, ateityje bus
jmanoma kurti ne deSimtis, o Simtus ir tiikstan¢ius naujy negirdéty garsy, triukSmy, perdirbiniy. (Brown,
1981-1982) Ir tai tarsi prognoze, uzuomina j ateitj, Siandiening muzikos kultiirg ir pramone, matyti jog
tai taikli jzvalga kuri atsispindi miisy laikais. Dabar jau nieko nebestebina jog kompiuteris, arba net
paprastas iSmanusis telefonas neSiojamas kiekvieno kiSenéje geba kurti ir apdoroti milziniSkus garso
kiekius, kurie kasdien yra kuriami, trinami, perdirbami, jais dalijamasi, siun¢iama ir gaunama garsiné
informacija tarsi lengvai pasiekiamas kiirybai jrankis. Tai tos pacios jau aptartos modernistinés Russolo
,»masinos‘ tik kitokioje, mums jau jprastoje formoje, kurios gali ir kurti ir perdirbti ir nuolatos atrasti tai
kas dar néra girdéta. Bitent dél Sio stulbinancio virsmo Russolo vis dar yra jdomus nagrinéjant naujo
elektroninio garso atsiradimo priezastj, nors savo laikmeciu nedaugelis gal¢jo priimti jo teiginius bei
kiiryba. Rusolo pagrindinis pasirodymas su triuk§mo masinomis vyko Gran Concerto Futuristico (1917
m.) kartu su jo suburtu orkestru, taciau publika visiSkai to nepripaZino ir netgi buvo smurto apraiskos,
kaip ir pats autorius numane ir tikéjosi. Beveik visi jo kurti jrenginiai yra sunaikinti. (Hegarty, 2007)
Dar viena asmenybé stipriai jtakojanti elektroninio garso atsiradimg ir populiarinimg yra italy
bei JAV kompozitorius Edgard Varese (1883 — 1965) . Pagrindines Varese mintis atspindi jo JAV skaityty
paskaity rinkinys ,,Liberation of Sound“ surinktas jo kiny kilmés mokinio Chou Wen-chung.
Pagrindinés mintys atspindinc¢ios Varese id¢jas: ,,Kai naujieji instrumentai leis man kurti tokiq muzikq,
kaip as jq suvokiu, tada linijinio kontrapunkto, garso masiy ir plokstumy judéjimo realizacija pasidarys
jmanoma... ,, " Isnyks senoji melodijos ar melodijy sqveiky samprata. Visas kiirinys bus melodijy visuma.
Visas kitrinys plauks tarsi upé.” (Wen-chung, 1966) Siame tekste kalbama apie Edgard Varese, 1950-
1954 mety Deserts kiirinj, kuris yra skirtas keturiolikai variniy ir mediniy puciamyjy, penkiems
perkusionistams, pianistui ir elektrinei juostai. Pagal Varese Sis kiirinys tai ne tik fiziné dykuma, jira,
kalnai, sniegas, kosmosas, miesto gatves bet ir vidiné erdvé, kur Zmogus yra tik vienas pasaulyje tik su
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savo vidinémis paslaptimis ir vienatve (Sitsky, 2002) Sis kirinys buvo sukurtas kaip filmo garso takelis
vienam i§ daugelio modernistiniy filmy. Ir anot kompozitoriaus Gene Tyranny ,,Dabar jis yra
atpazjstamas kaip ypatingas pavyzdys parodantis tikrq humanisting muzikq ”. (Tyranny, 2010) Nors tuo
metu §i muzika buvo laikoma atonalia, be temos, ir be motyvy. Nors Deserts tarsi precedento neturintis
reiSkinys, elektroniné ir orkestro muzika buvo pastatytos viena priesais kita, ir juostos garsai buvo

tinkamai jkomponuoti j orkestro garsus. (Sitsky, 2002) (Pav.2)

Pav.2 Edgard Varese

Kirinio elektroniné kompozicijos dalis yra sudaryta i§ gamyklos garso jraSy, o tai tarsi labai ryski sgsaja
su Siuolaikiniu semplu ir jo panaudojimu. Autorius teigia, jog suformuoto muzikinio paveldo nejmanoma
tiesiog nubraukti, taciau vertéty nustoti vien tik j ji lygiuotis, kad atsirasty vietos naujiems
eksperimentams. Kompozitoriaus iSdéstytos mintys apie muzika nepraranda aktualumo ir Siuolaikiniame
pasaulyje, kadangi yra visiSkai pateisinamas elektronikos dalyvavimas kiiryboje. Garsa jis suvokia kaip
tam tikrg erdvinj kiing visiskai laisva interpretacijai, laisvg nuo derinimo bei galintj jkiinyti bet kokia
harmonija, ar bet kokia ritming kombinacijg. Taip pat kompozitorius tikéjo jog atsiras masinos, kuriomis
vienu mygtuko paspaudimu bus jmanoma atlikti visg paraSyta partitiira, taip pat atsiras masinos kurios
galés atkurti bet kokj dazniy skaiciy. Varese id¢jos jkvépé ne vieng jaunesnés kartos kompozitoriy, tokj
kaip: Bryan Ferneyhough, Luigi Nono, ar net roko muzikos klasikg Frank Zappa. Varese garso
komponavimo filosofija parodo, jog gilinimasis ] muzikos istorija yra praeitis, o technologijos ir jy
panaudojimas atvers visiskai kitokias neaprépiamas galimybes muzikos kiiryboje.

Toliau kalbant apie naujojo, kitokio garso bei muzikos paieskas galima nagrinéti Pranciizy
kilmeés kompozitoriaus, rasytojo, inZinieriaus, muzikologo Pierre Schaeffer (1910- 1995) asmenybeg ir jo
kiryba. Jis pradéjo naudoti garso pavyzdzius, o ne tradicinius instrumentus, kaip medziaga savo
kompozicijoms. 1948m. Pranctzijoje Pierre Schaeffer jkuria Studio de Musique Concrete studijg. Tada
atsiranda naujas ir labai svarbus elektroninés muzikos vystimuisi terminas musique concrete — veréiant
pazodziui ,, konkrecioji muzika”, taciau §i sagvoka jau prigijusi kultiiros bei meno istorijoje, ji yra sietina
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su Schaeffer aptariama muzikos iSraiSkos paradigma, kada kompozitorius dirba ne per notacijas ir
atlikimo tarpininkus, o gauna galimybe dirbti su muzikos medziaga tiesiogiai, kaip pats jvardina —
konkreciai. (Emmerson, 2007) Musique concrete taip pat gana greitai jgavo ir labai stipriai atpazjstama
braiza — tai yra muzika, kurios pagrindas yra mikrofonu jrasyti aplinkos garsai, kurie gali biiti konkretiis,
gyvi, atpazjstami ir puikiai jau¢iami. (Roads, 1966) Taip pat $i stilistika leidzia autoriui 1§ esmés zvelgti
1 muzikg per kitokia prizme, nesinaudojant tradiciniais muzikos kirimo budais, tai yra natomis,
atsisakyti tradicinés harmonijos, ritminiy formy, apskritai muzikos teorijos ir istorijos, kartu pradedant
kirybinj procesa visiskai nuo pradziy ir siekiant atrasti S§ios naujos kiirybos formos galimybes bei
1Sryskinti galimus, jos etapus. Taip pat Pierre Schaeffer galima laikyti vienu i§ pirmyjy kompozitoriy,
kuris, kiek leido laikotarpis ir technologinés priemonés, savo kurtose kompozicijose manipuliavo jau
paruostu, jraSytu garsu, sieké tokj garsg apjungti su kitokios prigimties garsais ir elementais. Taip pat
kompozitorius kiek jmanoma iSnaudojo po Antrojo Pasaulinio karo atsiradusius technologinius
iSradimus. Savo kompozicijoms kurti Schaeffer vienas pirmyjy taip pat pritaiké to meto naujove - tape
looping?! technologijas, taip pat ir visas kitas jmanomas tuo metu garso jrady juostos apdirbimo
technologijas, kaip pavyzdziui: juostos karpymas, kilpinimas, atkartojimas, sujungimas, greitinimas,
létinimas ir kt. - tokj muzikos ar garso kiirimg, komponavimg galima prilyginti koliazo kiirimui. Jis
vienas pirmyjy sugebg¢jo pritaikyti tuometines jmanomas naujas technologijas ypatingai kiirybiSkai ir
muzikaliai. Kartu su tuo atsirado ir terminas apibiidinantis Siuolaikinés muzikos darbg biitent su juosta
— tape music®. (Smalley, 2001) Tai tarsi labai panasi kryptis | musique concrete ypa¢ iSoriniame
lygmenyje. Nors kita vertus biitent tape music gilinasi ne j id€jing puse, o pabréZia pacios juostos savybiy
ir jos apdirbimo ir variavimo galimybiy svarba, tai yra juostos galimybe kartoti, daugkartinio jraSymo ir
atktirimo funkcija. (Reich, Writings on Music, 1965-2000, 2004) Magnetiné juosta padaré didZiule jtaka
tuometinés muzikos vystimuisi, nors laikui bégant ir galima sakyti visiSkai uzleido savo pozicijas labiau
1§sivysciusioms technologijoms. Kartu Sio kompozitoriaus jd¢jas ir darbus galima laikyti ir semplo bei
semplavimo naudojimo muzikoje ir eksperimentuose pradZia.

Dar vienas Zmogus tarsi nubrézes naujas perspektyvas muzikos vystimuisi yra JAV kilmés
kompozitorius John Cage (1912 — 1992). Jis tarsi apjungia L. Russolo triuk§mo muzikos ir E. Varese
garso i§laisvinimo mintis. Cage teigia jog naujosios technologijos ateityje galés atkurti visiskai bet kokj
garsa ir jy jtaka muzikai tik didés. (Cage, John Cage: An Anthology, 1991) Ir §i jzvalga visiskai
pasiteisino. Siuolaikiné muzikos kultira ir apskritai §iuolaikiné visuomené yra nejsivaizduojama be
elektroniniy prietaisy. Muzikos kiirimas nuo pradZios iki galo galima sakyti yra veikiamas elektros.

IraSuose naudojami jvairiausi mikrofonai, kompiuteriai garso apdirbimo programomos redaguoti

! Tape looping — magnetinés juostos kilpos skirtos sukurti pasikartojancias, ritmines, sloksniuotas kompozicijas skirtas
leisti per juostos grotuva.
2 Tape music — muzika, kuris kiirimo pagrindas yra juosta.
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kiriniams. Siomis dienomis kompiuterio pagalba jmanomas beribis muzikos redagavimas,
transformavimas ar generavimas. 1937m. paraSytame esé¢ Cage yra iSreiSkgs savo susidoméjima
muzikoje naudoti papildoma muzikinj turinj (Griffiths, 1995) taip tarsi atskirdamas terminus kaip found

sound.® (Pav.3)

Pav.3 John Cage

DaZniausiai naudojami Zzmogaus sukurti objektai. Masinos, variklio garsai, motorai, raSomoji masinéle,
gary masina. I§ esmés tai bet kokie aplinkoje sukuriami garsai, kuriuos kiiré¢jas pasiima tiesiog ,, randa”,
o kartais tai galblt yra paprasciausias triuk§mas. Arba kiti muzikiniai garsai — pavyzdziui tai gali bati
lietus, vilkikas riedantis 50 myliy per valandg greiciu ir t.t. Jo teiginiai bei svarstymai padéjo jsitvirtinti
1déjai, jog kiekvienas garsas gali buti kiirybiSkai panaudojamas ir pritaikytas muzikoje. Taigi galima
teigti jog autoriaus suformuotos idéjos atvére kitokias, uz muzikalumo riby esancios patirties ir
suvokimo galimybes. O tai i§ esmés natiiraliy garsy suvokima pateikia kaip ne kg maziau vertinga, ir ne
ka maziau muzikaly, nei organizuotas muzikines struktiiras, kaip pavyzdZziui orkestras ar panaSiai. Cage
savo kiiryboje vengé rodyti ar nustatyti ribas, atskirtj tarp garsy. Jo poziiiriu visi garsai turi potencialg
biiti panaudoti kiirybiSkai. Jo tikslas buvo pagauti ir kontroliuoti muziking erdve, organizuoti garsus ir
taip suteikti prasme visiems garsams. (Chadabe, 1996) Vienas i§ John Cage kiiriniy penkiy daliy
,, Imaginary Landscapes”. Visuose kiiriniuose yra instrumenty arbg elementy kuriems reikia elektros. Jo
zodziais ,, Tai néra fizinis krastovaizdis. Tai yra terminas rezervuotas naujosioms technologijoms. Tai
krastovaizdis ateityje. Tai kaip jus galésite pasinaudoti technologija ir keliauti kaip Alisa stebukly
pasaulyje.” (KOSTELANETZ, 1986) Kiriniuose panaudoti viniliniy plokSteliy grotuvai, dazniy jraSai,
uzspaustas pianinas, skardinés, vandens gongas, litito riaumojimo jrasai, magnetinés juostos jrasai,
radijas. Imaginary lanscape #4 skirtas dvylikai radijy, debiutavavo New York (1951m.) Kdirinys

nereikalavo turéti partitiros, tiesiog buvo tam tikros indikacijos skirtos laikams, dinaminiams lygiams,

8 Found sound — bet koks garsas randamas mus supan¢ioje aplinkoje.
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bangy ilgiams ir dazniams, viskas buvo paremta atsitiktinumo principu. (Cage, Silence: Lectures and
Writings, 1961)

Dar vienas autorius smarkiai prisidéj¢s prie semplo ir jo prigyjimo muzikos kiirime Karlheinzas
Stockhausenas (1928 — 2007). Tai vienas zymiausiy vokiec¢iy kilmés XX amziaus vidurio moderniosios
muzikos kompozitoriy, kuris vadinamas tikruoju elektroninés muzikos vizionieriumi (Hewett, 2007).
Autorius geriausiai zinomas dél savo elektroninés muzikos kiiriniy, aleatorikos * panaudojimo
serijiniuose kiiriniuose bei erdviniy muzikos kompozicijy. Tiek jaunystéje, tiek sulaukegs brandos
kompozitorius su dideliu kiirybiniu smalsumu siek¢ atrasti, sukurti ir panaudoti to meto muzikos kiirybos
technologijas, kurybiskai iSnaudoti visas jmanomas galimybes. Jo kuriama muzikg geriausiai
apibendrina ieSkojimai elektroninés muzikos srityje taip pat, jo kiiryba atspindéjo viso laikmecio
techning pazangg. Kiriniuose jis stengési niekada nesikartoti, kiekvienas jo projektas buvo naujas
bandymas, technologinis ar jutiminis ieSkojimas, kiekvienas kiirinys ir rezultatas — kaip atradimas. Jo
muzika galima pavadinti - ieSkojimy muzika. Vienas labiausiai semplavimo procesa autoriaus kiiryboje
atspindintis kiirinys yra 1967m. paraSytas kiirinys Hymnen (himnai). Tai kiirinys paraSytas elektroninés
muzikos ir musique concrete stilistikai. Stockhausen iSnaudojo neaprépiamas modernaus semplavimo ir
sintezés galimybes. Hymmen — tai beveik dviejy valandy trukmés kiirinys juostai, Hymnen prasideda
i1§skaidytais radijo signalais ir jvairiausiy praneSimy fragmentais, kurie nuosekliai yra sujungiami su
skirtingy tauty nacionaliniy himny atlikimais ir sintezuotais elektroniniais garsais. Kiirinys po truputi
perauga j tam tikrg psichodelinj koliaza, su radijo jrasais, himnais ir elektroninias garsais, kurie persipina
vienas su kitu, sakykime, migruoja tarpusavyje. Tarsi france muzikos skambesj jkiinijantis pasaulis
susijunges su politiniu skambesiu, Hymnen perteikia magija, kuri yra smarkiai nutolusi nuo klasikinés
muzikos. Stockhausen elektroninés muzikos darbai taip pat buvo didZiulis jkévépimas ir to laikmecio
populiariosioms grupéms, tokioms kaip: The Beatles, Pink Floyd, Frank Zappa. Kiir¢jas nuolatos ieSkojo
naujy garsyny ir naujy muzikos kiirybos budy, bei tam skirty technologijy, tai buvo tarsi visg gyvenima
trukusi didZiulé aistra. Verta paminéto jo 90-yjy viduryje sukurta i$skirtinj Sio autoriaus kiiriny Helicopter
String Quartet. Tai nejprastas mazikos kiirinys, kuris yra skirtas keturiems sraigtasparniams, styginiy
kvartetui bei televizijos ir garso jrangai. Kiirinyje elektronikos pagalba sujungiami klasikiné styginiais
instrumentais sukuriama muzika su griausmingu sraigtasparniy triukSmu. Stockhausen teorija teigia, jog
kiekvienas garsas be iSimties gali tapti muzika, jei yra derinamas su kitais garsais. (Stockhausen, 1962).

Galiausiai noréciau aptarti du Amerikieciy autorius, pradésiu nuo Steve Reich (1936) indélio |
semplo populiarinimo ir panaudojimo istorija. Sis amerikiediy kompozitorius yra asmenybé savo

pavyzdziu daugiausia jtakojes minimalistinés muzikos krypt] 1960-aisiais. Pagrindiniai Steve Reich

4 Aleatorika - muzikos medZziagos tvarkymo budas, paremtas atsitiktinumu. Vienas pirmuyjy termina penktajame des
imtmetyje panaudojo Werner Meyer-Eppler. Tai néra iprasta muzikiné technika, o labiau muzikinés medziagos tvarkymo b

udas.
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atradimai yra juosty kilpy naudojimas ir muzika paremta trumpomis fazémis. Kompozitorius
eksperimentuodamas kilpinimo ( ang. looping) technikomis galima sakyti nety¢ia atrado faziy (ang.
phase) persipynimag ir pritaike §j atradima panaudojant kaip kompozicing priemong. (Mertens, 1983) Tai
muzikos kompozicijos priemoné kuri daznai siejama ir su minimalistine kryptimi, jas sieja panasios
charakteristikos, bet kai kurie kritikai labiau pasirenka iSskirti fazes j atskirg kategorija. Fazés —
kompozicijos technika kurioje ta pati muziking dalis, tai yra kokia nors pasikartojanti frazé yra grojama
arba leidziama per du skirtingus instrumentus ar prietaisus pastoviu bet ne identisSku tempu. (Kostka,
2005) Steve Reich juostinés muzikos eksperimentuose, dvi ar daugiau tam tikry muzikos elementy
kopijy biidavo paleidziamos per skirtingas maginas. Sie eksperimentai aprodé, jog bégant laikui pradeda
atsirasti tempo nesutapimai, kurie sukuria flanger efekta ir pamazu atsiskiria ritmas. Pagrindinis
autoriaus kiirinys atspindintis §] metoda yra /t’s Gonna Rain. Tai minimalistinis kiirinys magnetinei
juostai paraSytas 1965m., Sis muzikos kiirinys trunka beveik 18 minuc¢iy. DidZioji kiirinio dalis galima
sakyti yra semplai, jrasyti i magnetine juosta. [raSuose pamokslininkas kalbantis apie pasaulio pabaiga,
kartu su aplinkos triukSmais, tokiais kaip pavyzdziui balandzio pakilimas j org, kuris regis néra
triukSmingas, taciau gali biiti puikiai girdimas ir tinkantis elementas muzikos kiirinyje. Pirmoje kiirinio
dalyje frazé ,,It’s gonna Rain” yra nuosekliai kartojama ir patenka i kilpa. (Reich, Writings on Music:
1965-2000, 2002) D¢l pakankamai nepreciziSsky techniniy priemoniy du jrasai tarpusavyje nebuvo
sinchronizuoti, viena juosta palaipsniui létéjanti arba greitéjanti, ko pasekoje atsiranda minutés
skirtumas. Kompozitorius nagrinéjo §j fazés pasikeitimo fenomeng, visos jmanomos harmonijos
atsiskleidzia laiko periode kol kilpos vél sugrizta j bendra sinchronizacija. Tai tapo dar vienu pavyzdZziu,
atradimu kaip garsinis semplas ir jo panaudojimas prisidéjo prie Siuolaikinés, elektronika paremtos

muzikos vystymosi. (Pav.4)

STEVE REICH
Music for 18 Musicians [PIAND PHASE)

Pav.4 Steve Reich fazés

Dar vienas kiir¢jas priartéjes prie panasaus | Siuolaikinj sempla kaip muzikos kiirimo elementa

panaudojimo yra dar vienas AmerikiecCiy eksperimentinés muzikos ir garso instaliacijy autorius Alvin
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Lucier (1931). Dauguma jo darby yra jkvépti mokslo ir jo kiiryboje daugiausiai gilinamasi daugiausia |
patj garsg kaip pagrindinj objekta ir jo charakteristikas: tai yra erdvés rezonansas, fazés trukdziai tarp
dviejy labai arti vienas kito esanciy garso auksCiy, ir garso per¢jimas per fizing medijg. Labiausiai
zinomas ir daugiausiai jtakos Siuolaikinés muzikos vystymuisi padargs Alvin Lucier kiirinys yra I Am
Sitting in a Room paraSytas 1969 metais. Jame kompozitorius jraso save kalbantj, tuomet pakartotinai
paleidzia jrasg kambaryje, ir vél pakartotinai ji jraSo. Naujausias jrasas vél perleidziamas kambaryje ir
i§ naujo perraSomas ir toliau taip kartojama. Kadangi kiekviena erdvé turi savo rezonavimo savybes,
priklausancias nuo tiirio, ploto, yra ar ji maza ar didelé, sieny bei luby santykio, medziagy kietumo ar
minkStumo tai, tam tikri dazniai yra palaipsniui pabréziami kai jie rezonuoja kambaryje ir galiausiai
kalba, kuri pradzioje buvo tiesiog aiSki ir suvokiama kaip verbalin¢ iSraiSka, patampa visiSkai
nebeatpazjstama, pakeista kambario charakteristikomis. (Strickland, 1993) Semplas $iuo atveju néra pats
svarbiausias, esminis elementas, bet be jo kaip technologinés priemonés Sis kiirinys negaléty biiti
igyvendintas.

Taigi, galima teigti, jog Sioje dalyje aptarti ir paminéti konkretlis pavyzdziai — kiiriniai ir jy
autoriai yra tarsi praeities uzuominos j Siuolaikines elektronika paremtas priemones garso bei muzikos
kiirybai, ar netgi svariis jnasai ] jos poky¢iy raidg bei naujy technologiniy galimybiy vystymasi. Tai tarsi
istoriSkai svarbi seka, kuri leidZia stebéti garso virsma, kuris turéjo didziulés jtakos miisy muzikiniams
ipro¢iams tokiems kokie jie yra susiformave dabar, tiek zifirovo pozicijai, kuri Siandien yra labai plati,
jet kalbésime apie Zanry, stiliy ir pasirinkimo jvairove, tiek kiir¢jo pozicijai — galimybeé rinktis netik
stiliy, Zanra, pobud] ar kiirybines priemones instrumentus ar jy sampynas. Semplo atsiradimas ir jo
taikymo biidai buvo drasus Zingsnis ir nauja galimybé to meto kompozitoriams ar muzikos meno
atstovams. Tai yra ir galimybe, kurig jau tikriausiai suvokiame kaip savaime suprantamg — galimybé
eksperimentuoti drgsiai, nes Siandien net ir keisCiausias kirinys, muziking¢ interpretacija gali biti
suvokiama ir vertinama vienaip ar kitaip, priklausomai nuo jos konceptualios Zinutés neSamos Ziirovui,
iSreiSkiant savo vidinius pojiicius ar pateikiant tai kaip saviraiskos laisve, ar nagrinéjant opias laikmeciui

budingas problemas ar klausimus.
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1.2 SEMPLERIAI IR SEMPLAVIMAS
1.2.1 SEMPLAVIMAS IR HIP-HOP MUZIKA

Semplavimas (ang. Sample — garso ruoSinys, jrasyta iStrauka) — muzikoje tai yra veiksmas
pasirenkant tam tikrg garso jraSo dalj, ir panaudojant ja kitame kiirinyje tarsi naujg instrumentg.
Semplavimo iStakos siekia 1950-uosius ir yra susijusios su daugeliu eksperimentinés, bei musique
concrete muzikos kiurejy, kurie fiziSkai manipuliavo juostos jrasais, vinilinémis plokStelémis ar
fonografais. Iki septintojo deSimtmecio pabaigos juostos kilpinimo naudojimas tur¢jo jtakos tiek to meto
tiek Siuolaikinés minimalistinés muzikos kiirimui ir psichodelinei roko bei dziazo kiirybai. Hip-hop
muzika buvo pirmasis populiariosios muzikos Zanras, pagristas semply kaip muzikinio elementy
naudojimu - atsirades nuo 1970 m. didzéjy, kurie eksperimentavo manipuliuodami vinilinémis
plokstelémis, garso pultais bei dviem viniliuniy ploksteliy grotuvais (angl. turntables). Yra keletas
skirtingy nuomoniy apie semply naudojimg muzikos ar meno kiiryboje. Vienas daznai sutinkamas
poziiiris, kad tai Sviezia, visiSkai nauja postmodernistinés muzikos dalis: tai yra, kad semply naudojimas
paskatino zmones mastyti naujai ir pasinaudojant praeitimi kurti jdomiag ir pritraukiancig bei
sudominancig zitirova muzika. Kita, opoziciné dalis daznai zitiri | semplg ir semplavimg kaip j paprastg
vagyste ir pasisavinima. Taip pat yra ir tokia pozicija, kuri palaiko idéja, jog semplas sukuria galimybe
Zmoneéms, kurie neturi muzikinio i$silavinimo ar gilesniy ziniy kurti muzikinius kiirinius, garso meng ir
kt. Kyla klausimas ar tik viena i§ $iy daZnai sutinkamy nuomoniy yra teisinga ar visos 18 dalies atspindi
Siuolaiking kiiréjy padét]? Nors semplavimo technika susilaukia ir pripaZinimo ir kritikos, tac¢iau kitame,
ne muzikos Zanre, semplavimas kaip reiSkinys jau gan seniai yra naudojamas ir prigijes vizualiuose
menuose, tai yra apropriacija — meno forma kai naudojami jau sukurti objektai — redimeidai (ang. ready-
made ° ), vaizdai ar jy dalys jyu netransformuojant arba transformuojant minimaliai, o Kkartais
kombinuojant keleta. pastarieji atsirado ir iSpopuliaréjo pranciizy dadaizmo menininko Marcelio
Dushampo déka. (Glaves, 2009) Vaizduojamajame mene aproprijuoti reiSkia tinkamai, idejiskai
pritaikyti, pasiskolinti, perdirbti ar tiesiog, galima sakyti, nusempluoti jau egzistuojancig Zmogaus
sukurtg vizualigjg kultiirg.

Prie semply naudojimo paplitimo ir smarkaus iSpopuliar¢jimo labai daug prisidéjo jraSymo
juostos (ang. tape) sukiirimas penktojo deSimtmecio pradzioje, leidziantis kompozitoriams greiciau ir
kurybiSkai redaguoti garsus, o spektakliams nereikéjo realiy, fiziniy atlikéjy ir kiirinys galéjo biiti
paleistas kaip jraSas (Holmes, 2012): taip atsirado juostos muzika (ang. tape piece) specifika.
Amerikie¢iy scenaristas Michael Berk (Shapiro, 2000) pazymi, kad ankstyvieji avangardinés,

eksperimentinés muzikos pionieriai, tokie kaip Johny Cage ir Stockhausen kurdami visi$kai naujy tam

5 Ready-made — Marcelio Duchampo terminas, kuomet bet koks rastas daiktas yra sujungiamas, pakei¢iamas ir

panaudojamas kaip meno kirinys.
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laikotarpiui nebiidingg, jnovatyvig muzika, juostos redagavimg ir apdorojima, savaime laiké meno forma.
Nauja kurybos banga populiar¢jo, émé kurtis studijos, atsirado réméjy tokiy kaip nacionalis pranciizijos
televizijos ir radijo transliuotojas Radiodiffusion Télévision Frangaise (RTF), eksperimentavo radijo
garso kompozicijos srityje, finansavo Pierre Schaeffer'a, kad padéty jam jkurti savo studijg. Groupe de
Recherches Musicales (GRM) buvo Schaeffer ir kity kompozitoriy jkurta studija, kurioje buvo galima
pasiklausyti paskaity apie jau ankS¢iau aptarta Musique Concrete, ten pat buvo ir sukurta galimybé kurti.
Elektroniniy muzikos ziniy troskimas paskatino jaunus kompozitorius ieskoti istaigy, tokiy kaip GRM
arba Kelno elektroninés muzikos studija, norint geriau suprasti elektroninés muzikos techninius ir
muzikinius kiirybinius procesus. Taip po truputi vystési semply ir elektroninés muzikos pagrindas, kiirési
bendruomenés ir bendraminc€iy grupelés, naujieji kur¢jai ijgavo daugiau laisvés ir galimybiy.
Sintezatoriy muzikoje ir Musique Concrete koncepcijose bei ideologijose bendrai kurési
pogrindZzio (ang. underground) judéjimas, ypac pasireiske hip-hop. 1déja pakartotinai kontekstualizuoti
semplus naudojant grotuvus tapo hip-hop septintojo deSimtmecio pradzioje pastebima charakteristika,
nes didzéjai tarsi jgijo roko zvaigzdés statusa. Hip-hop judéjimas, jsigaléjes Jungtinése Amerikos
Valstijose Niujorko rajonuose septintajame deSimtmetyje, buvo susijes su funk ir soul jrasy naudojimu
naujoms kompozicijoms kurti. Tuo paciu iSradus naujas ir originalias menines iSraiSkos priemones
naudojant turntable technologijas, tokias kaip beat-juggling® ir scratching’, savaime kaip israiskos
forma. Elektroniné muzika iSplito gatvése, vietiniuose vakaréliuose, klubuose ir tapo prieinama
didesnéms zmoniy maséms, ji buvo matoma ir naudojama filmuose ir grojama per radijo stotis, tai jau
nebebuvo elito, akademiky ar mokslininky kultiira. Sis visiskai naujas judéjimas vystési iki astuntojo
deSimtmecio kaip naujyjy Zanry siaubas, daugybe jy atsirado labai staiga, tarsi per naktj, o tai gasdino
dar labiau. Visi naujieji Zanrai turi stipry ry$j su technologinémis priemonémis, ypac¢: Drum and Bass,
Jungle, Breakbeat — §ie Zanrai ypatingai jtakoti semplavimo kultiiros, kuri vis labiau iSsiplétojo dél
rinkoje atsiradusios prieinamos aparatiiros, ir sempleriy pasirinkimo. Si aparatiiriné jranga leido daug
lengviau ir grei¢iau jvairiai perdirbti jau seniai egzistavusius kiirinius, naudoti breakbeats® ar semplus.
Su geriausiais hip-hop kiiréju, muzika tampa tarsi didziulé drobe, ant kurios gali biiti naudojamas bet
koks stilius ar kiiriniai vardan naujo darbo atsiradimo, koliazas, iSreiSkiantis atlikéjo muzikines i1d¢jas.
Nors muzikos kritikai ir gerbéjai kartais ir kritikuoja Sias id¢jas, nes yra daugybé pavirSutiniSky, save

laikanciy kuré¢jais zmoniy, kurie tiesiog savinasi kiirinius ir juos perdirbinéja, vardan populiarumo ar

® Beat juggling — veiksmas atliekamas manipuliuojant du ar daugiau semplus, norint sukurti jdomia naujg kompozicija
Naudojamas didzejy pasitelkiant plokstelés grotuvus ir miksavimo pulta. Galima atlikti pauzes, atgalinj kiirinio sukimasj,
kilpinima, scrathing.
7 Scrathing — didz¢&jy ir viniliniy ploksteliy technika, siekinat iSgauti jdomy perkusinj arba ritminj garsg. Plokstelé judinama
ritmiSkai pirmyn atgal.
8 Breakbeat — kiirinyje atsirandanti pauzé, kuri kartu eina su ritmu. Ritmas daZniausiai paimtas i§ seny jazz, funk muzikos
stiliy.
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finansinés naudos. Tokie pavadinkime ,, vagiSiai” daznai nesigilina j kiirybos procesus, jy pagrindima,
turinj ir tikslus ar konceptualigja kuirinio dalj.

Semplai suvaidino vieng didziausiy vaidmeny repo ir 4ip-hop muzikos istorijoje. Ankstyvaisiais
1970-aisiais breiko Sokio (angl. break dance; breakdancing) Sokéjai sukiiré biitent jiems biidinga Sokiy
stiliy ir judesius per trumpas keliy sekundziy pertraukas tarp priedainiy disco stiliaus muzikos kiiriniuose,
ir tuo pat metu didz¢jai, kurie darbuodavosi muzikiniuose klubose ir kitose pasilinksminimo jstaigose
suprato, jog tos trumpos pertraukos kaip tik buvo laukiamiausia muzikos kiirinio dalis, o visa kita tik
trukdeé Sokéjy pasirodymams. Vienas i§ to meto didZzejy Kool Herc sugalvojo sprendimg 1974 metais:
,AS Zvelgiu j minig ir matau jog kiekvienas laukia biitent to trumpo momento tarp dainos. Ir as
sugalvojau jog sujungsiu keletq tokiy momenty ir Zmonés eis is proto.” (Brewster, 2014) Taigi tuo metu
jam kilo geniali mintis, jog reikia paméginti paimti dvi to paties tarpo tarp dainy kopijas ir paleisti jas
vieng po kitos, grodamas dviem viniliniy ploksteliy grotuvais, ir dél to atsiranda kilpa, sékmingas vienos
po kitos, tos pacios dainos elemento panaudojimas. Taip tuometiniai hip-hop didzéjai pradéjo visiSkai
nauja erg semplo istorijoje. Vien primityvus jraso pakartojimas, ilgg laika ir buvo $io muzikos zanro
pradzia. Toks semply naudojimo biuidas leido sukurti ypatingg galimybe¢ kontroliuoti ir pasirinkti, kiek
pasirinktas muzikos kiirinys ar jo dalis, bus panaSus ] originala, ir kiek Zilirovas gali tai pastebéti.
Ankstyvojoje repo muzikos pradzioje, Sios muzikos atstovai jterpdavo populiariyjy dainy elementus,
labiausiai norédami i$judinti publikg. Dominavo draugiska, zaidimo formos konkurencija — geresnis ir
populiaresnis tas, kuris gal¢jo atrasti kuo retesne plokstele ir jg taikyti, maiSyti su kita grojama muzika.
Technologijos leido ir paslépti naudojama pasirinkta sempla arba kaip tik ji stipriai iSryskinti. Toks
naudojimas taip pat gal¢jo biiti atlikéjo pozilirio interpretacija, naudojant semplus ir jau sukurtg muzika ,

tai buvo vienas buidy iSreiksti vieSai savo nuomone, tiek socialiniame kontekste tiek politiskai. (Pav.5)

Pav.5 Hip-hop atlikéjas naudojantis turntables
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IS tikryjy hip-hop judéjimas nuo devyniasdeSimtyjy nuolat augo ir smarkiai sustipréjo.
Pasizyméjo savo unikalia semplavimo samprata, muzika, kuri buvo pagrjsta biigny partijy intarpais (ang.
breakbeats) i$ jrasy, kuriuos sudéliodavo atlikéjas. Taip pat iSpopuliaréjo verbaliniai intarpai papildantys
muzikos kiirinj, tokia stilistika evoliucionavo 1§ paprasty Stksniy draugams, kvie€iant j vakarélius, ir
pan., netrukus repavimas tapo paties autoriaus iSraiSkos forma. Dar svarbiau, kad semply naudojimo
koncepcija vystési, savaime, tarsi organiskai. DidZ¢&jai ieSkodavo geriausiy seny ar to meto jrasy, kad
galéty juos panaudoti savo pasirodymuose, kartu griove kultiirinius skirtumus — naudojo netik savo Salies
ar aplinkos jrasus, jie zaidé ir variavo skirtingomis kalbomis atliekamais kiiriniais ir kt. siekdami
geriausiy deriniy bei ritmy atradimy. Ankstyvieji repo muzikos zanro prodiuseriai, tokie kaip ,, Double
Dee" ir ,, Steinski", padéjo i§ naujo apibrézti semple naudojimo pobudi, atsizvelgiant ne tik i iSpléstas
pauzes (ang. break), bet ir | garso koliaza. Jy ,, Lesson” serijos buvo itin jtakingos ir net iki $iy dieny
laikomos Hip-hop kiiré¢jams sektinu pavyzdziu.

Be abejo, hip-hop, nors ir sulaukes daug kritikos, pasirodé esas kur kas daugiau, nei
paprasciausia lengvabiuidiska vagysté. Tai buvo idéja, ieSkojimas kaip rasti fragmentus su geromis biigny
partijomis, kilpintais ritmais, pagal kuriuos lengva Sokti, pritraukti minig, tai nebuvo vien materialumo
paieskos ar bandymai gauti atlygj uz kity atlikta darba. Pragjus keletui mety Hip-hop muzika ir semply
naudojimas neapsirobojo vien tik tuo, kaip sukurti Sokiy muzikg. 80-yjy pabaigoje semplavimas tapo
kur kas daugiau nei Sokiy muzikos pagrindas ar eksperimenty forma. Tai tapo hip-hop aukso amziaus

pagrindu ir viena pagrindiniy technologijy.

1.2.2 SEMPLAVIMAS IR PLUNDERPHONICS

80-yjy pabaigoje, kanadieCiy kompozitorius John Oswald (1953) sukiiré terming
,, Plunderphonics"(ang. plunder — pléSimas, grobimas, phonics — metodas mokyti skaityti ir raSyti),
norédamas remtis ne tik savo darbais, bet ir kitais, sukurtais naudojant tik semplus arba kai §is elementas
yra pagrindinis Salimais kity. Plunderphonics galima vadinti bet kokig muzika, kuri yra sudaryta 1§
vienos ar daugiau jau sukurty muzikos kompozicijy pakeiciant jas taip, kad jgauty naujo kiirinio ar jo
dalies formg. Tai taip pat galima pavadinti garso koliaZo forma. Terminas jprasmintas 1985m. es¢
Plunderphonics, ,, Audio Piracy as a Compositional Prerogative”.® Nors plunderphonics samprata gali
atrodyti labai plati, praktikoje yra daug bendry glaudziai susijusiy temy, o tai paprastai vadiname
plunderfonine muzika. | tai jeina biitent stiprus semplavimas, skoliniai i§ edukaciniy filmy, naujieny

reportazy, radio laidy, filmy, ar bet ko kas pateikia ar skaito praneSimus jrasai ir visiSkai modifikuojami

® "Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional Prerogative"

- John Oswald pristatyta Wired Society Electro-Acoustic konferencijoje Toronte 1985 metais
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kuriant naujas kompozicijas. Kituose zanruose, kad ir sip-hop galima atrasti jvairiausiy motyvy ne tik
semply, taciau plunderfonics darbuose, galima sakyti, jog pagrinde figiiruoja tik semplas, galimi kiti
Salutiniai elementai taciau jie arba vien papildantys, arba taipogi yra kiti semplai, tik nestatomi pirmoje
pozicijoje. Nemazai darby buvo patraukti j autoriniy teisiy gynéjy akiratj ir susilauké baudy, taciau Si
kiurimo forma kartu veiké kaip protesto forma butent prie§ autorines teises, pries pernelyg grieztus jy
reikalavimus. Nors dauguma kuréjy savo darbuose semplus naudojo taip, kad Siy teisiy nepazeisty.
Dainy ir koliazy kiirimas nebuvo vienintelé Oswald priezastis, kodé¢l autorius naudojo semplus. Jis kélé
klausimus ir kiiré protesta prie§ autoriy teisiy apribojimus, o semplai buvo jo pasirinktos priemonés
konkreciai Siam tikslui pasiekti. (Oswald, 1985) Tai nereiskia, kad jo muzika néra jdomi ir néra skirta
klausytis, ar neturinti jokios idéjos, minties, temos, kaip tik, zinant visg priesistore, biitent kodel jis kuire
tokiu biidy, tokiai muzikai suteikiama visiskai kitokia perspektyva. AStuoniasdeSimtyjy pabaiga pasirodé
labai svarbi, kalbant apie semply naudojima muzikoje apskritai, imant tiek akademinj iSsilavinima
turincius kuréjus tiek populiariosios kultiiros atstovus, kurie kartais arba netur¢jo arba tur¢jo labai mazai
muzikiniy Ziniy. Sis laikotarpis apibréz¢ ir i§grynino semplavimo kultiira kaip tam tikra iSraiskos forma,
tai buvo stipresné saviraiska nei tiesiog eksperimentai, kurie vyravo pries tai kaip pavyzdziui musique
concrete laikotarpiu, ar kiti pirmieji, labiau tiesiog technologiniai eksperimentai ar naujovés. Tokia nauja
palanki poziturio prasme terpé, leido atliké¢jams, tokiems kaip ,, People Like Us" ir ,,The Tape”,
patobulinti savo muzikg ir idéjas, paliekant semplavimo kultiiros auksinj amziy ne tik hip-hop muzikai,
bet ir visiems kitiems Zanrams, jvairiai muzikai.

Taigi semply naudojimas yra tarsi postmodernistinio noro pakartotinai naudoti ir pakartotinai
kontekstualizuoti praeit] poZymis, simptomas. Gyvename laikais, kai internetas tampa komunikacijos ir
zinios platinimo priemone leidziancia informacijai pasiekti gavéjg akimirksniu, kai yra daug lengviau
kurti muzika, dél atsiradusiy muzikai skirty kompiuteriniy programy, kuriomis net neeikvojant daug
finansy galima pasiekti gan kokybiSkus rezultatus, nebereikia rankiniu biidu konstruoti, klijuoti juosteliy,
pakanka paspausti mygtuka ar ikoné¢le, kuri savyje jau yra uZprogramavusi kirtimo, jungimo ar kitas
funkcijas, kurios ankS¢iau eikvojo kelis ar netgi kelias deSimtis karty daugiau laiko resursy. Sempleriai
padaré muzikos kiirimo procesg praktiSkesniu, o kompiuteriai semplavimo galimybes dar kartg perkéle
1 kita lygmen;. Tai yra privalumas pogrindinei muzikai, taciau kartais galima pastebéti, jog pagrindiné
hip-hop ir semply muzika daznai kartoja panaSias id¢jas ir reikalauja didelio postiimio, kad ir vel tapty

jdomi ir maloni klausytojui, i§vengty supana$¢jimo ir susiniveliavimo grésmés.
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1.2.3 SEMPLAVIMAS IR NAUJUJU LAIKU MUZIKA

Kaip matome i$ pries tai atliktos glaustos apzvalgos, semply naudojimas niekada nebuvo pats
populiariausias muzikos kiirimo procesas. Dazniausia Siuo budu naudojosi tik eksperimentais
uzsiimantys kiiréjai ir kompozitoriai. Tac¢iau nepaisant to jis po truput] jsiskverbé ] jvairiausiy zanry
muzika, ir pakankamai smarkiai i$populiaréjo. Siuolaikine muzikg kuriantis Zmogus, naudojantis
programing jrangg, tikriausiai bent karta yra panaudojes semplus kaip priemong kiirybai. Taigi toliau
norécCiau apzvelgti keleta Siuolaiking muzikg kurianciy atstovy. Vienas jy, Siais laikais kurianciy ir savo
kuryboje naudojanciy tiek analoginiy tiek skaitmeniniy semply technikas yra Nils Frahm - vokieciy
kilmés muzikantas, kompozitorius ir kartu prodiuseris jsikiirgs Berlyne. Pirmiausia jis yra akademinj
i$silavinimg turintis pianistas. Jis yra zinomas ne tik dél techninio virtuoziSkumo, bet ir
eksperimentavimo muzikoje, jo kiirybos, kaip ir daugelio Siuolaikinés muzikos kiiriniy, negalima
suskirstyti ] tikslias kategorijas. Daugybé paslaptingy garsy, gausu jvairiausiy instrumenty ir daikty
geriausiai apibiidinamy kaip nenuspéjami. Kompozitoriaus kiiriniai yra tarsi klasikinés ir Siuolaikinés
instrumentuotés sagjunga, kuri apima sintezatorius ir remiasi elektroninés ir ambient*® muzikos Zanry
elementais. Autorius ZaidZia muzika ir instrumentais taip tarsi niekada nebiity jos i$ tiesy mokesis. Kaip
teigia jis pats: ,, AS Zvelgiu j muzikq tarsi biiciau atéjes is kito laikmecio, randu keistg objektq, atrandu
kas jis galety biiti ir kq jis is tiesy gali. Turéti atvirg poziirj j kiekvieng instrumentq ar objektq yra labai
svarbu mano darbuose.” (Guardian, 2014) Svarbiausia jo darbuose yra gyvas atlikimas ir pasirodymai
Siuolaikinése ne klasikinés muzikos erdvése, pradedant nuo mazy miesto bary iki didziuliy tarptautiniy
festivaliy. Butent jo albumas Spaces (2013) yra surinktas i§ jrasy, kurie buvo atlikti jvairiose skirtingose
erdvése. Kalbant apie semplus §io atlik€¢jo muzikoje jie egzistuoja kaip gyvas instrumentas, lygiavertis
kitiems. | pagalbg jis pasitelkia analoginj juostinj jrasytuva, kuriuo pasirodymy metu jrasin¢ja atlikima,
ir savitais atrastais biidais manipuliuoja gautais duomenimis, t.y. garsais.

Kalbédamas apie Siuolaiking muzikg ir semplg, noréciau paminéti Siy laiky autoriy, aktyviai
kuriantj lietuviy kompozitoriy Antang Kucinskg. Tai yra labiausiai su semplavimu sietinas Siuolaikinis
lietuviy kompozitorius, kuris savo komponavimo technikg jvardija kaip paraziting. ,, Esu kompozitorius
visaédis ir darau muzikq, kuri minta esancia muzika, parazituoja jos sqskaita, kol galy gale visai jg
sunaikina, kaip koks auglys" (Paulauskis, 2004) $i kompozitoriaus mintis i§ karto tarsi tampa nuoroda i
pagrindinius jo kiirybos principus, atvirai ir tiesmukai pasako kaip jo muzika yra sukurta. DaZniausiai
jo darbuose sutinkama technika yra kilpos (ang. loops) ir jau esamo kiirinio dekonstrukcija, kuri sukuria
visiSkai naujg jau rekonstruotg kiirinj. Pagrindinis kompozitoriaus darbas labiausiai atspindintis $ios

technikos panaudojima yra albumas Index nodurum/Kilpy katalogas (2002-2004m.) tai yra 9 daliy

10 Ambient — muzikos Zanras kuris skirig prioreta tonui ir atmosferai, o ne tradicinei muzikos struktiirai ar ritmui.

Dazniausiai apibiidinama kaip vizuali, atmosferiné muzika.
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elektroakustiniy kiiriniy ciklas, kuriame kilpinama, karpoma, miksuojama jvairiy stiliy muzika. ,, Kilpa
paprastoji” remiasi prie$ tai aptarto amerikie¢iy kompozitoriaus Steve Reich ,, Pendulum Music” iStrauka,
kuri tesiantis kiiriniui galiausiai visiSkai iSnyksta. ,, Kilpa dviguboji dukart apverstoji” sukurta i§
pirmosios ,, Kilpa paprastoji” kiirinio medziagos. Kompozitorius nevengia semply naudoti ir jau savo
paties sukurtai muzikai, i§ naujo suteikiant jai naujumo ir SiuolaikiSkumo jspudj. ,, Kilpa paskutinioji”
sukurta i$ pranciizy dainininkés Edith Piaf atliekamos dainos iStrauky. Darbuose gausu uzuominy
istoriska technologijy raida, kadangi naudojamos technikos i$sivysté nuo juostinés muzikos laikotarpio,
kai jos pradzia buvo suklijuojama su pabaiga, ir sukant ratu atsirasdavo kilpa. Aisku, Siuo atveju viskas
atlickama SiuolaikiSkai pasitelkiant skaitmenines priemones. Kartu jau¢iamos uzuominos j prie§ tai
minéty Pierre Shaeffer musique concrete eksperimenty, Steve Reich kompozicijy ir galiausiai John
Oswald plunderphonic music. Antanas Kucinskas nevengia sgsajy su Siais kiréjais, jo nuomone
parazitiné muzika yra ,, Tokia muzika, kuri minta jau egzistuojanciais kiriniais, auga jy pagrindu ir
galiausiai juos sunaikina. Jos esmé yra jau esancios kieno nors muzikos sukarpymas segmentais, ty
segmenty uzkilpinimas, permontavimas ar koks kitas ,, suvirskinimo” bidas.” (Kucinskas, 2017)
Parazitiné muzika yra grista semplo naudojimu, semplavimo pozicija siekiant pirminj kiirinj sunaikinti,
panaudojant jj naujam. Si muzikiné forma glaudZiai susijusi su technologiniy garso jraSymo galimybiy
vystimusi ir plétra anot autoriaus uzatrinusia autorystés, opus'! idéjos ir pan. kolizijas. Taigi parazitinés

muzikos koncepcija toliau pildo samply muzikos istorijg.

1.3.1 SEMPLAVIMO TIPAI IR TECHNIKOS

Semplavimas taip pat néra vien tik svetimo kiirinio perémimas, pasiskolinimas ar savinimasis
ir panaudojimas savo kiiriniui. DaZnai muzikantai ir kompozitoriai kuria kiirinius, muzikg ar dainas,
kuriuose yra naudojami ir aplinkos garsai jraSo formoje, visiSkai nestandartiniai garsai neprimenantys
tradiciniy instrumenty, ar paprasCiausiai jy paciy prie§ tai sukurty kiiriniy semplai. Nors pradiné
semplavimo 1dé€ja buvo kaip ir jau egzistuojanciy muzikos instrumenty atkiirimas, taciau semplavimag
galima skirstyti ] keletg pagrindiniy tipy iSsivys€iusiy Sios technologijos ir muzikos kiirimo elemento
raidoje. Kadangi jau jraSytas garsas gali buti perdirbamas, karpomas, perklausomas, leidziamas dalimis,
kilpinimas ir kitaip manipuliuojamas. Komponuoti galima ir ardant semplus 1§ vidaus, t.y. iSskaidyti
dalimis ir kilpinti, keisti vietomis, taip pat klijuojant semplus vienas prie kito ir su kitu, savinantis ar
skolinantis semplus jau 1§ esamy kiriniy, ar papras¢iausiai meégdzioti. Kad ir staigiai keiCiant aukstj,
tempa, ar apskritai perkei¢iant komponentus visiSkai kitokiu i§déstymu. Semply ieSkojimas puikiai tinka

mokymuisi procesui, kai yra labai aktyviai klausomosi ir ieSkoma norimy rezultaty. Semplavimas taip

11 Opus — muzikoje kaip auksto lygio meno kirinys.
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pat skating spontaniSkumg ir eksperimentavimg. Apskritai semplai turi savitas, tik Siai technikai
budingas garsines ir muzikines savybes. Tikslumas ir tam tikros atmosferos kiirimas smarkiai
priklausomas nuo techniniy galimybiy ir tai ypatingai svarbu elektroninéje muzikoje, nes atlikéjas
grodamas gyvais instrumentais vistiek visuomet palieka tam tikrus ritmo, atakos niuancus

Kalbant apie semplus ir samplavimo rusis, pirmiausia noréciau paminéti vieng labiausiai
paplitusi semply komponavimo biida, tai yra kilpos, kilpinimas. DaZzniausiai kilpinimo elementy galima
aptikti ir pastebéti kariniy biigny partijose. Siuolaikiniuose jraguose biigny ir perkusijos partijos dalys
kiriniuose, dazniausiai yra daugybés jvairiausiy semply miSiniai bei sampynos. Kiekviena biigny sastato
dalis yra jraSoma kaip trumpas semplas, kur] galima jvairiai redaguoti, keisti ir galiausiai kiekvieng
nedidelés apimties semplg sujungiant galima iSgauti besikartojantj ritma, ar netgi, tik kitaip jvardijant,
ta pacia garso kilpa. Tai yra vienas i§ labiausiai paplitusiy semplo panaudojimo budy, taip pat ir todél,
jog trumpi semplai dazniausiai nereikalauja iSmoky autorinéms teiséms. Norint sukurti kilpas jmanoma
panaudoti ir kitus jvairaus pobiidZio garsus. Paprasciausiai jrasius vieng bet kokig natg i§ bet kokio
instrumento, pasinaudojant sempleriu galima iSgauti visg gama jvairiausiy garsy, o Sie gali skambéti ir
taip pat ir panasiai ir visai kitaip, visai nepanasiai nuo pradinio garso.

Kitas semply panaudojimo biidas yra muzikiniy instrumenty atkiirimas, arba naujy sukiirimas.
Kadangi kilpos dazniausiai yra fraz¢ pagrota muzikiniu instrumentu, o tai galima jvardinti kaip semplg
sukurtg i§ vienos natos. Muzikinés programos ir tiesiog sempleriai naudoja muzikiniy instrumenty
semplus kaip pagrinda sukuriant savitus garsynus, varijuoja naty ar garsy auks$ciais bei tonacijomis.
Daugybé¢ Siuolaikiniy instrumenty ir biigny masiny naudoja semplus kaip jy garsy paletés pagrindg.
Dauguma semply, kurie yra naudojami profesionaliuose studijose remiasi ar yra sukurti naudojant
Zymiausiy instrumenty kiiréjy instrumentus, bei pasitelkiami profesionaliis muzikantai norint tuos
semplus jraSyti. Galima rasti netgi jmoniy, kurios uzsiima biitent semply kiirimu, ruoSimu ir pardavimu
rinkai. Nepaisant to, jog sempleris leidZia beveik kiekvienam Zmogui atlikti tg pacig uzduotj, taciau $i
sritis taip pat turi mégéejy ir profesionaly ir galutinis vieny ar kity sukurtas rezultatas skiriasi, beto gan
daznai kiir¢jams yra paranku ir patogu, ypatingai laiko atzvilgiu, gauti jau paruosta naudojimui produktg.
Vienas seniausiy sempleriy leidgs nusempluoti jrasytus instrumenty garsus yra Chamberlin, kuris buvo
sukurtas 1940 — aisiais, bei dar labiau populiarus giminingas produktas Mellotron, placiai reklamuotas
Didziojoje Britanijoje 1963 — aisiais. Labiausiai atpaZjstamas instrumenty bruoZas — jie abu yra
klaviaturos, kurios atkuria juostos jrasg, tuomet kai paspaudziamas klavisas, jis paleidzia jau jrasyta
juostos turinj kaip vieng nata. Tuomet muzikantas gali tiesiog atkartoti jau populiariais tapusius tam tikry
kiiriniy ritmus, ir apskritai atkurti jy turinj. 1990 — aisias prodiuseriai gal¢jo naudotis 5.66 sekundés
trukmés semplus pasitelkdami KORG Electribe Series muzikos instrumentus, kuriuose jau buvo jdiegti

tam tikri gerai atpaZjstami populiarioje muzikoje samplai. (Pav.6)
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Pav.6 KORG vieni pirmyjy Siuolaikiniy sempleriy

Jie naudojo ty hity biigny sudedamasias dalis, kick'?, hi-hat'®, snare *garsus, ta¢iau jau buvo galima
keisti pitch®, attack™® and decay'’ parametrus, kiekvieno atskiro semplo. Tai leido jau pakankamai
nemazai manipuliuoti garsu, pritaikant savo kuriamoms naujoms kompozicijoms. Kai kurie muzikos
instrumentai kurie rémési semplais turédavo ir jau kilpinamus, trumpus komponentus. Tarkim vargonai,
kuriems nereikéjo turéti labai ilgo semplo, nes patys instrumentai sugebéjo sulaikyti tam tikrag porcija,
dalj jraSo, ir jj kilpinti, taip iSlaikomas atpaZjstamas instrumento tembras. Pats sempleris paleidZia attack
ir decay semplo porcija ir todel skamba killpinta dalis, tol kol nata yra laikoma, o kai atleidziama
paleidziama sample release'® vieta. Taip jau ir senesnés kartos muzikos instrumentai galéjo i$naudoti
semply galimybes sukurdam;j begalg jvairiausiy varianty, kas ypatingai pagyvina ir pagreitina muzikos
kiirimo procesg. Taip i$sivyste ir ne tik vieno bet ir keliy semply kartu (ang. multi-samling) naudojimo
galimybés. Norint sukurti melodijg pasinaudojant skaitmeninias sintezatoriais ir semplais originalus
garsas yra manipuliuojamas keiciant jo garso aukstj. Kai kuriais momentais tai ir yra nenattiralaus garso
atsiradimo Saltinis, kuris neatitinka zmogaus pozitrio j realy garsa, nebéra lengvai atpaZystamas
klausytojui. Dél to norint atkurti garsa j kuo jmanoma realesnj buvo sukurta multi-sampling*°
technologija. Tokio tipo semplai dazniausiai yra sudaryti i§ labai sudétingy garsiniy elementy biblioteky,
kuriuose galima rasti keletg oktavy arba netgi visus jrasytus jmanomus instrumento garsus nata po natos,

tonas po pustonio. Taip turédamas visg jmanoma medziagg, nekeisdamas semplo auksCio ir jo

12 Kick drum — tradicinio biigny sastato pagrindiné Zemo daZnio dalis, diZiulis blignas.

13 Hi hat — viena i3 biigny sgstato dalis, dvi tarpusavyje ant metalinio stovo uzspaustos 1ék3tés, kurios gali biiti atleidziamos
ir suspaudziamos

14 Snare — pagrindiné biigny sastato dalis, solinis biignas.

15 Pitch — vienas pagrindiniy muzikos tony atribity. Nusakantis garso auktstj, kinta pagal daznj.

16 Attack — maniera kokia muzikantas atlieka nata, tai gali biiti greita, léta. Tai parodo kaip paspausta nata pradés skambéti.
1" Decay — fizinis procesas, kurio metu garsas palaipsniui i$nyksta i§ girdimo spektro, kol i§vis nebeegzistuoja. Laikas,
kurio reikia natai iSnykti kai muzikantas baigé skleisti garsa.

18 Sample release — garso jraso, semplo dalis nuo kurios jis yra paleidziamas

1 Multi-sampling — semplas, kurios pagrindas du ar daugiau garso jraso dokumentai
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nemodifikuodamas sempleris arba, zinoma, Siuolaikinis kompiuteris, gali atkurti instrumenta, jj imituoti
pakankamai tiksliai.

Dar vienas, turbiit man asmeniskai artimiausias semply panaudojimo btidas, kuriuo ir rémiausi
kurdamas praktinj magistro baigiamajj; darba, yra netradiciniai garsai — tai garsai, kurie tradiciniu
pozitriy néra visiSkai muzikal@is. Tai yra, jie néra perkusiniai, néra nei melodiniai, bet jie puikiai
muzikaliai gali biiti panaudojami tam tikrose situacijose susijusiose su emocine blsena, jie yra
iSraiskingi savo tembrais ir iSties pakankamai atspindi musique concrete idéja. Kaip pavyzdzius galéciau
paminéti keletg tokiy elementy: jvairios sirenos, klaksonai, traukiniy Svilpimas, jvairiausi diiziai,
naturaliis garsai tokie kaip banginio dainavimas, pauksciai, bangy miisg ir bet kas ka galima jsivaizduoti
skleidziant garsa tiek gamtoje, tiek namy ar urbanistinio peizaZo aplinkoje. Sie garsai dazniausiai buvo
ir yra naudojami kuriant netradicing muzika, eksperimentine elektronika ar akademing muzika, taip pat
neretai pasitaiko kuriant garso takelius ar papildancius muzikinius elementus bei fonus teatruose bei
televizijoje ar kine. Kaip vieng tokiy pavydziy galima paminéti angly kompozitoriy Jonathan Harvey
kuris panaudojo zaibo ir griaustinio garsg savo operoje ,, Wagner Dreams”(2007). (Harvey, 2008)

Sokiy muzikos kompozitoriai Morey ir McIntyre identifikuoja tris pagrindines samplavimo
technikas. :

e Tradiciné semplavimo manipuliacija: kilpinimas, apvertimas, atgalinio samplo
naudojimas. Taip pat jmanomas jvairiy parametry manipuliavimas, aukstris,
transformacija, bei efekty naudojimas. Reverberacija, delay, chorus ir t.t. Samplo
paverimas instrumentu.

e Semplo naudojimas kaip pagrindinio kompozicijos vieneto i§ kurio galiausiai samplas
yra pasalinimas. Naudojama i§vengti autoriniy teisiy.

e Gyvas atlikimas ir improvizacija studijoje, kurioje laikoma semply biblioteka.

Eksperimentavimas ir déliojimas (Mclntyre, 2014)

Daugiau nei bet kuri kita elektroninés muzikos kiirimo praktika, semplavimas sukelia
daugiausiai kontraversiSky pastebéjimy, daliai kyla klausimas ar tai galima vadinti muzikos kiirimu, ir
kaip elgtis dél teisiniy argumenty, kad vienas ar kitas autorius likty patenkinti. Nepaisant to jog semplas
gali biiti ir vienas trumpas biigno diizis, ar sekundé¢ informacijos paimta i$ jau sukurto kiirinio, jog jau
nuo seny laiky, be atkiirimo priemoniy kompozitoriai ar menininkai skolindavosi vieni kity id¢jas, jas
perkurdami, patobulindami vis vien, net ir Siais laikais sunku nuspresti kur yra tam tikry procesy ribos,
kas gali biti leistina, o kas netinkama tokio pobiidzio kiiryboje. Bet kokiu atveju, nors ir vis dar
kvestionuojamas, semplavimas yra viena i§ esminiy Siuolaikinés muzikos kiirimo priemoniy. Tai leidzia
kiekvienam kiré¢jui pazvelgti | muzika i§ savo perspektyvos, galbiit jau esamg muzika paversti labiau
sava, arba jau egzistuojant] garsa paversti visiskai kitokiu, tokiu kokj jis nori girdéti ar parodtyti kaip jau
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esamg kirinj pajaucia pats. Semplai taip pat gali biiti tembriskai realiu laiku, taip kaip gyvas instrumentas
ne. Apskritai semplavimg galima jvardyti kaip klausymo, atrinkimo ir redagavimo veiksmy seka.
Interneto klestéjimo amziuje apskritai bet koks garsas, kuris kada nors buvo ar dar bus jraSytas patampa
pradine medziaga naujai muzikai ar kiiriniui. Pati didziausia kliiitis yra i$sigryninti i1d¢€ja, kurig nori
pasakyti ir suprasti visas jmanomas galimybes jai iSreiksti. Atsirinkti galimybes, priemones ir stilistika,
kuri biity savita nors ir naudojantis tuo, kas jau yra, nepazeisti ribos tarp plagijavimo ir metamorfozés,
perteikti idéja, o ne tik sukurti naujg garsg, kuris pats i$ saves nieko nepateikia, neskleidzia nei naujumo,
ne kulttirinés nei socialinés ar kitokios zinutés. Klausymas ir atsirinkimas yra pati sunkiausia proceso
dalis, o redagavimas ir kilpinimas yra, palyginus, tik lengvas techniniy jgudziy ar technologijos Zinojimo

reikalaujantis veiksmas.

1.3.2 SEMPLERIAI

Pats semplas gali savaime egzistuoti, bet tai galiausiai bus tiesiog paprastas garso jrasas. Norint
Siam muzikiniam objektui suteikti gyvybés ir papildyti galimybiy rata, reikalingas instrumentas -
technologija, kuris gali valdyti ir modifikuoti semplg pagal kiir¢jo poreikius — tai yra sempleris.
Sempleris tai elektroninis arba skaitmeninis muzikos instrumentas, kai kuriais atzvilgiais panasus |
sintezatoriy , taCiau vietoje to, kad generuoty garsa naudodamasis osciliatoriais ir filtrais, jis naudoja
semplus, arba garso jrasus. Sioje kategorijoje galima i§skirti semplams badingus bruozus, jie gali biti
sudaryti i§ tikry instrumenty jraSy (pianinas, smuikas, trimitas, gitara), jau jrasyty dainy iStraukos
(penkios sekundés labai populiaraus hito ar boso linija) arba kiti garso jraSai nepriskiriami tradiciniams
instrumentams (masiny signalai, vanduo, griaustinis, bet koks gamtiSkas garsas sutinkamas kasdien¢je
aplinkoje). Dazniausiai semply pavyzdziais pasiriipina aparatiirinés jrangos gamintojai, jie jdiegig tam
tikrg kiekj garsy, kity galima isigyti, arba tiesiog jsiraSyti paciam. Ir biitent nuo aparatiirinés jrangos, t.y.
semplerio, arba kartu sujungto sekvencoriaus?’, MIDI klaviatiiros, elektroniniy bligny, $ie paruosti
semplai yra paleidziami, panaudojami atlikti arba komponuoti muzikai.

Siuolaikiniy semply bibliotekos yra pakankamai lengvai pasiekiamos, ir redaguojamos bei
papildomos skaitmeninéje aplinkoje. Siuolaikiniai sempleriai taip pat dazniausiai siiilo jvairius filtrus,
efekty blokus, moduliacija atliekamg LFO?! bei kitus panasius procesus atliekamus sintezatoriaus, kas
leidzia skaitmeniniam garso signalui biiti modifikuojamam jvairiausiais biidais. Taip pat jmanoma
paleisti ne vieng garsg tuo pat metu, ir groti ne vieng natg tuo pat metu. Nors seniau naudojamuose
instrumentuose biidavo tik analoginés juostos, kuriose buvo saugoma informacija. Paspaudus klavisa

juostos galvuté pajudédavo ] nustatyta vietg ir paleisdavo garsa, kitas klaviSas - kita juostos vieta.

20 Sequencer — aparatiiriné arba programiné jranga, kuri gali redaguoti, jra$yti, paleisti muzikg palaikant MIDI komandas

2L LFO - Low Frequency Oscilliation — Zemas elektroninis signalas, kuris sukelia pulsuojan¢ig banga
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Nebuvo galimybés lengvai iSsaugoti nustatymus ir visg darbo procesu uzfiksuotg ar bendrai kiirinio
turinio informacijg. Norint keisti tembrus reikéjo keisti juosta, o instrumentai kainavo didziulius pinigus
ir nebuvo prieinami eiliniams susidoméjusiam vartotojui.

Sempleriai dazniausiai veikia panaSiu principu, jrasai dazniausiai priskiriami tam tikriems
dazniams ir iSsidélioja per tam tikrg klaviSy diapazong. Toks pateikimo biidas turi pasalinius efektus,
kurie kartais gali biiti laikomi siektinais, kaip ir bligny pagreitinimas ar palétinimas. Taciau pasitaiko
taip, jog semplai, dazniausiai labai Zemuose dazniuose ir aukStuose dazniuose, skamba nenatiiraliai. Taip
pat vis dar jau¢iamas peré¢jimas nuo vienos natos iki kitos, net norint atkurti tikrg instrumento skambesj,
tai padaryti nevisai jmanoma realistiSkai ir yra pakankamai sudétinga. Taip pat naudojami ir phase
sempleriai(frazés) jie yra optimizuoti atlikti ,,one-shot” garsus, ir tai ypac tinka bugams. Kiekvienas
natos paspaudimas tiesiog atgroja uzprogramuota semplg, o tai leidzia jam nekeisti savybiy ir buti
tiksliam. Tokio tipo sempleriai dazniausiai turi ne klaviSus o pad-us. Sempleriai gali biiti klasifikuojami

keletu specifikacijy:

Polyphony — Kiek balsy arba naty jis gali groti vienu metu norint sukurti akordus;
Sample space —Kiek atminties yra uzkrauti samplams;

Channels — Kiek skirtingy MIDI kanaly yra skirtingiems instrumentams;

Bit Depth — Kiek samplo rezoliucijos gali biiti palaikoma;

Outputs — Kiek diskre¢iy garso i§¢jimy yra palaikoma;

Taip pat noréciau glaustai istoriSkai aptarti paius semplerius. Pats seniausias komerciSkai
parduodamas analoginis sempleris buvo Mellotron. Tai elektromechaninis instrumentas, polifoninés
juostos atkartojimo klaviatiira, kuri buvo sukurta Birmingame, Anglijoje 1963 metais. Pagrindinis
veikimo principas - magnetiné juosta uzdedama ant sukimosi galvutés. Grojant paleidziamos skirtingos
juostos dalys ir taip gali buti paleidziami, skirtingi garsai. Prietaisas buvo sukurtas naudotis namuose, ir
1§ karto tur¢jo jraSyty garsy, bei automatiniy akomponimenty. Mellotron labiausiai iSpopuliarino tai jog
kai kuriose dainose jj naudojo to laikmecio populiariosios grupés kaip The Beatles, King Krimson ar
Genesis. Mellotron i$ tiesy yra labai panasus | juostos iraSytuva. Po kiekvieny klavisu yra juosta ir
magnetiné galvuté. Klaviattroje yra 35 klavisai, tiek pat juosty ir galvuciy. Kiekviena juosta turi po 3
takelius ] kuriuos gali buti jraSyti garsai. Galimybé pasirinkti A, B, C sekcija. Kiekvienas jrasas gali
trukti astuonias sekundes. (Awde, 2008) Taip pat buvo galimyb¢ paleisti jraSus kombinuotai, bei
reguliuoti tempa ir iraso auksti. Pirmasis tikras sempleris buvo Computer Music Melodian instrumentas
sukurtas Naujajame Dzersyje 1972 metais Computer Music Inc. Kompanija buvo jkurta kurti
instrumentams paremtiems kompiuterine programine jranga. Melodianas buvo monofoninis
sintezatorius su 12 bity ir iki 22khz semply daZznio palaikymu. Jis buvo kurtas, kad biity galima suderinti
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su analoginiais sintezatoriais ir turéjo galimybg sinchronizuoti natos aukst] su sintezatoriumi.
Instrumentas gal¢jo perimti visus dazniy moduliacijos efektus sukurtus sintezatoriuje. Taigi ji galima
laikyti geriausiu to laikmecio semplerio/sintezatoriaus hibridu, kuris galéjo iSnaudoti visas jmanomas

technologines galimybes. (Pav.7)
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Pav.7 Mellotron sempleris ir Siuolaikinis Native Instruments Kontakt sempleris

Dar vienas ] istoriS8kai svarbus instrumentas yra Synclaiver — kurtas New England Digital
kompanijos, buvo vienas pirmyjy skaitmeninis sintezatorius ir sempleris. I§leistas 1977 metais jis turé¢jo
didziule jtaka tarp muzikos prodiuseriy ir elektronikos atlikéjy dél jo universalumo, naujausiy
technologiniy galimybiy ir iSskirtinio garso. Vienas didZiausiy minusy jog jo kaina siekdavo ir penkis
simtus tiikstan¢iy doleriy. Sis instrumentas turéjo galimybe naudoti dazniy moduliacijos (ang. frequency
modulation) sintezés ris]. Vélesnieji modeliai iSplété galimybes ir turéjo keturis balsus moduliuoti
sintezei, kas leido iSplésti instrumento skambesio galimybes. Pagrindinis ypatumas yra tai, kad Sis
instrumentas turéjo 16 bity skaitmeninio semplavimo sistema, kuri gal¢jo jrasyti informacija j magnetinj
diska bei atmint]. Sis produktas buvo vienintelis prieinamas nepasiturintiems ir su tuo nedirbantiems
mégéjams, kuris turéjo galimybe 100khz sample rate?®. Tai istikryjy pirmasis sempleris, kuris turéjo
integruotg aparating ir programing jrangg. (New England Digital Synclavier, n.d.) Kartu su Siuo produktu
populiarumo ypatingai susilauké ir Fairlight CMI skaitmeninis sintezatorius, sempleris it DAW( ang.
Digital Audio Workstation) pristatytas 1979 metais Fairlight kompanijos. Taip pat tai viena pirmyjy
muzikos apdirbimo sto¢iy kurioje integruotas skaitmeninis semplavimo sintezatorius. Sis aparatas
faktiskai konkuravo su Synclaiver firmos sempleriu. Sis sampleris turéjo ne tik klaviatiira, procesoriu,
monitoriy ir grafikg, interaktyvy ra$iklj bet ir klaviatiirg. DidZiausia §io instrumento problema buvo
kompiuteris, jis gal¢jo atkurti garsg iki vienos sekundés ilgio, ir atkuriamieji dazniai buvo pakankamai

menki. Kartu juo naudotis buvo pakankamai neintuityvu ir sudétinga. (Fairlight- The Whole Story, 1996)

22 Sample rate — taip jvardijamas elementas kiek samply yra per sekunde. 20-20000Hz yra zmogaus ribos girdéti garsa.



Po to didziulio populiarumo susilauké AKAI firmos S900 serijos skaitmeniniai sempleriai. Tai buvo
pirmasis tikrai jperkamas kiekvienam instrumentas. Tai buvo astuoniy naty polifoninis sempleris ir
turéjo 12 bity semplavimo galimybes su daznio diapozonu iki 40 khz ir iki 750 kilobaity atminties kas
leido jragyti tik 12 sekundziy jrago. Buvo galimybeé i§saugoti 32 semplus. Zinoma yra galimybé redaguoti
semplo pradzios, pabaigos taska, persidengima tarp semply ir kitus pagrindinius parametrus. Taciau 2000
— taisiais metais, kai kompiuteriy greitis ir atminties dydis pradéjo stipriai tobuléti ir tapo prieinamas
daugumai atsirado galimybé sukurti programas, kurios suteiké tas pacias galimybes kaip ir aparattirinés
jrangos analogai. Prasidéjo skaitmeniniy sempleriy era. Jie daZzniausiai sukurti kaip jskiepiai (ang. plug-
in) ir naudojo VST? platforma. Dauguma jy suteikia pakankamai paprastatas galimybes kaip paleisti
semplg, taciau yra ir tokiy kurie lenkia aparatiirinés jrangos konkurentus. Dauguma S$iuolaikiniy
sempleriy yra prieinami ir integruoti j kiekvieng DAW, taciau vienas labiausiai paplitusiy jskiepiy yra
sempleris Kontakt. Jis leidZia tiek naudotis jau paruostais garsais tiek jsikelti savo ir pakankamai legvai
paskirstyti juos po natas. Tai kartu ir skaitmeninis sintezatorius, sukurtam semplui galima suteikti begale
efekty ir jj redaguoti naudojant savo garsy biblioteka. Suteikiamos placios galimybés sukurti unikalius
arba jau gerai atpazjstamus tembrus. Kontakt yra gaminamas Native Instruments kompanijos. Labai
patogi vartotojo sgsaja ir placios galimybés §j virtualy semplerj labai stipriai iSpopuliarino. (Sound On
Sound, 2012) Taip pat vienos labiausiai paplitusiy DAW Ableton Live programinés jrangos sempleriai.

Svarbu paminéti Ableton programos galimybes semplavimo srityje. Si programa turi dvi
sempleriy versijas tai yra Simpler ir Sampler. Du puikis, intuityviis sempleriai, dél kuriy galima manyti
jog Ableton kiir¢jai pasistengeé ir jdiege visapusiSkas galimybes. Simpler yra lengvesné versija, kuri
pirmiausia, turi galimybeg jkelti garso failus/samplus. nuo failo jkélimo momento j jskiepj galima naudoti
pvairius kitus prietaisus. Semplo pradzia, bei kilpos pradzia, ilgis, bei persidengimas gali biiti keiiami,
o tai lemia tai, jog galima labai tiksliai i$sirinkti norimg naudoti dalj. Taip pat yra keliy funkcijy filtras,
kuris gali buti moduliuojamas velocity pagalba, LFO, key position ir envelope. LFO gali veikti tiesiog
arba gali pakartotinai vis pakartotinai perleisti vieng nata, taip pat gali sinchronizuoti su bendru tempu.
Taip pat yra trys envelopes keisti garsumui, filtrui ir garso auksciui. Viskas valdoma labai paprastai,
matoma tiesiogiai proceso metu, iSkarto, tik vienintelis minusas, jog negalima naudoti keleto samply
vienu metu, taigi néra multi — semplingo galimybés. Sampler, Zinoma, pirmiausia turi viska kg Simpler
ir kartu neti perzengia jo galimybes. Multrisamplingas ir velocity splits yra pagrindinés funkcijos, kartu
ir galimybé importuoti kitais sempleriais sukurtus garsus. Taip pat yra papildomy funkcijy tokiy kaip
prie/post filtro bangos kiirimas, papilfomi LFO ir envelopes, bei MIDI komandy priskirymas. Yra

osciliatorius, kuris gali buti naudojamas bangy arba amplitudés moduliacijai sukurti, kas atveria kelig

23 VST — Virtualios Studijos Technologija, kuri yra paremta programinés jrangos sasaja, kuri integruoja programinés
jrangos garso sintezatorius, efekty jskiepius su garso redagavimo jrankiais ir jraSymo sistemomis.
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eksperimentavimui. Tai labai panaSus skaitmeninins sempleris | labiausiai paplitusj industrijoje Native
Instruments Kontakt, ta¢iau nereikia susimokeéti papildomos kainos ir viskas yra vienoje vietoje.

Semplais paremta sintezé — viena i garso sintezés riaiSiy, kuri gali biiti lyginama su
adityvine( ang. additive) arba subraktyvine (ang. subtractive) sintezés ruSimi. Pagrindinis skirtumas yra
garso bangose - ¢ia yra sempluoti garsai arba instrumentai o ne pagrindinés garso bangos formos kaip
pjukliné, sinusiné. Prie§ tai kai skaitmeniniai jrasai tapo kasdienybe ir praktiskai panaudojama forma,
tokie instrumentai kaip phonogenas, ar Mellotron naudojo tiesiog analoginés juostas paleisti semplui.
Pacioje semply sintezés pradzioje dauguma paprastam zmogui ar pradedancigjam kuréjui jperkamy
sintezatoriy negaléjo daryti jrasy, jie rémesi jau jraSytais garsy ruoSiniais, ir taip formuodavo naujus
tembrus, pasitelkiant analoginius ir skaitmeninius filtrus. Semplais paremti instrumentai buvo naudojami
nuo Computer Music Melodian laiky. Sie instrumentai galima sakyti buvo daug labiau paZenge j ateitj
ir buvo ypatingai brangis. Pirmieji jrasai paremti sample sintezatoriumi buvo ,, Stevie Wonder Journey
Through ,, The secret life of plants™ (1979) jie naudojo Melodian sukurti sudétingas melodijas ir ritmus
i$ aplikos garsy. Pagrindinis Sios sintezés privalumas, lyginant su kitais skaitmeniniais metodais yra tai,
jog reikalingi daug mazesni kompiuteriniai resursai.

Garso semplinimo procesas egzistuoja beveik visose ar netgi visose Siuolaikinése studijose.
Semplavimas yra tiesiog kitas Zodis apibiidinantis garso jraso sgvoka skaitmeninéje medijoje. Garso
semplavinimg galima rasti sekvencoriuose, jraSytuvuose, daugumoje DAW intezatoriy, analoginiuose
sempleriuose ir zinoma efektuose. Vienas didelis skirtumas tai, jog skaitmeniniai sempleriai dazniausiai

nejraso garso kaip kad analoginiali, o tiesiog priskiria garsus tam tikrai garso grupei.
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2. PRAKTINE — ANALITINE DALIS
2.1. KURINIO IDEALOGINIS PAGRINDAS

Atlikus teoring temos analize, ir remiantis sgsajomis su ja Sioje darbo dalyje aptariamas
praktinis kiirybinis darbas — ,, Metamorfozé”. Aptariama darbo idéja, formos pasirinkimas, techninis
sprendimas, formuojami darbo atlikimo etapai, muzikinis garso meno kiirinys suvokiamas kaip
baigiamasis rezultatas.

Pirmiausiai noréCiau pradéti nuo pagrindinés magistrinio kiirinio id¢jos - kasdienybés
refleksijos. Mano baigiamasis darbas yra sudarytas i$ natiiraliy aplinkoje pasitaikanciy ir mus kasdienéje
rutinoje supanciy garsy, kuriuos girdime kasdien, tokie garsai atsiranda miisy aplinkoje pavieniui ar
pasikartodami, o kartais tai tarsi nenutriikstamas mus gaubiantis garsy gaubtas, prie kurio jau esame tiek
Iprate, jog net neatkreipiame démesio. Galbiit jei biitume augg visai kitoje aplinkoje ir staiga atsirastume
Siuolaikinio pasaulio apsuptyje, pultume i neapsakoma panika ir nesusivoktume kas vyksta, iSkur ir
kodél tiek skirtingy garsy jsiterpia j miisy aplinkg — elektriniai prietaisai, masinos, reklamos ir t.t. Tokie
garsai Siuolaikiniam Zmogui savaime néra jdomds, netgi, kaip jau min¢jau anks¢iau, nebeatkreipia misy
démesio — tai tiesiog bereikSmiai kasdienybés garsai, kurie turbiit nekelia visiSkai jokio susidomejimo
jei neimame galvoti apie juos kaip iSskirtina, atskira, savarankiSska objekta. Kadangi jie lydi mus nuo
gimimo kasdien, mes nei jy bijome, nei mégstame, tai tiesiog garsai, kurie pripildo gatves, namus ir kitas
kasdien naudojamas erdves Zmogaus gyvenime. Sie garsai ir tampa, mano semplais, (semplus,
semplavimo technika ir semplerius nagrin¢jau pirmojoje teorinio darbo dalyje), kuriuos naudodamas
kiiriau savo baigiamajj darba, kompozicija pavadinimu “Metamorfozé”.

Rinktis tokio tipo garsus baigiamgjam kiiriniui kurti jtakos tur¢jo, tai, jog esu vizualiniy studijy
abiturientas, tod¢l visy pirma atmintyje iSkilo menotyrininkés Agnés NaruSytés knyga, kur 9-ojo
desimtmecio lietuviy fotografijoje jvykes luzis apibiidinamas kaip ,, nuobodulio estetika”. Nuobodulys
kaip estetiné kategorija padedanti paaiskinti meno tendencijg vaizduoti paprasciausius daiktus, vengti
vizualinés, prigimtinés prasmeés. Nuobodulio estetika kaip paradoksas, kai estetiné patirtis kuriama 1§
kasdienybés banalumo. Kalbéjimas apie nuobodulj, monotoniskai raiska, banaliy objekty ir kasdienisky
erdviy vaizdavimas, atsitiktinumas ir laiko létinimas. (NaruSyté, Nuobodulio estetika Lietuvos
fotografijoje, 2008) Tuometingje fotografijoje buvo atkreipiamas démesys } tai kas i§ paziliros yra
visiSkai nereikSminga ir kasdieniSka, buitis ir sovietinés realybés vaizdavimas. Nuobodulys Siuo atveju
yra beprasmybeés, gyvenimo tustumos jvaizdis, kuris deja, bet visdar yra opi problema misy visuomen¢je,
nes augantis konsiumerizmas ir materializmo poreikis skatina pasinerti j depresija, nuleisti rankas
kovojant uz gyvenima vietoj tik bukos egzistensijos trokStant buti laimingais daikty pagalba, vietoj

tikrosios dvasinés biisenos puoseléjimo.
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Kompozitorius John Cage taip pat yra kalb&jes apie nuobodulj: ,,Zene sakoma: jei koks
uzsiemimas tau pasirodo nuobodus po poros minuciy, pabandyk ji keturias. Jei vis dar nuobodu,
pabandyk astuonias, SeSiolika, trisdesimt dvi minutes ir taip toliau. Galop pamatysi, jog jis ne nuobodus,
o net labai jdomus.” (Cage, Silence: Lectures and Writings, 1961) Viena i$ strategijy paaisSkinanciy
., nuododulio estetikq” yra tai jog meno objektu tampa nyki ir nejdomi kasdienybé, laiko sulétéjimas,
tuStuma ir pats nuobodulys. Kiiriniuose tarsi néra jokio veiksmo, struktiira lemiama atsitiktinumu,
beprasmybés praneSimas. Dar vienas svarbus objektas zvelgiant | kasdienybe yra daiktai. Daikto
medziagiSkumas, forma, naudojimo pédsakai padeda sukonkretizuoti abstrak¢ias temas kaip laikas,
atmintis. Kasdieniai, banaltis daiktai gali naujai parodyti kasdienes buitines patirtis. (Narusyte, Lietuvos
Fotografija: 1990-2010, 2011) Taigi $iy idéjy ikvéptas pasiryzau perteikti savo asmening biiseng
baigiamajame kiirinyje, kadangi neseniai grizau po ilgos kelionés §i id¢ja man pasirodé labiausiai
tinkama nuoSirdziam darbui atlikti, perteikti — pokelioninj ilgesi, nerimg - LietuviSkas ruduo,
neremontuotas standartinis sovietinio tipo butas, kurio koridoriais sunku prasilenkti, “SpyZiné” vonia,
jmantriai keistas klausimus keliantis interjero dekoras ir kiti pilka aura apsupti biities elementai.

Pagrindiné mano kompozicijos id¢ja, pasitelkiant semplg kaip priemong iSanalizuoti savo
kasdienybe, buitj ir sukurti kiirinj, kuris remtysi kasdieniais garsais, kurie atspindi mano patiriamg ruting.
Zmonés daznai pamirsta atsigrezti j save, pazvelgti j kasdienius procesus ir daiktus, kurie néra tokie
nuobodis, o i§ tiesy turi daug Zavesio ir savitumo. Jie saviti ne patys automatiskai i§ saves, taciau
egzistuodami Zmogaus, Seimos aplinkoje sugeria ] save istorijg, kurig poto kaip atsiminimy detales
i§spinduliuvoja Zmogui atgal. Jei | juos Zvelgiame su susidoméjimu jie gali tai atspindéti, taciau jei
nestabtelime jsiklausyti bei pamatyti rezultatas tokspats kaip kasdien.

Garso paieskos vyko nuolatos, beraSant ir vis suzinant naujy pavyzdziy bei metodikos
susiformavo galutiné darbo idéja, bei tikslas. Kompozicija tarsi yra mano paties asmeninés garso
paieskos, saviraiSka kiirybos laisvé naudojantis apibréZta bet beribiy galimybiy technologija. Mane nuo
seno Zaveéjo lo-fi skambesio specifika. Lo-fi yra muzika, kuri yra Zemesnés kokybés nei gyvuojantis
Siuolaikinis standartas. Terminas atsirades 1986m WFMU radijo stotyje, kurioje buvo laida pavadinimu
lo-fi, dedikuota kuréjy jrasams jrasytiems namy studijose. (Berger, n.d.) IS esmés tai muzika jrasyta namy
salygomis, kas man taip pat labai tiko idéjiSkai - kasdienés buities, su kasdieniais garsais kuriuos daznas
Zmogus tiesiog ignoruoja ar nepastebi jraSymas su paprastu garso jrasytuvu. Tikslas iSanalizuoti buitj, ir
individo pozicija pasikartojancioje kasdienos rutinoje garsy kontekste, atskleisti kaip kasdieniy garsy
18déstymo pokytis gali sukurti visai kitokig atmosfera bei jspiidj, parodyti ir padaryti juos vél pastebimais.
Surinkti garsy biblioteka ir naudoti semplerj kaip pagrindinj instrumentg. Atrasti kiekvieno jrasyto garso
paskirt] kompozicijoje ir kartu jj paversti unikaliu, neatpaZjstamu. Tai yra kasdienybe, jos garsus bei
rutinos nuobodulj pateikti kaip muzikos, meno kiirinj, kompozicija “Metamorfoze”. Kirinio
pavadinimas inspiruotas Franzo Kafkos kiirinio Metamorfozé (1915), tai man atspindi asketiSkg
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gyvenimo biida, netenkinanc¢ios rutinos beprasmybe, nuobodulj ir tuo paciu tai tiesiogiai jvardina

baigiamajame kiirinyje vykstantj procesa — kai buitiniai garsai virsta garsine kompozicija.

2.2 TECHNOLOGINES PRIEMONES

Kuriant magistro baigiamojo darbo praktinés dalies kompozicija ,, Metamorfoze”, buvo
pasirinktos man pakankamai pazjstamos, nekarta naudotos ir jprastos kiirybiniuose bandymuose
technologinés priemonés. Jas pasirinkau dél techniniy galimybiy, kurios leidzia kurti kiirinj, kuris
atspindi teorinio darbo dalyje analizuojamas problemas, keliamus klausimus bei pacig darbo tema.
Pasirinktos priemongés yra: programin¢ jranga Ableton LIVE, su visais joje esanciais jskiepiais, efekty
procesoriais bei joje esanciais integruotais sempleriais, taip pat Tascam DR-40 skaitmeninis garso
iraSytuvas skirtas aplinkos garsams jrasyti ir Ableton Push MIDI kontroleris, kuris padéjo apjungti visg
irangos valdyma bendrai jg integravus.

Ableton LIVE — programiné jranga DAW?* veikianti kaip muzikos sekvensorius (ang. sequence
— seka, eilés tvarka) ir skaitmeniné garso storis, skirta muzikos jraSymui, organizavimui, redagavimui,
miksavimui bei suvedimui® (angl.mastering). Ji sudaryta i§ dviejy pagrindiniy grafinés vartotojo sasajos
langy (angl.interface), tai yra aranZavimo (ang. arrangement) ir sesijos (ang. session). Sesijos langas
naudojamas organizuoti ir inicijuoti MIDI?® jvykius bei audio jrasus vadinamuosiuose klipuose?’. Sie
klipai gali buiti suskirstyti j scenas, kurios gali veikti kaip atskiri vienetai. Viena scena i§ keliy skirtingy
instrumenty ar jrasy. Taip pat klipuose yra patogu apdirbti semplus ir juos lengvai paleisti, arba yra

galimybé naudoti MIDI sekas®®

. Sesijos lange lengva valdyti tam tikrus efektus. Yra atskiras langas
skitas aranzavimui, kuris yra naudojamas takeliy jraSymui is sesijos lango, siekiant toliau keisti jy
iSdéstyma ir efektus. Jis taip pat naudojamas kaip pagrindinis MIDI sekos vedlys, kad darbo eiga bity
patogesné. Sis langas yra gana panasus j tradicinés programinés jrangos sekvensoriaus sasaja. Sesijos
langas taip pat pritaikytas kiirinio miksavimui ir masteringui. MIDI inicijuoja jvykius Ableton Live
jmontuotoms priemonéms, taip pat treCigjy Saliy VST instrumentams ar isSorinei aparatiirai. Puikiai
suderintas su Ableton push valdikliu, kuris turi pilng valdymo integracijg programoje ir daugybe kity
jrenginiy. Taip pat turi daygybe garso apdirbimo efekty, jau integruoty skaitmeniniy instrumenty, ritmo
masiny, ir taip pat integruota semplerj, kuris Siame darbe yra vienas pagrindiniy §ios programos jrankiy.
Simpler pakankamai nesudétingas semply apdirbimo instrumentas, jis veikia naudodamas tik vieng failg.

Leidzia uzdéti garso efektus, pasirinkti norima starto ir pabaigos dalj, naudoti envelopes?®, garso aukséio

2 DAW - Digital Audio Workstation
%5 Mastering — kiirinio paruo§ymas leidybai ir klausymui.
2 MIDI — Musical Instrument Digital Interface. Sgsaja skaitmeninéje erdvéje valdyti natas.
2 Clips — audio arba MIDI garso faily skirstymo vienetai programoje
2 MIDI sequence — aparatiiriné jranga arba prgorama, kuri leidia paleisti MIDI sekas.
2 Envelopes — akustinis terminas apibiidinantis garso atakos funkcija, laisva biisena, bei decay. Kaip garso signalas kei¢iasi
laike.
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transformacijas naudojant Granuline sinteze®® (ang. granular synthesis). Garsas grojamas reaguoja j
MIDI, originalus garsas palickamas C3 natoje. Yra galimybé¢ sujungti keletag Simpler instrumenty, taip
galima susikurti multi-sampling opcija. Drum rack skirtas kurti ritmo masSinoms, MIDI nata tuomet
paleidzia atskirus jau sukurtus Simpler instrumento failus, ir garso aukstis néra kintamas - semplas
paleidziamas toks koks yra. Mano kiirinyje Sis programos jskiepis yra vienas svarbiausiy elementy. Jis
ledzia iSnaudoti jvairius jau esamus programos garsy bankus, bei susikurti savitus originalius garsus
naudojant paties jrasytus garsus, suteikiant galimybe juos apdirbti jvairiais garso efektais bei jskiepiais.

Ableton Push MIDI kontroleris, buvo specialiai kurtas pilnai integracijai su Ableton Live
programa. Suteikiama galimybé naudotis visais programos elementais be jsipareigojimo stebéti ir sekti
kompiuterio ekrang. Pirmasis su 64 jautriais silikoniniais mygtukais (ang. pads) kontroleris, kuris leidzia
juo naudotis ir groti kaip instrumentu. Yra galimybé groti natas ir melodijas naudojant bet kokj vidinj
bei iSorin;j jskiepius, kurti melodijos bei parametry sekvencija, paleisti klipus i§ aranzavimo lango. Tai
pagalbinis iSorinis priedas paspartinantis darbg su programine jranga.

Garso jrasytuvas Tascam DR-40 buvo naudojamas garso medziagai jradyti. Sis garso jra$ytuvas
yra skirtas daugiausia aplinkos garsams jrasyti. Tai 4 kanaly 96kHz/24-bity skaitmeninis jraSytuvas
turintis judinamus kondensatorinius mikrofonus, kurie gali buti pakreipti XY arba AB kombinacijomis.
Taip pat yra galimybé prijungti papildomus iSorinius mikrofonus XLR jungtimi. Jis yra lengvas, patogus,
turintis pakankamai gera jraSo kokybe, pakankamai neblogai perteikiantis aplinkg ir erdve, todél
pasirinkau jj savo kiirybinio darbo garsinei medziagai surinkti. [raSytuva naudojau rinkdamas kasdieniy
buities garsy bibliotekg. Sis jradytuvas garsa jrao WAV formatu, kuris palyginus su pavyzdziui MP3
formatu jraSytu garsu, turi daugiau informacijos, kuri leidZia pasinaudoti platesnémis redagavimo
galimybémis, nors néra aukstos kokybés ar prabangios klasés. Manau butent ir dél to, kad Siuo aspektu
siejasi su mano pasirinkta magistro baigiamojo darbo kirinio tema jis buvo tinkamiausias garso

jraSytuvas — paprastas, niekuo neypatingas techninis prietaisas.

2.3 KURYBINIS PROCESAS IR REZULTATAI

Pirmoji uzduotis pradedant kurti magistro baigiamojo darbo prakting dalj — kiirinj
., Metamorfozé”, buvo garso jrasy bibliotekos rinkimas. Zvalgantis namy aplinkoje ir atliekant kasdienes
buitines uzduotis, kurios pasitaiko jprastoje rutinoje, buvo atsitiktinai pasirinkti tam tikri garsai, kurie
kasdienybé¢je pasikartoja dazniausiai. Juos fiksavau sgrase, grupavau pagal aplinka, Siuo atveju —
gyvenamosios vietos, buto aplinkg. Apsvars€iau tinkamiausig paros metg, kada jie yra girdimi

stipriausiai, daZniausiai kartojami ar jprastai girdimi, o tuomet jsitikings ar aplinkoje néra netikéty

30 Granular synthesis — paprasta garso sintezé, kuri veikia mikro laiko tarpais. Panasiai kaip semlavimas, tadiau néra tiesiog

paleidziamas jrasas, o jis yra suskaidomas j labai smulkias 50ms atkarpas.
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nejprasty trukdziy, kurie pakeisty norimg jraSyti garsg ir paversty jj nekasdienisSku (pavyzdziui nejprasti
atsitiktinumai kieme, bendruomenés susibiirimas ar kitas nekasdieniSkas garsas, kuris natiraliai
atkreipty démesj ir netikty mano idéjos vystymui) atlikau jraSymo procesa naudodamasis pries tai
esancioje darbo dalyje jau apibudintu garso jrasytuvu Tascam DR-40. Kiekvienas pasirinkto buitinio
garso variantas buvo jraSomas po keletg karty, skirtingomis dienomis. Véliau atrinkti jdomiausi audio
failai. Isikélus ] Ableton Live programa visi jie apkarpyti taip jog testusi 1, 8,16, arba 32 taktus, kad biity
galima iSlaikyti sinchronizacija. Kiekvieno garso pradzia pasirinkta jdomiausia jraso dalis. [raso
biblioteka galime matyti (Pav.8). IS viso buvo atrinkti 67 garsai (APSIRENGIAM.wav, BERIMAS.wav,
BIRIMAS.wav, BRUKST.wav, BUGNISKAILwav, CENTAlLwav, CYPIMAS.wav, DANTYS.wayv,
DUJOS.wav, DURELES.wav, DURYS.wav, DUSAS.wav, GERIMAS.wav, GLAMZYMAS.wav,
GREZIMAS.wav, GROTIS.wav, JUNGIKLIS.WAV, KEDE.wav, KEPIMAS.wav, PAKUOTE.wav,
PASIIMAM ELKST.wav, PLAKIMAS.wav, PLESYTILwav, PLJAUSTYMAS.wav, PLOVIMAS.wav,
POPIERIUS.wav, PUODELIS.wav, RAKTAlLwav, SALDYTUVAS.wav, SAUKSTAILwayv,
SIUKSLE.wav, SKALBIMAS.wav, SPINTELE.wav, STIKLAINIS.wav, STRIUKE.wav, SULTYS.wav,
TRENKIMAS.wav, TRUMPLwav, UZPYLIMAS.wav, VENTILIATORIUS.wav, VIRIMAS.wav,
VIRYKLE.wav, ZINGSNIAILwav.) ir paruosti jy jraSai, kai kurie jy turi po keleta variacijy.

APSIRENGIAM.wav [7] DANTYS.wav DUSAS.wav JUNGIKLIS2.wav Evgh PLESYTL.Wav SIUKSLE-1.wav TRENKIMAS.wav
BERIMAS.wav DUJOS.wav GERIMAS.wav KEDE.wav PLJAUSTYMAS.wav SIUKSLE-2.wav TRUMPLwav
BIRIMAS.wav [¥] DURELES-1.wav GLAMZYMAS.wav KEPIMAS.wav fvgh PLOVIMAS . wav SIUKSLE.wav ) uzPYLIMAS.wav

[+ BRUKST.wav DURELES.wav GLAMZYMAS2.wav [t} KEPIMAS2.wav POPIERIUS.wav SKALBIMAS.wav VENTILIATORIUS.wav
[ BUGNISKAL.wav [+ DURELES1-1.wav GLAMZYMAS3.wav PAKUOTE-1.wav P} PUODELIS.Wav SPINTELE.wav g VIRIMAS.wav

[¥g CENTAI 3.wav [¥J DURELES1.wav GREZIMAS-1.wav BAKHOTE way RAKTAI-1.wav STIKLAINIS.wav VIRYKLE.wav
g CENTALwav DURYS-1.wav [¥£) GREZIMAS.wav PASIIMAM ELKST.wav [l RAKTALwav STIKLAINYJE.wav ZINGSNIALwav
[} CENTAI2.wav fg DURYS-2.wav GROTOS.wav PLAKIMAS-1.wav P&} SALDYTUVAS.wav STRIUKE.wav

CYPIMAS.wav [~} DURYS.wav JUNGIKLIS-1.wav PLAKIMAS.wav SAUKSTAlLwav STRIUKE1.wav

DANTYS-1.wav [¥&} busAs-1.wav JUNGIKLIS.wav PLASTIKAS.wav SAUKSTAI1.wav SULTYS.wav

Pav.8 Garsy biblioteka

IS visy 67 semply galiausiai elektroninés muzikos kompozicijai kurti buvo atrinkta 20. Atlikus garsy
pasirinkimo, jraS§ymo bei jrasy atrankos procesus , tai yra susikiirus garso ruosinius, i$ jy reikéjo sukurti
darbui ir komponavimui tinkamus instrumentus. Jiems kurti toliau buvo naudojama Ableton Live
programa ir joje esantis jskiepis Simpler, bei Sampler, (Pav.9) bei prie jy prijungiant garso apdirbimo

efektus.

VENTILIATORIUS Map 4 » VENTILIATORIUS

Pav.9 Sukurtas instrumentas Simpler jskiepyje
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Instrumentams kurti buvo pasirinkti 9 samplai. Pirmiausia buvo renkamasi jkelto audio failo
trukmé — ar bus naudojamas visas jau paruostas i§ garso jraso instrumentas ar tam tikra jo dalis. Taip pat
apsvarstoma kilpinimo galimybé, ar konkreciu atveju ji bus reikalinga. Komponuojant dazniausiai tai
lémé jau esamy instrumenty ir naujai jtraukiamy j kiirinj instrumenty dermé¢ ir garso santykis tarpusavyje.
Apdirbant garso ruoSinius 1§ esmés yra galimi keli panaudojimo variantai. Vienas jy - galima naudoti
garsa kaip klipa ir tiesiog pasitelkiant jvairius redagavimo komponentus keisti jo parametrus.
Pasitelkiant programos galimybes keisti garso aukstj, trukme ar pridéti papildomy garso iskiepiy. Kitas
variantas garsg paversti MIDI (Musical Instrument Digital Interface) siganalu, ir taip naudojantis
iskiepiais galima garsa priskirti natoms, ir jomis komponuoti. Siam atvejui reikalingas Sempleris, kuris
ir atlieka $j veiksma. Toliau glaustai nupasakosiu kiirinio devyniy instrumenty kiirimo procesus bei eiga.

Pirmasis mano sukurtas instrumentas ,, VENTILIATORIUS”. Sio instrumento pirminis garso
ruoSinys - kompiuterio auSintuvo Gizimas. Pasirenkamas 1 takto ilgio @izimas ir taip susidaro vientisa
kilpa. (Pav.9) Nustatoma garso pradZia ir pabaiga. Control skiltyje uzdedama moduliacija, kad garsas
ilgai laikytusi (ang. sustain), pakeliame lygj. Tuomet, toje pacioje lentl¢je jjungiamas filtras, kuris skirtas
nuimti pa¢ius auks¢iausius garso daznius. Tada pridedamas garso efekty procesorius Overdrive®. Jame
pridedame drive efekta (garsas skamba Saiziau, stipriau, intensyviau). Nors prie Dry/Wet nustatome tik
2% tai instrumentui suteiks tik labia maZzg Sio efekto panaudojima. Tuomet pridedamas dar vienas garso
procesorius Limiter. Jis reguliuoja jog tam tikri dazniai neperzengty ribos, perfiltruoja nereikalingus ar
neSvarius garsus. Taip neledziama jog naudojamas garsas tiesiog Gzty. Toliau naudojamas jskiepis
Simple delay,® kuris prailgina, pakartoja grojamg garsg jj pratesdamas, ir jveda j kilpa, taip tarsi
atsiranda papildomy garsy. Yra galimybeé nustatyti atsikartojimo laika, procentaliai pasirinkti atsiliepimo
(ang. feedback) laika, bei efekto stipruma. Sj efekta pasirinkau naudoti minimaliai, tadiau jis pasirodé
biitinas norint perteikti ventiliatoriaus nenutriikstamg veiksmg. Ir galiausiai panaudojamas Reverb®
(Pav. 10) efekty procesorius, kuris prideda garsui kitos erdves pojiiti, nes sukuria aido, atgarsio efekta.
Skaitmeningje erdvéje tai vienas labiausiai paplitusiy jskiepiy erdves transformacijai ir sukiirimui, nors
labai darznai atpazjstamas kaip dirbtinis. Taip panaudojant vieng paprasCiausiy varianty Simpler
1skiepyje gaunamas instrumentas kurj galima manipuliuoti MIDI klaviatiiromis, ar tiesiog kompiuteriu.

Siuo atveju kiirinyje naudojamas Ableton Push valdymo blokas.

31 Drive — efekto tipas, kai sustiprinamas garso j&jimo signalas. Atsiranda papildomy $iurks¢iy, $aiziy garsy
32 Delay — efektas, kuris verdia garso signalg atsilikti, tuomet jis yra miksuojamas ir taip sukuriamos atsikartojancios
figtros. Kartu prisideda erdvés elementai

3 Reverb — efektas suteikiantis elementui reverberacijos pojiiti, kada garsas lieka skambéti.
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Pav.10 Audio efekty langas

Kitas instrumentas pavadinimu ,, BIRIMAS”. (I§ sausy maisto produkty bérimo). Jam kurti
naudojama Simpler iskiepio funkcija one shot. Pastaroji tiesiog paleidzia sempla kaip vieng ritmo duzj.
Pats garsas yra pakankamai perkusinés prigimties, taigi pirmiausia prie jo prijungiamas Beat repeat
garso efekty jskiepis. Sis jskiepis leidzia pridéti Siek tiek netikéty elementy pasikartojimy, kurie yra
sukuriami 1§ jeinancio signalo, Siuo atveju semplo. Kartu pats garsas patampa labiau ritmingas nei
besitesiantis. Control skiltyje jjungiama moduliacija, garsas naudojant dazniy filtracija yra veikiamas, ir
proporcingai pagal pasirinktg banga kinta. Siuo metu ji pasirinkta labai nezymiai. Prie garso prijungiame
Pan audio efekty procesoriy taip i§gaunamas garso panaromavimo efektas, sukuriamas jo judéjimas
labiau vienoje stereo erdvés puse¢je. Taip pat prijungiamas Reverb efektas, kuris vélgi pakeicia
instrumento erdvés pojutj. Stengiuosi instrumentus kurti taip jog likty pagrindinio elemento

atpazjstamumas, ta¢iau bendrame kontekste tai susiliety j visiskai kitokig bendrg mase. (Pav.11)

> BIRIMAS
Diffusion Network
Highl WISOKR: [070 [Cho

O == O

Pav.11 Pilnas instrumento vaizdas

Instrumentas ,, DUJOS”. Naudojamas klasikinis Simpler semplo paleidimas. Pasirenkamas
garso pradzios ir pabaigos taskas. Funkcija loop, jog garsas galéty biiti kilpinamas. Grojamos tokios
natos, kurios yra nustatomos savarankiskai. Pridedamas, jau aptartas, lengvas Reverb efektas suteikti
papildomos erdvés pojiiti garsui pernelyg jo nekeiciant. Taip pat garso jskiepis Phaser, kuris naudoja
visy dazniy filtrus siekiant visame garsy spektre sukurti fazés pasikeitimus. Taip tiesiog suteikiamas
papildomos spalvos Siam kuriamam instrumentui. Naudojant Simpler instrumentas gali biiti naudojamas
visame garsy diapozone, tai yra teoriSkai gali biiti pagrojamas bet kokio auks¢io garsas. Prie to
papildomai pridedamas Chorus garso jskiepis. Sis ekeftas naudoja du parareliai esancius delay efektus

siekiant sukurti aida, bei atsikartojimg. Jame pasirenkami atitinkami parametrai. (Pav.12)
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Pav.12 Pilnas instrumento vaizdas

Instrumentas ,, VIRIMAS” keliamas 1 Sampler iskiepi kuris yra Siek tiek sudétingesnis nei prie§
tai naudotas jskiepis Simpler. Jame nustatoma garso pradzia ir vieta kurioje garsas bus kilpinamas. Taip
pat panaudojama reverse® funkcija, tuomet garsas pradeda skambéti nuo kitos pusés. Tai suteikia Siek
tiek netikétumo ir pakeicia pirmines atpazistamumo charakteristikas. Instrumento pagrindu tampa tik
Sampler suteikiamos funkcijos. Pasirenkama jog garsas biity naudojamas visame jmanamome aukscio
diapozone. Siame jskiepyje yra funkcija prideti osciliatoriy®®, kuris moduliuoty garsa pasitelkiant
frequency moduliation3® sinteze. Moduliuojami vidutiniai ir Zemi dazniai, bei filtracija, kuri gali
18rySkinti arba atvirksciai, pasirinktus daznius. Galiausiai filtry pagalba atliekama garso moduliacija,
kuri suteikia papildomy spalvy. Naudojami du papildomi moduliatoriai. Pridedamas Auto Pan efektas,
kad jis automatiskai judéty stereo erdveje. Taip vien tik jskiepio ir garso ruoSinio pagalba sukuriamas

naujas instrumentas, kuris gali biiti panaudotas kiiryboje. (Pav.13)

34 Reverse — semplas paleidziamas j priedingg puse.

% Osciliatorius - fiz. prietaisas, sukeliantis ar palaikantis elektrinius arba mechaninius virpesius; virpan¢ioji sistema.
3 Frequency moduliation — dazniy moduliacija informacijos perdavimo biidas, kada moduliuojanéio signalo virpesio
désniu keiciamas nesanciojo daznis
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Pav.13 Pilnas instrumento vaizdas

Instrumentas ,, KEPIMAS”. Vél naudojamas Simpler jskiepis. Sj karta pasirenkama Slice
funkcija. Ji automatiskai pagal garso pasikeitimus (ang. transients) suskirsto semplg dalimis. Kiekviena
atkarpa galima koreguoti, taciau Siuo atveju naudojantis Ableton Push korekcija nebiitina. Naudojantis
MIDI komandomis yra paleidziama atskira semplo dalis, taip garsas gali biiti paleidziamas netikétai,
nutolstant nuo pradinés jo biisenos, nebelieka testinumo ir yra tinkama labiau ritminéms figtiroms kurti.
Pridedamas Efekty procesorius Saturator. Nustatoma, kad biity iSkeliami auksStesni garso dazniai, o tai
prideda Siek tiek Saizumo, netvarkos garsui. ISrySkinami harmoniniai daZniai. Prijungiamas Dynamic
Tube iskiepis, kuris papildo Saturator efekta pridédamas savity garso ypatumy, bei dinamiSkai
besikeiciancios toninés variacijos. Taip pat pridedamas Ping Pong Delay iskiepis, norint velgi iStesti
garsa erdveje ilgiau, kartu ir egzistuojant stereo erdvéje. Galiausiai Reverb efektas - erdvés pojuciui

sukurti. (Pav.14)
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Pav.14 Pilnas instrumento vaizdas

,,CYPIMAS” (originaliai - cypian¢iy dury garsas) IS esmés $is
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,, VENTILIATORIUS” naudojamos tie patys jskiepiai, efektai tik pasirenkami kai kurie kitokie nustymai.

Siekiama panasaus rezultato tik pritaikant kitam garso ruoSiniui. (Pav.15)
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Pav.15 Pilnas instrumento vaizdas

166 ms
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Instrumentas ,, GREZIMAS”. Tai skalbimo masinos garsas. Kaip ir jau prie§ tai minétose

instrumenty kiirimo eigose, $io instrumento kiirime vyrauja taip pat panasi technika. Naudojamas efekty

procesoriai Simple Delay, Reverb. Nors ir naudojamos panasios priemonés keifiant parametrus galima

1Sgauti skirtingus rezultatus, pagrindinis tikslas pratesti, iSplésti erdvés pojiiti, suteikti naujumo, kitokio

skambesio. Frequency shifter efektu garsas moduliuojamas ir pagal sinusing®’ banga keiciasi jo dazniai.

Bei Flanger garso efekty procesorius. Jo pagrindinis elementas keisti garso signalg jvedant cikliSkai

87 Sinusiné banga — bangos riisis kuri yra nuolatos besitesianti, biidingas cikliskas pasikartojimas
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kintantj fazés poslinkj, j vieng i§ dviejy signalo kopijy ir 1§ naujo v¢l jas sujungiant. Taip modifikuojamas

signalo garsas. Sukuriamas dar vienas instrumentas. (Pav.16)
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Pav.16 Pilnas instrumento vaizdas

., SKALBIMAS”. Pasirenkamas Classic rezimas, naudojamas visas jau paruostas semplo ilgis.
Control skiltyje pasirenkame atitinkamus nustatymus garso moduliacijai, apsiribojame ties Zemais ir
vidutiniais daZniais. Simpler jskiepyje pridedamas Phaser® garso efekty procesorius. Juo siekiama
suteikti papildomo Saizumo garsui. Ir Simple Delay efektas, kiti parametrai, prailginti erdveje. Bei
Panorama audio signalo jskiepis, kuris paskirto ir nuolatos judina garsg stereo erdvéje. Taip suteikiama

Siek tiek dinamikos instrumentui.(Pav.17)
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Pav.17 Pilnas instrumento vaizdas

38 Phaser — audio efektas pasiekiamas iskiriant ateinantj signala ir sukei¢iant fazes, tuomet pradinis garsas grjzta atgal

kartu turintis besisukant]j efekta.
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,,SAUKSTAI” instrumentas. Siam sukurti pasirinkta Slice funkcija. Pirmasis naudojamas
efekty procesorius Frequency shifter, efektu garsas moduliuojamas pasitelkiant sinusing banga,
suteikiant garsui nedideliy kitimy. Panaudojamas Compressor efektas skirtas garso piko suspaudimui,
bei garso ilgio korekcijai atlikti. Taip pat iSgaunamas papildomas koloritas. Sekantis jskiepis - Beat
Repeat, panaudojamas du kartus. Sukuriami papildomi, netikéti tam tikry signalo viety pasikartojamai.
Pasirenkame norimus nustatymus. Taip pat panaudojams Filter Delay efekty procesorius, jo paskirtis
tokia pat kaip ir pries tai panaudotuose instrumentuose. Filtry pagalba pratesti tam tikras garso dalis
sukuriantis pasikartojimus. Bei galiausiai Dynamic Tube, kaip ir sako pavadinimas dinamiskai papildo
garsg spalvomis, taip pat suteikiant papildomo Saizumo garsui, taip gaunamas dar vienas paskutinis
instrumentas. (Pav.18) Kiekvienam sukurtam instrumentui eigoje gali buti moduliojami efekty

parametrai, suteikiantys kompozicijai dinamiskumo.
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Pav.18 Pilnas instrumento vaizdas

Sekantis etapas darbo eigoje - susikurti ritmo masing t.y. biigny instrumentg. Intergruotas
Ableton Live iskiepis Drum Rack leidzia i§ semply sukurti savo ritmo masing. Panaudojami 6 garsai.

Ritmo masinos elementas veikia kaip atskiras Simpler failas. Pasirinktas garsas TRENKIMAS, kuris
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atstoja zemiausio biigno garsg. Garsas ,, PLAKIMAS” pasirinktas ir modifikuojamas kad skambéty
panasiai ar priminty klausytojui dviguby 1¢ks¢iy garsa. ,, GLAMZYMAS, ,,SAUKSTAL ,, SIUKSLE,
,, DUSAS - kaip papildomi elementai sudaryti ritminei kompozicijai. Uzdedamas Reverb efektas garsui
,, SAUSKTALI sudaryti erdvés pojiiciui. Bei Siek tiek pareguliuojami Control skiltyje esantys kiekvieno
Jterpto garso ruoSinio parametrai, kad atitikty norimg skambesj. Naudojantis Push sugrojamos ritminés

figtiros. (Pav.19)
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Pav.19 Biigny instrumentas

Kiriniui komponuoti pasirinktas netradicinis metro ir tempo pasikeitimas kiekvienoje dalyje.
Sis virsmas yra nuoroda j menkus pasikeitimus rutinoje, kurie kartas nuo akrto jvyksta, tadiau dél miisy
adaptacijos Siems garsams mes nereaguojame j juos, mums néra skirtumo ar virdulys atliks veinokj ar
kitokj garsa, ar viena spuodelis plaunamas skamba vienaip ar kitaip. Ir t.t.. IS pradZiu pasirenkamas ir
naudojamas vienas i§ aplinkos garsy, pavadinimu ,, VIRDULYS” kurio apimtis 32 taktai. Sis garsas
naudojamas kaip jau paimtas garso ruoSinys, o ne semplerio instrumentas. Jis apdirbtas Delay ir Auto
Pan garso procesoriais, bei papildomu jskiepiu Movement, kuris garsui leidzia atlikti moduliacijas,
kurios suteikia garsui ypatingos dinamikos. Pirmasis pavercia garsa neatpazjstamu, antrasis judina jj
stereo erdvé¢je. Taip garse atsiranda naujumo ir jis nepabosta klausytojui. Naudojama struktiira: keturiy
ketvirtiniy metras ir 90 diziy per minutg tempas. Septintame takte atsiranda papildomas garsas
., BIRIMAS. Sesioliktame takte atsiranda papildomas garsas ,, DURYS”. Sie semplai taip pat veikia kaip
jau pilnai paruosti garsai. TrisdeSimt antrame takte atsiranda kylancio aplinkos triuk§mo garsas, kuris
pereina ] antrgja dalj, taip palaipsniui vysto kiirinj. Kylan¢io garso ruoSinys veikia kaip jungiamasis
elementas. Antrojoje dalyje ivyksta pasikeitimas ir atsiranda naujy garsy ,, DUSAS” bei,, PLOVIMAS”,
kurie keicCia pries tai buvusius. Jie ritmingai jsiterpia j visuma. Taip pat naudojami ir sukurti instrumentai
,, VIRIMAS”, bei ,, CYPIMAS?”. Pastaruosiuose paleidziama tik po vieng MIDI nata. Antroji dalis trunka
SeSiolika takty, po kuriy prisideda dar keletas naujy garsy ,, VENTILIATORIUS” bei ,, PAKUOTE”.
Trecioji dalis taip pat kaip ir antroji - trunka SeSiolika takty, ir taip pat naudojamas kylancio triukSmo
garsas kaip jungiamasis daliy elementas. Pirmosios dalys kiirinyje tarnauja kaip jZanga, kuri palaipsniui
auga. Ketvirtojoje dalyje pasikeicia metras ir tempas i dvylikos astuntiniy metro ir 100 diiziy per minute.
Taip pat atsiranda pirmasis ritminis piesinys, bei instrumentas atliekantis foninio garso paskirtj ,, PAD”

(Pav.20).
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Zone 4 Sample Pitch/Osc Filter/Global Modulation MIDI < R

Reverse Sample Vol Samp\e Start Sustain Mode Loop Start Loop End Crossfade Detune Interpol
Off Sound Objects-F4 A1 42 -1.0dB = Link 38637 166436 23841 Oct Good

Snap RootKey Detune Scale Pan Samp\e End Release Mode Release Loop Crossfade Detune
Off Fa +18 cf 100 % [#] 501537 off | 3 0 Oct RAM

< Chorus

Pav.20 Pad instrumentas ir naudojamas MIDI pieSinys

Sis instrumentas yra modifikuotas Ableton bibliotekoje esantis ruosinys. Jis yra paremtas Sempler
pagrindu ir trunka Sesiolika takty, bei vél ritmiskai jsiterpia papildomi garsai ir instrumentai. Sioje dalyje
panaudojami sukurti instrumentai. ,, DUJOS”, ,, GREZIMAS”, , SAUKSTAI”. Instrumentuose

naudojami pieSiniai G tonacijoje. (Pav.21)

Pav.21 Instrumentuose naudojami MIDI pieSiniai

Penktojoje dalyje dar tiek pat takty, prisijungiami kiti papildomi instrumentai ,,BIRIMAS”,
,, VENTILIATORIUS”, ,,SKALBIMAS”. Instrumentuose naudojami G tonacijos pieSiniai ir vietomis
instrumentas naudojamas kaip viena nata. Ritminis pieSinys suteikia aiSkesne kiirinio struktiirg ir yra
vienas i§ pagrindiniy kompozicijos elementy. Seitojoje dalyje vél jvyksta tempo ir ritmo pasikeitimas j
dviejy ketvirtiniy metrg ir 95 duzius per minute. Kartu su pasikeitimu prisijungia bosiné partija, o tai

visiSkai 1§ natiiraliy aplinkos garsy surinktg kiirin] nukreipia j elektroninés muzikos stilistikg. (Pav.22)
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Pav.22 Bosinis instrumentas ir bosiné partija

Bosinis instrumentas yra modifikuotas Ableton bibliotekos skaitmeninis sintezatorius. Viskas atlickama
G tonacijoje. Si dalis trunka trisdesimt du taktus. Ji susideda i3 instrumenty ,, VIRIMAS”, ,, KEPIMAS”,
,,CYPIMAS”, ,, VENTILIATORIUS”, ,,SKALBIMAS”, ,, SAUKSTAI”. Kiekvienas jy panaudojamas
pakankamai minimaliai, siekiant sudaryti vientisg, melancholiska kompozicija. Po jy sekancioje
atkarpoje prisijungia instrumentas ,, BIRIMAS” bei panaudojamas garso ruoSinys ,,GROTOS”.
Septintoji dalis trunka SeSiolikg takty. Kas karta naujoje dalyje vyksta trumpi pasikeitimai, pridedami
arba atimami siekiant i$laikyti klausytojo demesj. Astuntojoje dalyje metras keiciasi ] trijy ketvirtiniy,
tempas - 105 diiziai per minute. Cia i$nyksta bosiné kiirinio linija, licka tik sukurti instrumentai ir ritminé

partija. (Pav.23)

Pav.23 Ritminis pieSinys
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Po Sesiolikos takty pereinama j devintgja dalj, kuri vél trunka trisdeSimt du taktus. Joje méginama kelti
itampa, naudojama daugiau moduliacijy, aukStinami garsai, jtampa devintoje dalyje dar labiau
suintensyveja. Desimtoji dalis keicia metra | devyniy aStuntyjy, 110 diuziy per minute. Garsynas Siek tiek
kei¢iamas, vieni garsai jSimami kiti jdedami. Pagrindinj kitimg sudaro tempo ir ritmo pasikeitimas.
Vienuoliktoje dalyje instrumentuose jvedamas papildomas G tonacijoje esantis MIDI pieSinys. Ir
kylancio garso semplas perkelia kompozicija | sekancig dalj. Toliau dvyliktoje dalyje tempas kinta j 90
dziy per minute, keturiy ketvirtiniy metra. Jis staiga nuslopina visa kiirinj. Si trumpa dalis tarnauja kaip
kirinio kompozicinis elementas, kuris leidzia numatyti, jog tuojau jvyks pokytis. Po sekanciy Sesiolikos
takty peré¢jimas j tryliktg dalj, kurioje jvyksta liizis, ir pradzioje kasdienisky garsy pilna muzika pavirsta
i elektroniskai skamban¢ia kompozicija. Jterpiamas papildomas bosinés linijos piesinys. Sioje dalyje
naudojama daugiau instrumenty elementy automatizacijos, suteikiant daugiau dinamiskumo. Tam
pasitelkiamas Ableton push kontroleris. Taip palaipsniui jvyksta augimas iki keturioliktos dalies, kur
ivyksta kompozicijos kulminacija. Sioje dalyje atsiranda papildoma jau jdiegto Ableton instrumento G
tonacijoje atliktas MIDI pieSinys. Ir peréjimas j penkiolikta dalj, kuri uzbaigia kiirinj. Sioje dalyje
panaudojami visi sukurti instrumentai. Atsiranda pakankamai nemazai chaoso. Taciau automotozacijos

ir filtry pagalba, kiirinys yra uzbaigiamas paskutiniu garsu, groty duziu. (Pav.24)
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Pav.24 Baigiamojo projekto sesijos langas
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Viena svarbiausiy kompozicijos proceso daliy yra kiirinio forma. Nors ir 1§ anksto neapibrézus
konkre&ios struktiiros ja galima identifikuoti. Siame kiirinyje kompoziciskai galima i3skirti $esias
pagrindines dalis, kurios tarpusavyje yra sujungiamos grandinés pagrindu. Visos jos susijusios su ritmo
ir tempo pasikeitimais. Pirmojoje dalyje yra mazai muzikiniy elementy, ir néra naudojami semplerio
pagalba sukurti instrumentai. Antrojoje dalyje atsirandanti ritminé figiira jveda j kitg dalj, kurioje
prisijungia ir pirmieji kurti instrumentai. Kompozicija suintensyveja. Trecioji dalis taip pat atskiriama
pirmiausia ritmo ir tempo pasikeitimu, bei atsirandancia bosine linija. Ketvirtoji dalis i$siskiria bosinés
linijos iSnykimu ir yra panaudojama daugiau sukurty instrumenty, atsiranda jvairesnés, dinamiskesnés
partijos. Penktoji dalis atskiriama taip pat. Yra naudojama maziau sukurty instrumenty. O Sestoji dalis

pirmiausia atsiskiria sulétéjimu, bei tuomet iSsivystancia kulminacija ir pabaiga.
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ISVADOS

Atlikus istoring semplo ir semplavimo raidos analiz¢ ir apzvelgus keleta svarbiausiy laikmeciy
pavyzdziy yra matomas akivaizdus Suolis, kurj Sie muzikos kiirimo elementai patyré per keleta pastaryjy
deSimtmeciy. Nuo 1913 mety Luigi Russolo paskelbto garso manifesto - "The Art Of Noises”,
nustebinusio zilirova nejprasta ir visai nebudinga tam laikmeciui idéja ir jo triukSmo masiny kiirimo
pradzios, kas, regis, galbiit ir buvo semplo pirmosios uzuominos. Iki $iuolaikinés naujyjy laiky muzikos
kiirimo galimybiy bei technologiniy stebukly ir mums jau puikiai pazjstamo galutinio rezultato.

Atlikus analiz¢ galima teigti, jog patys pirmieji semplo ir semplavimo poZymiai ar pirmosios
uzuominos pasireiské dar modernizmo epochoje, tokiy autoriy ir kompozitoriy kaip Luigi Russolo,
Edgard Varese kiiryboje. Vélesniy autoriy tokiy kaip John Cage, Steve Reich ar Alvin Lucier
kiirybiniuose procesuose, bei darbuose galima pastebéti tendencijg pirmiesiems sempleriy prototipams
atsirasti. Nors Siuolaikinis sempleris kaip muzikos kiirimo instrumentas yra sukurtas kaip visiskai
skaitmeninis instrumentas, taciau jo idéja, prigimtis ir leidziami pasiekti rezultatai visgi radosi ar buvo
ikvépti jau minéty autoriy darby, kurie buvo sukurti naudojant manualinj biidg — garso jraSo juostos
karpyma, klijavima, kilpinima.

Nagrin¢jant $iy muzikos kiirimo elementy raida toliau, pastebima jog jau naujasniais laikais kai
klestejo hip-hop, rap ir kity pogrindiniy judéjimy id¢jos, semplas, semplavimas ir sempleris tapo vienu
1§ budy pateikti savo ar artimos socialinés grupés poziiirj | aplinkoje vykstancius kulttirinius, politinius,
ar socialinius procesus. Siuo laikotarpiu semplavimo technika jau buvo gan paZengusi, radosi jvairiis
semplavimui skirti instrumentai.

Atlikdamas analiz¢ pastebéjau, jog gausu §] muzikos kiirimo biidg palaikanciy, taciau netriiksta
ir opozicijos. Turbit istoriskai vienas svarbesniy jvykiy buvo John Oswald plunderphonics ideologijos
pasirodymas ir pripazinimas. Kaip jau ir raSiau pirmojoje darbo dalyje tai tarsi vienas 1§ daugelio liziy
muzikos istorijoje ir mene. Kaip ir Marcel Duschamp ready-made objekty naudojimo idéja, taip ir John
Oswald plunderphonics teorija tapo riba nuo kurios prasid¢jo kitokio pozitrio banga. Semplas —
pasiskolintas kito kiirinio, aplinkos ar instrumento garsas jgavo lygiavertes teises buiti naudojamas kiiréjy
ir kompozitoriy saviraiSkoje.

Taigi semplas, semplavimas, ir sempleriai turi didel¢ jtaka Siuolaikinés muzikos kiirimo
kontekste, tiek dél palengvinty, laikui bégant iSsivys€iusiy puikiy technologiniy galimybiy, tiek dél
galimybes isreiksti save bei savo poziiirj ne tik klasikiniy prietaisy pagalba. Zinoma, §i technika taip pat
reikalauja Ziniy, bei jgudZiy, taciau sutaupo laika leisdama garsus ar elektroninius instrumentus kurti ne
po vieng garsa, o kaip bendra garsy dermg¢. Kartais norint pateikti idéja, muziking zinut¢ yra labai patogu
pasiimti jau esamas galimybes ir jas pritaikyti kiiryboje gilinantis j id¢ja, o ne pat] instrumenta, i jo
galimybes, bet ne pagrindus, ypac kai tam yra sukurtos puikios sglygos ir modernus Siuolaikinis kiir¢jas
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gali naudotis milioninémis bibliotekomis bei informacija, kad pasiekty savo norimga ar uzsibréztg tiksla,
biitent semplo ir semplavimo pavyzdys yra viena tokiy galimybiy, kuri turi labai didel¢ svarba

elektroninés muzikos kontekste.
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