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JZANGA

Ciurlionio gyvenimo ir kiirybos tyrimai yra viena reik§mingiausiy Lietuvos
menotyros temy, apimanti daugiau nei Simtmetj trunkantj daugiasluoksnj ir
jvairialypj tyrimy lauka. Sie tyrimai atskleidZia ne tik individualaus menininko,
bet taip pat Lietuvos ir netgi Europos meno raidos ypatybes ir désningumus.
Pastaryjy dviejy deSimtmeciy kultiirinio ir meninio gyvenimo reiskiniai dar labiau
sustiprino nuojauta, kad ,,biitent Ciurlionio tyringjimai ateity gali atskleisti kazka
labai svarbaus visoje tarpmeningje problematikoje (Tarasti, 1984). Jau dabar
galime konstatuoti, kad Ciurlionio kiirybos tyrimai yra tape tarptautinés
menotyros tyrimo objektu — beveik pusé autoriy yra uzsienio mokslininkai, ir tai
tik patvirtina Siy tyrimy reikSme ir aktualuma.

Jubiliejiniais 2011-aisiais metais surengtos tarptautinés Ciurlioniui skirtos
konferencijos tarsi apibendrino ankstesniy mety tyrimy rezultatus ir nubrézé
tolesniy tyringjimy kryptj. Menininko mirties Simtmeciui skirta konferencija
(Vilnius, 2011) ypa¢ isryskino Ciurlionio meninés kalbos kontekstualumo
problematika, ji tapo dominuojanéiu leitmotyvu daugelio Lietuvos ir uZzsienio
menotyrininky pranesimuose.

Daugialypé menininko prigimtis skatina galvoti apie daugiasluoksnius
kontekstualumo pédsakus Ciurlionio kiiryboje. Vienos ar kitos Ciurlionio kiirybos
pusés pasirinkimas sunkina jos kaip visumos supratimg. Problemiska yra ir tai,
kad M. K. Ciurlionio kiiryba ilgg laika buvo tiriama tik Lietuvos mokslininky. Tai
buvo butent dél skirtingy politiniy, Svietimo ir socialiniy priezas¢iy. Nors
Ciurlionis buvo suprantamas kaip viena i§ pirmaujanéiy figiiry Lietuvos kultiroje,
nepalyginus su kitais Europos ir pasaulio to laiko menininkais buvo sunku
nustatyti jo svarbg ir jtaka Europoje. Tik po politiniy poky¢iy Europoje, per
paskutinjji XX-ojo amziaus deSimtmetj, pasaulis atsivéré¢ Lietuvai. Atsirado
galimybé pristatyti Ciurlionio kiiryba Europoje, ir tai sékmingai buvo daroma
retrospektyvinése parodose VarSuvoje, Tokijuje, Milane ir Paryziuje. Ciurlionio
muzika skambéjo pirma karta pagrindiniuose Europos kultiros centruose
(Varsuvoje, Berlyne, Paryziuje ir Londone). Todél Ciurlionio kirybinis palikimas
buvo grazintas i Europos istorija, net jei tai ir reiSkia beveik vienu amziumi
pavéluota grjzima. Taip pat buvo aidku, kad vietiné kanonizuota Ciurlionio
kiirybos interpretacijos ar aiSkinimo tradicija reikalauja naujo persvarstymo ir
naujo pakartotinio jvertinimo. Todél akivaizdu, kad Ryty ir Vakary kultiiros
paveldas, kuris turéjo jtakos ir suformavo mening Ciurlionio kalbg, turi biti
ivertintas i§ naujo. Ir tai tapo pagrindiniu §ios disertacijos naujumo aspektu.

Per pastaruosius du deSimtmecius (po Lietuvos nepriklausomybés atkiirimo
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1990 m.) atsirado naujos kartos mokslininky, kurie intensyviai tyringjo Ciurlionio
kirybg (R. Andriugyté-Zukiené, A. Jurkénaité, R. Povilionien¢, D. Kuginskas, R.
Okulyczius-Kozarynas, K. Holmas-Hudsonas). Ciurlionio darby tyrimas
nattraliai tapo universalesniu ir pliuralesniu. Ir paprasta kanoniné tradicija,
paremta Landsbergio tyrimais, kurie dominavo kelis deSimtmecius Lietuvoje,
buvo pakeista. Sios disertacijos autoré, biidama uZsienio valstybés (Japonijos)
tyréja, ir neatstovaujanti kanoninei Ciurlionio tyrimo tradicijai Lietuvoje, turéjo
galimybe nepriklausomai, naujai ir objektyviai permastyti ir pateikti Ciurlionio
kiirybos interpretacijg. Tai Sios disertacijos ir Siame darbe pateikto tyrimo
aktualumas.

Pagrindinis disertacijos tikslas — atskleisti ir i$ naujo jvertinti tieck kanoning
Ciurlionio tyrimy tradicija, tiek naujai atsiskleidusias Ryty ir Vakary kultiry
sasaukas bei sgsajas, turéjusias jtakos Ciurlionio kiirybai, ir visa tai pateikti XX a.
pradzios Europos kultiiros ir filosofiniy idéjy kontekste.

Tyrimo objektas — Ciurlionio kiirybos kontekstualumas, objektyvis ir
subjektyviis veiksniai ir aspektai, kurie turéjo jtakos Ciurlioniui kaip menininkui ir
formuojantis jo kiirybos meninei kalbai.

Siekiant pagrindinio disertacijos tikslo, iSsikelti tokie papildomi uZdaviniai:

1. apibendrinti ankstesnius Ciurlionio kontekstualumo tyrimus, ypaé
sutelkiant démes;j | pastaruosius du deSimtmecius, ir istirti daugialypés menininko
prigimties idéja, kaip pagrindinj Ciurlionio kiirybos metoda;

2. atskleisti fin de siécle stilistikos ypatybes Europoje ir jos jtaka Ciurlionio
kiirybai;

3. istirti Ryty kultiros poveikj Ciurlionio kiirybai. I$nagrinéti japonisme
idéjos raiska Ciurlionio kiiriniuose;

4. naujai permastyti Vakary kultiros sarySius ir kultirinius kontekstus,
kurie turéjo jtakos ir suformavo Ciurlionio meninés raiikos priemones, sutelkiant
démesj j kultiiros centrus ir geografines vietas, kur gyveno ir mokési Ciurlionis:
Varsuva, Leipciga, Vilniy ir Sankt Peterburga;

5. i%nagrinéti sgrysius tarp Ciurlionio kiirybos (tapybos ir muzikos) ir
lietuviy liaudies meno;

6. nustatyti ryius ir tarpusavio kontekstus tarp Ciurlionio ir Rusijos
menininky, atskleidziant netiesioging N. Rimskio-Korsakovo ir I. Stravinskio
jtaka.

Tyrimo metu buvo naudojami keli tyrimo metodai. Saltiniy analitinis
tyrimas padé¢jo tiksliai i$Sifruoti muzikos partitiras (rankrasc¢ius ir naty leidinius);
literatiiros analizés metodas padéjo suvokti ir suprasti istorines aplinkybes ir
meniniy idéjy plétros tendencijas Europoje ir visame pasaulyje; menininko
kiirybinio paveldo lyginamoji analizé buvo naudojama tiriant ir nustatant svarbius
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ry$ius ir konteksta; istoriniy jvykiy chronologiné rekonstrukcija padéjo nustatyti
atskiry menininko gyvenimo fakty ir jvykiy jtaka bei reikime; Ciurlionio
kiirybinio proceso genetiné analizé leido suprasti, kaip ,,gimé*“ menininko
pavienés kompozicijos ir formavosi atskiri kiirybiniai periodai; atvejo analizé
naudota atskleisti Ciurlionio atskiry meno kiiriniy muzikinius ir kultiirinius
kontekstus.

Nagrin¢jama literatiira suskirstyta pagal tematikg ir sugrupuota j tris dalis:

a) bendrieji Saltiniai ir literatlira apie meno istorija (Bermanas, Bowltas,
Droba, Galauné, Maur ir Taruskinas);

b) literatiira apie Ciurlionio kiirybg ir gyvenimg (Ciurlionyté, Eberlein,
Kazokas, Landsbergis ir Vorobjovas);

¢) literatira apie specialius Ciurlionio meninés kalbos kontekstualumo
aspektus (Andrijauskas, Bruveris, Fedotovas, Kennaway'us, Kucinskas ir Tarasti).

Disertacijg sudaro jvadas, SeSios pagrindinés dalys, iSvados ir literatiiros
sarasas. [vadiné disertacijos dalis skirta literatiiros apzvalgai ir ankstesniems
Ciurlionio kiirybos kontekstualumo tyrimams apibendrinti. Kiekviena i3 $esiy
daliy pateikia naujus Ciurlionio kiirybinio palikimo rysius ir kontekstus, palikimo,
kuris susijes su Europos kultiiriniais centrais — VarSuva, Leipcigu, Vilniumi ir
Sankt Peterburgu. Geografinés vietos buvo pasirinktos kaip geriausias budas
atskleisti jvairius Vakary ir Ryty kultiros jtakos aspektus, kurie formavo
Ciurlionio menine kalbg. I§vadose apibendrinamas ankstesnése dalyse atliktas
tyrimas ir pateikiami galutiniai rezultatai.



1. CIURLIONIO KONTEKSTUALUMO TYRIMU APZVALGA

Apzvelgiant jvairius daugiau nei §imta mety vykstanéius Ciurlionio
gyvenimo ir kiirybos kontekstualumo tyrimus galima isskirti keturis laikotarpius,
natiiraliai susiformavusius dél jvairiy Europos ir Lietuvos jvykiy. Politiné
Europos istorija buvo lemiantis veiksnys, apibrézes ir nustates Siy laikotarpiy ribas.
Dél to Sie Ciurlionio ir jo kiirybos vertinimo ir kontekstualumo tyrimo etapai
tiesiogiai siejasi ir su Lietuvos valstybingumo raida:

1. iki 1918 m. paskelbtos Lietuvos Respublikos nepriklausomybés;

2. 1918-1944 m. nepriklausomos Lietuvos laikotarpis iki antrosios soviety
okupacijos;

3. 1945-1990 m. — antrosios sovietinés okupacijos laikotarpis;

4. nuo 1990 m. — atkurtos Lietuvos nepriklausomybés laikotarpis.

Pirmasis Ciurlionio kiirybos vertinimo etapas prasidéjo dar pa¢iam
menininkui gyvam esant. Jis apima pirmuosius Ciurlionio kiirybos vertinimus,
atrandamus amzininky laiSkuose bei atsiminimuose, ir pirmyjy parody, koncerty
recenzijas Lietuvos, Rusijos ir Anglijos spaudoje. Cia ypa¢ reik§mingos Sankt
Peterburgo meno kritiky recenzijos, akcentuojanéios esmines Ciurlionio kiirybos
ypatybes (daugausia dailés), jo reikSme tarptautinei meno raidai. Taip pat svarbis
lietuviy menininky komentarai ir atsiliepimai apie Ciurlionj, paskelbti Vilniaus
periodikoje. Greta jy istoriskai svarbiis pirmieji Ciurlionio kiirybos vertinimai,
pasirode uzsienio (Anglijos) spaudoje. Kontekstualumo aspektu $is periodas
pasizymi kritiky siekiu suprasti ir paaikinti Ciurlionio meninés kurybos sintezg,
atskleisti Ciurlionio talento ir jo darby unikaluma, reik§me Lietuvos, Rusijos,
pasaulio meno raidai.

Antrojo laikotarpio ypatybé yra ta, kad Ciurlionio kiirybinis palikimas buvo
sutelktas Lietuvoje (Kaune). Pradzioje sunkiai prieinamas (priklausé asmeninei
Ciurlionio Zzmonos Sofijos nuosavybei), véliau igpirktas valstybés ir eksponuotas
specialiai Ciurlionio kiirybai pastatytoje galerijoje (nuo 1925 m).  Siuo
laikotarpiu vyravo ne tieck menininko kiirybos tyrimai ir vertinimas, kiek ripestis
Ciurlionio kiirybinio palikimo i$saugojimu apskritai. To laikotarpio kontekste
i$siskiria solidi Nikolajaus Vorobjovo (1903—1954) monografija (vokieciy kalba),
kurioje pirma karta nuosekliai ir iSsamiai bandyta aprépti visa menininko
gyvenimo laikotarpj ir aptarti jo kiirybos kilmés, jtakos klausimus.

Treciasis Ciurlionistikos etapas pasizyméjo dvilypumu. Vyko tarsi paraleliné
diskusija okupuotoje sovietinéje Lietuvoje ir uzsienyje (daugiausia JAV). Siuo
laikotarpiu paskelbtuose darbuose (pirmiausia Lietuvoje ir visoje Soviety
Sajungoje) ypac stipriai jauciama politiné ir ideologiné poteksté bei iSankstinis
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neigiamas nusistatymas pries kity Saliy tyréjus. Kitg vertus, sistemingai pradéta
publikuoti muzikiné karyba ir, atidarius nuolating Ciurlionio paveiksly paroda
(1968), buvo sudarytos salygos visapusiskiems ir visaapimantiems Ciurlionio
kiirybos tyrimams tiek istoriniu, tiek estetiniu, tiek ir kontekstualumo aspektais.
Siuo laikotarpiu ypa¢ iSsiskyré Vytauto Landsbergio mokslo publikacijos ir
koncertiné veikla, turéjusi lemiamos jtakos Ciurlionio vertinimo kanono
susidarymui Lietuvoje ir uzsienyje.

Ketvirtasis  Ciurionistikos  etapas, prasidéjes  Lietuvai  atgavus
nepriklausomybe, yra pazenklintas visos Ciurlionio kiirybos prieinamumu ir
tarptautine sklaida. Atsivérusios viena kitai Ryty ir Vakary Europos sudaré
prielaidas Ciurlionio kiiryba vertinti daug platesniame kontekste. Iskilo ne tik
nauji lietuviy kilmés mokslininkai, bet ir kity Saliy menotyrininkai, nuosekliai ir
detaliai tyringjantys Ciurlionio gyvenimg ir kiirybinj palikima. Buvo publikuoti
pirmieji sintetiniai Ciurlionio kiirybai skirti mokslo darbai.



2. FIN DE SIECLE EUROPOJE, LISZTAS, WHISTLERIS,
DEBUSSY, JAPONIZMAS IR MENU SINTEZE

Ciurlionis gyveno fin de siécle laikais, kada meny sintezés idéja prasiskverbé
1 europietiskajj meninj pasaulj ir netgi tapo to laikmecio dvasia (Zeitgeist).
Charleso Baudelaire'o kiirinio Atitikmenys (Correspondences) estetiSkumas savo
Verlaine'as, Stéphane'as Mallarmé, Paulas Gauguin'as ir Claude'as Debussy.
Richardo Wagnerio Gesamtkunstwerk idéja buvo atskleisti skirtingy kiirybos
zanry saveika. Mazdaug tuo paciu metu iskilo naujas muzikos zanras — simfoniné
poema. Tai buvo literatiiriniy, vaizdiniy ir draminiy asociacijy atspindys muzikoje.
Paciu sékmingiausiu Sio zanro kompozitoriumi tikriausiai gali bGti vadinamas
Richardas Straussas. Straussas s¢kmingai jvaldé muzikos isSraiSkos ekspresijos
gyli per siuzety pasirinkima, puiky orkestravima, vaizdingg realizma ir
nepaprastai meistriskag kompozicinj teminés transformacijos meng. Straussui
simfoninése poemose pavyko iliustruoti naratyvines, filosofines, vaizdines ir net
autobiografines temas.

Paryziuje jzymieji poeto simbolisto Stéphane'o Mallarmé organizuoti
antradieniniai vakarai to meto intelektualams vaidino ypa¢ svarby vaidmen;.
Tokie poetai, rasytojai, tapytojai ir kompozitoriai, kaip Paulas Verlaine'as,
Oscaras Wilde'as, Claude'as Monet, Edgar'as Degas, Paulas Gauguin'as ir
Jamesas Abbottas McNeillas Whistleris bei jaunasis Claude'as Debussy,
rinkdavosi Mallarmé namuose ir diskutuodavo apie poezija, mena bei filosofija;
tarp jy buvo galima pajusti ir entuziazma Wagnerio muzikinei dramai bei
susidoméjima japony menu. ISskirtinai Monet, Degas, Whistleris ir Debussy
buvo laikomi aistringais japonisky daikty kolekcionieriais. Manytina, jog jie ir
buvo pirmieji, kurie émé propaguoti nauja stilistika — japonizmg — Paryziuje ir
Europoje. Kita idéja apie giluminio rySio tarp muzikos ir spalvy buvo plétojama
tokiy pranciizy poety, kaip Baudelaire'as, Verlaine'as bei Mallarmé, ir tai tapo
ikvépimu Wistlerio meny sintezés paieskoms. Nuo 1860 m. Whistleris savo
paveikslams suteikdavo tokius nejprastus pavadinimus, kaip Simfonija,
Noktiurnas, Harmonija, Variacijos ir Aranzuotés ' . Siuose muzikinius
pavadinimus turinCiuose paveiksluose yra jauciama stipri Baudelaire'o
Atitikmeny estetikos jtaka. Wistleris taip pat bandé realizuoti meny sintezés

! Pirmasis paveikslas su muzikiniu pavadinimu buvo Baltoji simfonija Nr. 1 [Balta
mergaité] (1862).
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idéja Noktiurny serijoje. Tam, kad biity jgyvendinta §i idéja, buvo reikalinga
novatoriSka medziaga. Ja tapo Japonijos ukiyo-e, atstovaujama menininko
Utagawos Hiroshigés (1797—1858). Naudodamas metodus, kurie visiskai skyrési
nuo metody, naudojamy Vakaruose, Whistleris sieké jgyvendinti savo grynai
vaizduojamuosius idealus, ir $is kelias labai priminé muziky bandymg garsus
sujungti su daile per pojiicius. Taip Wistleris priartéjo prie abstrakéios dailés
koncepcijos, kurig realizavo jau kitos kartos dailininkai.

Kita vertus, to paties laikmecio pranciizy kompozitorius Debussy kiiré¢ tokig
vizualiy asociacijy persmelkta muzika, kaip Images, Estampes, Blanc et noir. Jo
kiiriniai fortepijonui yra pavadinti vizualing prasme¢ turinciais pavadinimais:
Reflets dans I’eau, Des pas sur la neige, Feux d’artifice. Kai kuriuos kiirinius
netgi jkvépé konkretiis paveikslai arba iliustracijos (L 'Isle joyeuse, Les Fées sont
d'exquises danseuses, Ondine)?, o mokslininkai Debussy kiryboje jzvelgia
tiesioging Whistlerio paveiksly jtaka. Kadangi abu lankési Mallarme
susitikimuose, manytina, kad Debussy turéjo biiti labai susidoméjes ambicinga
Whistlerio paveiksly Nocturnes serija.

Daug mokslininky taip pat svarsté, kad japony menininko Hokusai Didzioji
banga tikriausiai buvo tiesioginé Debussy opuso La Mer (1903-1905)
inspiracija. Tai néra simfoniné poema, ji jvardyta kitaip — Trois esquisses
symphoniques [Trys simfoniniai eskizai]. Dél to egzistuoja jvairiausiy nuomoniy
apie kiirinyje pavaizduotg jirg. Zinoma, kad prie§ isleidziant kiirinio partitiira,
pats Debussy paprasé, jog virSeliui biity panaudota Hokusai DidZioji banga.’ Dél
to daroma iSvada, kad Debussy pripazino $ig iliustracija kaip tinkamg iliustruoti
jo paties opusa, vaizduojantj jura.

Taigi, fin de siecle metu intelektualai poetai, rasytojai, tapytojai ir
kompozitoriai daré vieni kitiems jtaka bei kiekvienas per savo mening raiska
artéjo link meny sintezés, kuri ilgainiui tapo aktuali visoje Europoje.

2 Buvo manoma, kad L Isle joyeuse [Dziaugsmo sala] buvo inspiruota Antoine Watteau
(1684—1721) paveikslo Les fées sont d'exquises danseuses [Puikios Sokéjos laumés], o
Undiné inspiruota Arthuro Rackhamo (1867—-1939) knygos iliustracijy.

3 Jacques Durandas (1865-1928) savo 19241925 m. atsiminimuose apra$é¢ Debussy ir jo
kiirinj La Mer [Jura].
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3. CIURLIONIS IR VARSUVA

Ciurlionis gyveno VarSuvoje daugiau nei 10 mety. Var$uva buvo vienas i§
pagrindiniy muzikos bei meno centry Ryty Europoje, kur Ciurlionis pirma kartg
susipazino su autentiSka pasaulietiSka muzika bei menu ir i§siugdé savo esminius
kompozitoriaus, taip pat ir tapytojo geb¢jimus.

Pirmasis jtakingas Zmogus VarSuvoje buvo Zygmuntas Noskowskis
(1846-1909). Nuo 1899 iki 1894 mety Ciurlionis kartu su juo studijavo
kompozicija VarSuvos muzikos institute, kur jgijo paciy pazangiausiy
kompozicijos jgiidziy. Siy studijy rezultatu galima jvardyti Ciurlionio simfonine
poema Miske, kuri 1901 metais Varsuvoje Maurycy'io Zamoyskio konkurso metu
buvo pripazinta démesio vertu kiiriniu.

Per visg savo gyvenimga Ciurlionis sukiiré penkias simfonines poemas: Miske
(1900-1901); Jara (1903-1907); Pasaulio sutvérimas (1907-1910, nebaigta);
Poema C-dur (1907, nebaigta) ir Dies irae (1910, nebaigta). Siuose kiriniuose
greta meny sintezés idéjos Ciurlionis taip pat labai aiskiai sieké isreiksti
nacionalinj kolorita. Sig idéja Ciurlionis greiiausiai perémé i§ savo mokytojo
Noskowski'io, kuriam jtaka padaré Liszto kiiryba, pirmoji Europoje jnesusi rysky
nacionalinj aspekta simfonin¢je muzikoje. Taigi, tieck simfoninés poemos Zanras,
tick nacionalinis aspektas Ciurlionio simfoninése poemose galéty biiti
kildinamas i Liszto kairybos.

Kiti jtakingi zmonés VarSuvoje buvo Mfoda Polska [Jaunoji Lenkija]
judéjimo nariai. Tai buvo jauni tapytojai, i§ kuriy beveik visi studijavo Paryziuje,
Londone, Miunchene arba Vienoje ir Siuose miestuose sémesi japonizmo
estetiskumo. Nepaisant to, kad Ciurlionis niekada nesilanké ParyZiuje ar Londone,
jis turéjo galimybe pasisemti fin de siecle laikmecio meno tendencijy i§ Mloda
Polska atstovy tapybos darby.

Treciasis jtakingas asmuo VarSuvoje buvo pasiturintis kolekcionierius
Feliksas Jasienskis (1861-1929), sukaupes japonisky meno dirbiniy kolekcija.
Nors Ciurlionis niekada asmeniskai paties Jasiefiskio nepazinojo, jis buvo
netikétai susidirgs su dviem istoriskai reik§mingomis japony meny parodomis,
surengtomis VarSuvoje. Pirmoji paroda buvo surengta J. Kriwulto salone
1900-1901, joje buvo eksponuojami ukiyo-e spaudiniai, o antroji, jZymiosios
Jasienskio japonisky meny kolekcijos paroda, buvo surengta 1901 mety pradzioje
(Alber 1990, p. 14-17).
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3.1. Atvejo analizé Nr. 1: japonizmas Mloda Polska nariy paveiksluose
ir japoniSkojo ukiyo-e, pasireiskiancio per impresionistinius paveikslus,
jtaka Ciurlioniui

Tapytojai Whistleris, Monet ir van Gogh'as, kuriy darbams didziule jtaka
daré japonizmas, patys daré jtaka Mfoda Polska judéjimo nariams, taip pat ir
Ciurlioniui. Whistleris buvo i$skirtinis savo originalumu, sgmoningai
pateikdamas kompozicijos stilistikg, buidingg tik japony menui, tokiu biudu
siekdamas realizuoti savo paties menines idéjas.

Dauguma tapytojy, priklausiusiy Mloda Polska judéjimui, studijavo
uzsienyje ir buvo paveikti japonizmo, todél savo kiirinius tapé a la japonaise.
Kartais japonizmo jtaka buvo perimama i§ impresionisty paveiksly. Pavyzdziui,
Whistlerio jtaka galima jzvelgti dviejy lenky tapytojy — Olgos Boznanskos
(1865-1940) ir Wojciecho Weisso (1875—-1950) — darbuose.

PanaSiai kaip Whistlerio Juodai geltonas noktiurnas: krintanti raketa
(1874), Ciurlionio Kompozicijos eskizas (1908) iliustruoja didel¢ anks¢iau minéto
Hiroshiges Fejerverkai Ryogoku (1856—1858) jtaka. Be to, Ciurlionis Zvaigzdes
perkéle i savo ,,Allegro® i§ Sonatos Nr. 5 (Jiros sonata, 1908). Verta paminéti tg
fakta, kad, kaip ir Whistlerio pavyzdyje, Ciurlionis paveikslui suteiké muzikinj
pavadinimg ,,Allegro®. D¢l to manytina, kad Ciurlionis tikriausiai buvo mates
Whistlerio paveikslus ir buvo veikiamas tokios pacios jtakos, kaip ir anksciau
minéti Mloda Polska tapytojai.

Kitas impresionistas, dares jtakg tapytojams Lenkijoje ir Ciurlioniui, buvo
Monet. Jo paveikslui Tuopos (1891), kaip zinoma, jtaka padaré Hokusai kiirinys
Tokaido Hodogaya i$ rinkinio ,,36 Fudzijamos kalno vaizdai* (ca. 1830-1832),
kuris taip pat netiesiogiai paveiké Ciurlionio tapyta paveiksla Vasara I i§ ciklo
Triptikas (1907) — galima jzvelgti analogiskas medziy kompozicijas. Tarp jauny
lenky menininky japonizmas tapo tendencija ir jie stengési jsisavinti naujoviskas
tapymo technikas, iSmoktas i§ ukiyo-e. Kompoziciné schema, kurioje vaizduojami
tolimi reginiai pro medzius, buvo taip pat isbandyta Ciurlionio amzininky Jano
Stanistawskio (1860—1907) (Tuopos vandenyje, 1900), Stanistawo Kamockio
(1875-1944) (Vaizdas j Czernos vienuolyng, 1908) ir Ferdynando Ruszczyciaus
(1870-1936) (Ziemos pasaka, 1904) darbuose.

Hiroshiges kiirinys Liitis virs Sin Onasi tilto ir Atakés upés i3 serijos ,,Simtas
garsiyjy Edo vaizdy“ yra dar vienas zenklas, jrodantis, kad van Gogh'as ir
Ciurlionis grei¢iausiai buvo paveikti to paties ukiyo-e.

Manytina, kad lietaus, krintancio i§ tamsaus dangaus, vaizdavimas juodomis
linijomis tarp impresionisty buvo pirma karta panaudotas van Gogh'o. Idomus
faktas, kad panasia iSraiska galima aptikti ir Ciurlionio kiirinyje Vasara (1907).
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Nepaisant to, kad §is kiirinys yra labiau dviprasmiskas, ir jame néra tiesiy linijy,
vis délto lietaus Suorai i§ tamsaus dangaus gali biiti laikomi Hiroshiges ukiyo-e
spaudiniy arba van Gogh'o tapybos jtaka.

Be to, tiesioginé japonisky iliustracijy jtaka gali blti pripazjstama
Ferdynando Ruszczyciaus (1870—1936) paveiksluose. Jo paveiksle Ziemos pasaka
(1904) pats sniegu padengto gamtovaizdzio atvaizdavimas liudija japonisko meno
jitaka, o Saky formy panaSumas primena iliustracija i§ Hokusai Manga. Jdomus
dalykas yra tai, kad panasus medziy vaizdavimas randamas ir Ciurlionio
fluoroforte Belapis medis (1905-1906).

Kai kurie paveikslai yra tik hipotetiniai pavyzdziai, darantys uzuoming apie
tai, kad Ciurlionis tarsi rémési kai kuriomis kompozicinémis ir
vaizduojamosiomis idéjomis i§ Hokusai Manga, buvusio Jasienskio japonisko
meno kolekcijose.

Galima teigti, kad Ciurlionis nutapé paveiksla Jira (1906) paveiktas
iliustracijos i§ Hokusai Manga, vaizduojancios jiiros bangas. Jdomus faktas yra tas,
kad Ciurlionis bangas pavert¢ kvie¢iy lauku kitame savo paveiksle Saulés
pagarbinimas (1909), kurio fone jis pavaizdavo dramblio S$esélj, primenantj
azijietiSka vaizdinj. Bangos yra vienas i$ pagrindiniy motyvy tapytojy kiiryboje,
taigi negalima buti visiSkai tikrais, taciau bangy formos rodo esant zymy
panasumg tarp §iy Ciurlionio ir Hokusai darby.

Kai kurios Hokusai Manga dalys susideda i§ kasdienio zmoniy gyvenimo
veiksmy iliustracijy. Du puslapiai yra skirti atvaizduoti iSimtinai zmonéms,
tempiantiems japoniskus lankus (kyiido). Ciurlionio kiiryboje taip pat galima
aptikti eskizy, vaizduojanciy zmones, tempiancius vakarietisko stiliaus lankus, tai
yra Saulio ir Skorpiono kompozicijy eskizai ciklui Zodiakas (1906-1907), kurie
véliau buvo uzbaigti kaip paveikslas Saulé eina saulio Zenklu (1906-1907).
Nepaisant to, kad Japonijoje ir Vakaruose vyrauja skirtingi Saudymo i§ lanko
stiliai, faktas, kad tick Hokusai, tick Ciurlionis pavaizdavo zmoniy, tempianciy
lankus, veiksmus, parodo jdomy konceptualy sutapimg tarp Ryty ir Vakary.

Taigi, matyti, jog meniné¢ japonizmo srové buvo tokia jtakinga, kad
netiesioginiu biidu daré jtaka lenky dailininkams per impresionistus. Nattralu
daryti i$vadg, kad Ciurlionis taip pat perémé ta patj braizg a la japonaise, jkvépta
tiesiogiai japonisky meny arba netiesiogiai per lenky menininky pavyzdzius.

3.2. Atvejo analizé Nr. 2: japonizmo kontekstualumas Ciurlionio
tapyboje

Nepaisant to, kad atrodo, jog Ciurlionis pirma karta susipazino su japoniskais
menais VarSuvoje, per visa savo gyvenimg jis turéjo daug galimybiy juos
pamatyti kitomis aplinkybémis. Todél Siame skyriuje nagrinéjamas japonizmo
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kontekstualumas visoje Ciurlionio tapyboje.

Japonigko meno jtaka Ciurlionio paveikslams pirmg karta buvo jrodinéjama
japony mokslininko Ichiro Kato (1930-2003) 1976 metais. Savo straipsnyje jis
pabréze, kad Ciurlionio ,,Finale* i§ ciklo Sonata Nr. 5 (Jaros sonata, 1908) turi
panaSumy j Hokusai kiirinj Didzioji Kanagavos banga i8 rinkinio ,,36 Fudzijamos
kalno vaizdai ir daré prielaida, kad tai turéty liudyti tiesioging zymiojo japony
ukiyo-e jtaka. Si teorija buvo priimta palankiai ir yra bendrai pripazjstama kaip
nusistovejusi iki pat iy dieny.

Kita vertus, Kato atradimas paskatino Ciurlionj tyrin¢jan¢ius mokslininkus
Lietuvoje, taigi jie pradéjo svarstyti japoniSko arba rytietiSko meno jtaka
Ciurlionio kiirybai. Antano Andrijausko (2001, 2011 ir 2013) ir Rasos
Andriugytés-Zukienés (2004) atlikti tyrimai yra laikomi svarbiausiais §ioje srityje.
Ypac jzvalgi teorija buvo pasitlyta Andrijausko (2011 ir 2013). Jis nagringjo
galimg kiny ir japony tapybos tusu (suibokuga) jtaka Ciurlioniui. Galima
instinktyviai pajusti tam tikrus panaSumus tarp tokiy tarytum vienspalviy
Ciurlionio paveiksly, kaip ,,Allegro* i§ ciklo Sonata Nr. 2 (Pavasario sonata, 1907)
bei kiny ar japony gamtovaizdj iliustruojanciy paveiksly suibokuga. Vis délto néra
jokiy patikimy jrodymy, pagrindzianciy tiesioging arba netiesioging rytietisko
meno jtaka Ciurlioniui. Todél galima japony ukiyo-e jtaka Ciurlionio paveikslams
turi biiti vertinama tiktai atsizvelgiant j kairinius, kuriuos Ciurlionis i§ tikryjy ir, be
jokiy abejoniy, turé¢jo galimybe pamatyti.

Siame darbe pasitelkiant tam tikrus pavyzdzius japonizmo kontekstualumas
Ciurlionio tapyboje buvo skirstomas j tris etapus,: pirmas etapas apima dalinj
egzotisky japoniskumo (japonaiserie) motyvy pasiskolinimg. Antrajame etape
iSryskéja ukiyo-e vaizduojamyjy schemy arba visy kompozicijy pritaikymas savo
paveikslams. TrecCiajame etape, veikiant pirmyjy dviejy jtakai, susiformuoja
imantri ukiyo-e ekspresijos asimiliacija, pereinanti j didingg paties Ciurlionio
stiliy.
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4. CIURLIONIS IR LEIPCIGAS

4.1. Laikas, vieta ir Zmonés, supe Ciurlionj Vokietijoje

IS kunigaikScio Mykolo Oginskio (1849-1902) gaves finansing parama,
Ciurlionis 1901 mety lapkri¢io ménesj jstojo j Leipcigo konservatorija
(Konigliches Konservatorium der Musik). Tuo metu Leipcigas buvo vienas i
meno centry, kurio veikloje aktyviai dalyvavo Zymiis kompozitoriai
Mendelssohnas, Wagneris, Lisztas ir Richardas Straussas. Gewandhaus ir
Opernhaus salése to meto svarbiausiy kompozitoriy kiiriniai buvo atliekami
beveik kiekvieng diena, ir Ciurlionis galéjo mégautis gyvu autentiskos muzikos
garsu. Be to, miesto muziejuose buvo eksponuojama daugybé meno kiiriniy nuo
senovés Egipto kiirybos iki simbolisty paveiksly.

Leipcigo konservatorija buvo pasizyméjusi muzikinio lavinimo srityje
Europoje, ir ¢ia Ciurlionis studijavo kontrapunkta pas Salomong Jadassohng
(1831-1902). Jadassohnas buvo laikomas ,.kontrapunkto karaliumi®, taigi nekyla
abejoniy, kad Ciurlionis, turéedamas puiky profesoriy, gerai jvaldé kontrapunkta
bei autentidka polifoninés muzikos kompozicija. Kitas profesorius, Ciurlioniui
padargs didziule jtaka, buvo Carlas Reinecke (1824-1910). Reinecke buvo
vokie¢iy romantizmo teséjas, Mendelssohno ir Roberto Schumanno mokinys, be
to, daugiau nei tris deSimtmecius jis buvo Gewandhaus Orchestra dirigentu.
Reinecke skatino senamadiska ankstyvajj romantizmg ir savo mokinius versdavo
radyti Mendelssohno ir Weberio stiliumi. Ciurlionis pirmenybe teiké
sudétingesnés muzikos, pasizymincios disonansais, raS§ymui, kas Reineckei atrodé
,negerai. Leipcige Ciurlionio Zavéjosi Richardu Straussu. Ciurlionis apsilanké
Edition Peters bibliotekoje tam, kad pasidaryty Strausso simfoninés poemos 7od
und Verkldrung ir Ein Heldenleben kopijas. Atrodé, jog greiciausiai jis buvo
nusivyles profesoriaus Reineckes instrumentavimo pamokomis ir noréjo
studijuoti Berliozo arba R. Strausso muzika, o konkreciai ta3 muzikos zanra, kuris
jam daugiausiai reigké — simfoning poema. Daug véliau komponuotoje Ciurlionio
simfoningje poemoje Dies irae taip pat galima jausti tam tikra Strausso jtaka.

4.2. ,Mirties“ koncepcija ir jos kontekstualumas Ciurlionio tapyboje
bei kiirybiniame procese

Ziarint j Ciurlionio meno kiirinius, galima aptikti keletg darby, susijusiy su
mirties tematika. Tai 1903 m. nutapytas ciklas Laidotuviy simfonija, Ramybé
(1903-1905) ir triptikas Rex (1904—1905). Savo studijy Leipcige metu jis buvo
suzavétas Arnoldo Bocklino paveikslo Mirusiyjy sala (Die Toteninsel) ir véliau
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nutapé keletg paveikslo Ramybé versijy, kuriose neabejotinai atsispindi Bocklino
,mirties ir ,ramybés™ suvokimo jtaka. Be to, pats nejprasCiausias atsakas j
Bocklino paveiksla gali biiti aptinkamas specifiniame Ciurlionio triptike Rex
(1904-1905).

Bocklino paveikslo interpretacijas Ciurlionis jau maté savo gyvenimo
Varsuvoje pradzioje i savo bic¢iuliy menininky Henryko Siemiradzki'o, Zofijos
Gordziatkowskos ir Adamo Chmielowskio, priklausiusiy Mfoda Polska [Jaunoji
Lenkija] judéjimui (Okulicz—Kozaryn 2010, p. 95). Siemiradzki'o paveiksle
Isvykimas is salos naktj (1890), kaip pastebi Okulicz-Kozarynas, aiSkiai matomas
panasumas j Bocklino originala. Tagiau tik Leipcige Ciurlionis i$vydo tikra
Bocklino paveiksla ir kitus simbolisty kiirinius, taip pat klausési Bocklino jtakoje
sukurty muzikos kiriniy ir pagilino savo supratimg apie simbolizmo srove.

Kaip dailininkas, Ciurlionis mégino sutapatinti save su Bocklino pozitriu j
pasaulj. 1§ visy Ciurlionio paveiksly biitent Ramybéje (I 1903-1904 ir II
1904—-1905 atitinkamai) labiausiai atsispindi Bocklino jtaka. Uolétos, apleistos,
ramios juros apsuptos salos motyvas yra beveik identiSkas, o nifiri ramumos
nuotaika Ciurlionio paveiksluose atskleidzia jo pasidavima Bocklino jtakai.
Dviejy Svyturiy atvaizdavimas gali priminti priekinius vartus paveiksle Mirusiyjy
sala.

Landsbergis iSskyré, kad ,paslaptingos nuotaikos turi Naktis (kitas
pavadinimas — Vakaras): luotininkas, tyliai atsiirigs | mus tamsiu tarpekliu po
Svytincia danguje tilto arka, bus atkeliaves Cion i§ A. Bocklin Mirusiyjy salos (Sia
akivaizdzig paralele (valtyje stovinti figlira ilgais baltais rubais) nurodo A.
Savickas), matomas ir Rex ciklo pirmajame paveiksle, o pagal siuzeting
etimologija sietinas ir su antikos mity Charonu* (Landsbergis 1976, p. 252).

Kitame cikle — Laidotuviy simfonija (IV ir V dalys, 1903) — matyti
neapibrézti Bocklino vaizdiniy atspindziai. Siy sceny braizas kardinaliai skiriasi,
vis délto, kiparisy medziy motyvai, ,,ikikrik§¢ioniSkas mirties simbolis, kadangi
buvo tikéta, jog ji nupjovus, medis nickada nebeataugs® (The Oxford Dictionary
of Christian Art & Architecture, 2013, p. 140), ir nitri, kalnuota vietové
akivaizdziai primena Bdcklino ikonografija.

Ciurlionio triptike Rex (1904-1905) peizazas viose dalyse yra i§ esmés
identiskas. Skiriasi tik atstumai iki stebétojo, o vaizdas visuose paveiksluose yra
tas pats — sala su milziniSku monumentu. Stebé&jimo tasko perkélimas triptike
akivaizdziai yra precedento neturintis i§radimas, demonstruojantis Ciurlionio
vaizduojamyjy gebéjimy genialuma. Greiciausiai jis pajuto $j nejprasta geb¢jima
pavaizduoti skirtingus steb¢jimo taskus po to, kai pamaté mazytés valties,
besiartinancios link salos, atvaizda Bocklino paveiksle Mirusiyjy sala.

Nepaisant to, kad Ciurlionis nebuvo jkvéptas Bocklino paveikslo Mirusiyjy
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sala kaip kompozitorius, jis neabejotinai peréme niiiria fin de siecle nuotaikg i§
Rachmaninovo ir Huberio muzikos kiriniy bei i§ daugelio kity pirmtaky
kompozicijy, kuriose suskamba Dies irae sekvencija, taip pat pirmiausia i$ lenky
paveiksly, o véliau — ir i§ simbolisty kiiriniy. Taigi, Ciurlionis, be abejonés, patyré
tuometinés meno srovés jkveépima, kuris driekési uz meninés vaizduotés riby, ir
savo muzikos kiiriniuose tai pritaiké kaip ,,mirties* koncepcija.

4.3. Atvejo anlizé Nr. 3: Ciurlionio simfoniné poema Dies irae

Viename i3 véliausiy islikusiy Ciurlionio rankrad¢iy uzra$yta simfoniné
poema, pavadinta Dies irae (1910, DK 330). Poema néra uzbaigta — liko tik
neorkestruotas klavyras. Nepaisant to, pagrindiné teminés ir struktiirinés iSraiskos
mintis yra aiski. Kompozicijos zanras yra akivaizdZziai suprantamas i$ dedikacijos
— Dies irafe] poemat symfoniczny dla mojoj Zoski (lenk. — Dies irafe], simfoniné
poema mano Sofijai). Iki pat XXI a. §i kompozicija mokslininky buvo ,,uzmirsta®.
Vis délto ji buvo atkurta, orkestruota (kompozitoriaus Giedriaus Kupreviciaus) ir
su dideliu pasisekimu atlikta Kauno filharmonijoje 2015 m. lapkricio 18 d.

Ankstyvuoju romantizmo laikotarpiu grigaliSkosios giesmés Dies irae
melodijg buvo siekiama jtraukti | pasaulieting muzika tam, kad bity iSreiksta
mirties idée fixe, kuri siejosi su vaizdingu Celano Paskutiniojo teismo dienos
vaizdavimu, ir klausytojams sukelti baimés jausma, budinga konkreciam
kontekstui. Pirmasis tokio sekvencijos pritaikymo pavyzdys yra Berliozo
Fantastiné simfonija (1830). Ikvéptas Sio kiirinio Lisztas sukiiré Mirties Sokj
(1839-1859), kurio paantrastéje taip pat jrasyta: ,,Parafrazé Dies irae tema®. Kita
Liszto poema — Preliudai (1845), — pagrista Alphonse'o de Lamartine'o Ode,
teigianCia, kad gyvenimas téra mirties preliudija. Nuo tada, kai atsirado Sie
kiiriniai, Dies irae buvo laikomas iSimtinai mirtj perteikian¢iu motyvu.

Ciurlionis pradéjo kurti religing muzika studijy VarSuvoje 1894—1899 ir
Leipcige 1901-1902 metu. Vis délto Ciurlionis savo kompozicijoms nenaudojo
sekvencijos Dies irae kaip teminés medziagos. Vietoj jos jis dazniau naudojo
populiarig giesme Sventas Dieve (Sanctus Deus), nes ji buvo giedama jo gimtoje
Salyje.

Atlikus teming simfoninés poemos Dies irae analize, atkreiptas démesys | tai,
kad Ciurlionis ¢ia panaudojo daug temy i§ ankstesniy savo muzikos kiriniy,
sukurty 19001906 m. Tai rodo, kad ankstyvieji Ciurlionio kiiriniai buvo jo paties
suprantami ne tik kaip pavienés kompozicijos, taciau jos buvo lyg dalys arba
pagrindinés muzikinés mintys naujai kompozicijai, sukurtai paskutiniais jo
gyvenimo metais.

Simfoninés poemos struktiira jungia cikling trijy daliy, cikling keturiy daliy ir
sonatinio allegro formy sintez¢. Pirmiausia, bendrg simfoninés poemos struktiirg
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galima suprasti kaip susidedan¢ia i3 trijy daliy — A-B-B,. Si struktiira yra paremta
proporcingu Sventas Dieve temos kartojimu. Antras galimas biidas paaiskinti
simfoninés poemos struktiira yra pagristas dominuojan¢iomis temomis, jy
tonacijy seka bei sumazinto septakordo naudojimu, kuris akivaizdziai skiria vieng
dalj nuo kitos. Trecias budas, paaiSkinantis simfoninés poemos struktirag, galéty
biti jos suvokimas kaip laisvai modifikuotos sonatos forma: jzanga-A-B-A-koda.
Tai yra uvertiiiros tipo jzanga, susidedanti i§ temy Sventas Dieve ir Fugos c-moll
pagrindinéje tonacijoje (tonikoje) bei paskui einan¢iomis temomis Békit bareliai
(pagrindiné tema) ir Pater Noster (Salutiné tema subdominantéje) ir, pagaliau,
papildomai pridéta nauja tema Séjau ritqg (epizodas vietoje jprastos plétojimo
padalos, vél subdominantéje), griztant prie Békit bareliai ir Pater Noster (reprizos
dalis pagrindinéje tonacijoje), ir tada koda, susidedanti i§ temy Sventas Dieve ir
Fugos c-moll tonikoje poemos pabaigoje. Tradicinés sonatos formos vystymo
dalis yra praleista, taigi vienintelis sonatos struktiiros bruozas, kuris gali biiti
aptinkamas, yra Ciurlionio pagrindiniy temy bei jy tonacijy vartojimas
(pakartojamos temos yra pagrindinése tonacijose).

Nepaisant to, kad §i simfoniné poema buvo sukurta pacioje jo gyvenimo
pabaigoje, negalima pamirsSti jos budingy bruozy, iliustruojanciy ,mirtj* bei
»autobiografinius elementus® ir primenanciy R. Strausso simfoning poema 7od
und Verklirung ir Ein Heldenleben. Galima teigti, kad Ciurlionio muzikos
kiirybos laikotarpis prasidéjo patyrus stiprig R. Strausso jtaka ir pasibaigé Siuo
didziuoju, apibendrinanéiu visg Ciurlionio muzikos kiirybg, rezultatu.
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5. CTURLIONIS IR VILNIUS

5.1. Lietuviy dvasia ir liaudies menas

Nepaisant to, kad per savo trumpa gyvenima Ciurlionis daugiausia gyveno
uzsienyje, jo kaip lietuvio savivoka niekada nebuvo iSnykusi. 1906 m. saus;j laiske
savo broliui Povilui jis rasé: ,,AS esu pasiryZgs visus savo praeities ir ateities
kirinius paskirti Lietuvai® (Ciurlionyté-Karuziene (red.) 1960, p. 192). Turint
omenyje fakta, kad Lietuva paskelbé savo nepriklausomybe tiktai po 12 mety
(1918 m. vasario 16 d.), jau po Ciurlionio mirties, tai rodo, kokj aisky
apsisprendimg sau pa¢iam priémé Ciurlionis. Nuo 1906 m. pabaigos jis
palaipsniui jsitrauké j Lietuvos kultiirinj gyvenima ir 1907 m. persikélé | Vilniy.
Cia susipazino su aktyviausiais lietuviy kultiirininkais, dailininkais ir rasytojais.
Vilnius taip pat buvo miestas, kuriame jis sutiko savo blisimg zmona Sofija
Kymantaite-Ciurlionieng.

XX a. pradzioje Vilnius buvo mazas provincialus miestas, priklauses Rusijos
imperijai, kuriame nebuvo nei operos teatro, nei simfoninio orkestro, nei aktyvaus
muzikinio ir meninio gyvenimo. Ta¢iau Ciurlionis tuo metu jau tapé lietuvisko
krastovaizdzio Sedevra Raigardas (1907) ir iki paskutiniy savo gyvenimo mety
tesé tradicinio lietuviy liaudies meno elementy panaudojimg savo kiiryboje.
Vilniuje taip pat jis drasiai émé reikstis kaip lietuviy kompozitorius — aranzavo
daugiau nei trisdesimt lietuviy liaudies dainy fortepijonui ir jvairios sudéties
chorams.

Savo esé¢ Apie muzikg, paskelbtoje knygoje Lietuvoje (1910), kuri buvo
parengta kartu su Sofija Kymantaite-Ciurlioniene (1886-1958), Ciurlionis rase
apie lietuviy kultiiros tradicijy svarba. Be to, jis uzsiminé ir apie Juskos sudaryta
antologija Melodje ludowe litewskie. Cia Ciurlionis i§skyré tam tikras §io leidinio
problemas, susijusias su muzikos redagavimu. Kadangi vienas i§ antologijos
redaktoriy buvo Noskowskis, tai, pasak Landsbergio, ,,sunku jsivaizduoti, kaip
[Noskowskis] apie tai nepasiSnekéjo su savo lietuviu mokiniu ar netgi jam nieko
neparodé” (Landsbergis 1986, p. 44-45). Nors nebuvo rasta jokiy pozymiy,
irodangiy, kad Ciurlionis bty perémes tam tikras melodijas i§ Juskos antologijos,
taCiau yra akivaizdu, jog jam tai buvo geras jkvépimo Saltinis, lygiai taip pat, kaip
ir kitiems lietuviy kompozitoriams, kurie naudojosi $iuo leidiniu.

5.2. Ciurlionis ir lietuviy liaudies dainos
Kaip buvo minéta anks¢iau, Ciurlionio tautiné savivoka sustipréjo po 1905 m.

ivykiy Varsuvoje. Ciurlionio es¢ Apie Muzikg II (1910) taip pat atskleidZia, kaip
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stipriai Ciurlionis buvo susirfipines senyjy lietuviy liaudies dainy likimu. Jis
jvardijo tuometines problemas: ,,Dél to, kad lietuviska muzika vis dar slypi
liaudies dainose arba uzraSyta popieriuje, ji tinkama tiktai kaip muziejaus
eksponatas. [...] Jos yra turtingas Saltinis ir suteikia mums vilties, kad ateityje
misy paciy autentiSka, profesionali muzikos tradicija turés galimybe
vystytis. (Ciurlionis, 1910; cituojama i§ Landsbergis, 1992, p. 171-172).

Véliau Ciurlionis pateiké lietuviy liaudies dainy klasifikacija pagal jy metrus,
formas bei melodika ir uzrasé jy bendrasias charakteristikas bei nustaté, kad
,,Iitmo monotonija yra viena i$ labiausiai specifiniy ir, drjsCiau pasakyti, vienas i$
graziausiy bruozy miisy dainose” (Ciurlionis, 1910; cituojama i§ Landsbergis
1992, p. 173). Savo mintj jis uzbaigé Sitaip: ,,Neturétume uzmirsti, kokia didziulé
atsakomybé mums tenka. Mes esame pirmieji lietuviy kompozitoriai, todél ateities
kartos zvelgs | miisy kiiryba kaip j pavyzdj. Mes esame rySys tarp liaudies dainos
bei lietuviskosios ateities muzikos.“ (Ciurlionis 1910; cituojama i§ Landsbergis
1992, p. 175).

Atsizvelgiant | tai, kad Sie tekstai buvo rasyti pacioje jo gyvenimo pabaigoje,
galima suprasti, kad lietuviy liaudies menas buvo tapegs vienu i§ esminiy jo
kiirybos pozymiy.

5.3. Atvejo anaalizé Nr. 4: lietuviy liaudies dainos vélesniuose
Ciurlionio simfoniniuose kiiriniuose

Liaudies melodijy, kaip aranzuociy kiiriniams chorui arba fortepijonui,
vartojimas jau buvo analizuojamas daugelio tyréjy (Ciurlionyté, Landsbergis ir
Astrauskas). Daug maziau analizuoti buvo lietuviski motyvai, naudoti
vélyvuosiuose simfoniniuose kiiriniuose. Pagrindiné priezastis buvo ta, kad Sios
kompozicijos (dvi simfoninés poemos ir viena simfonija) nebuvo visiskai
kompozitoriaus uzbaigtos ir publikuotos. Tiktai po 2011 m. vykusio Ciurlionio
mirties metiniy pamingjimo i§ naujo iSaugo susidoméjimas velyvaisiais (ir
paskutiniais) Ciurlionio muzikiniais kiriniais. Sia tema buvo publikuoti Kué¢insko
ir Nunokawos (2014) tyrimy straipsniai, be to, simfoniniy poemy partitiiros buvo
rekonstruotos, ir pirmg kartg kiriniai atlikti 2015 m.*

4 Simfoniné poema Dies irae rekonstruota kompozitoriaus Giedriaus Kuprevi¢iaus ir
pirma karta atlikta 2015 m. lapkri¢io 18 d. Kauno filharmonijoje. Atlikéjai: Kauno miesto
simfoninis orkestras, dirig. Robertas Servenikas. Simfoniné poema Pasaulio sutvérimas
rekonstruota kompozitoriaus Arvydo Malcio ir pirma kartg atlikta Lietuvos nacionalinéje
filharmonijoje (Vilnius) 2015 m. gruodzio 5 d. Atlikéjai: Nacionalinis simfoninis
orkestras, dirig. Modestas Pitrénas.

21



Lyginant, kaip Ciurlionis panaudojo liaudies melodijas savo kiiriniuose
fortepijonui bei vélyvojoje simfoninéje muzikoje, galima atrasti ir panasumy, ir
skirtumy. Pradedant nuo kiriniy fortepijonui, galima iSskirti du biidus, kuriais
Ciurlionis vartojo liaudies melodijas ir sudaryti dvi kiiriniy grupes: a) kiiriniai,
kurivose liaudies melodijos yra pagrindiné teminé medziaga, lyg visos
kompozicijos Serdis ir b) kiiriniai, kuriuose liaudies melodijos yra naudojamos
kaip trumpi fragmentai (iStraukos) arba naudojami tik atskiri liaudies motyvy
elementai (tik melodinés linijos arba tiktai ritminés strukttiros). Pirmai grupei
priklauso tiesioginés liaudies dainy aranzuotés fortepijonui. Ciurlionis jas sukiiré
lyg kitokias savo aranzuociy chorui versijas. Be to, svarbu yra tai, kad versijos
fortepijonui daznai buvo kuriamos variacijy forma (Békit, bareliai; Oi giria giria).
Temos transformacijos arba variacijos metodas skiriasi nuo metody, naudoty
kituose Ciurlionio variacijy cikluose. Cia esantis liaudies motyvas néra pakeistas,
tik papildomi balsai yra modifikuoti vis kitu biidu. Kaip pastebéjo Landsbergis,
taip yra todél, kad Ciurlionis labai brangino ir vertino liaudies dainas (Landsbergis
1986, p. 115).

Kitai kuriniy fortepijonui grupei priklauso liaudies dainos, kurios yra
transformuotos ir pasléptos kompozicijos struktiiroje. Pavyzdziui, pagrindiné
Preliudo (1906, DK 242/ VL 300) tema yra paremta pirmaisiais lietuviy liaudies
dainos Mociute mano taktais. Taciau daina eksponuota skirtinguose registruose,
pakeista metro-ritminé struktiira, o tradicinis létas liaudies dainos tempas yra
pakeistas j verzly. Sie pakitimai Preliudg paverté ekspresyvesniu, o liaudies
melodijg jame atpazinti yra sudétinga.

Kitas kiirinys fortepijonui, kuriame Ciurlionis panudojo liaudies daina, yra
Preliudas d-moll (1909, DK 318/ VL 340). Cia Ciurlionis pavartojo ta patj liaudies
dainos motyva i§ Mociute mano. Taciau cituotas tik pirmas liaudies dainos taktas.
Nors melodiné linija nepakeista, taciau ritminé struktiira yra transformuota ir
vartojama Ciurlioniui biidinga augmentacija. Nors liaudies daina $iame kiirinyje
yra lengviau atpazjstama, matomos akivaizdzios transformacijos, kurios puikiai
iliustruoja antrg liaudies dainy panaudojimo instrumentinéje muzikoje metoda.

Sprendimas pasirinkti liaudies dainas, kaip pagrinding medziaga savo
véliausioms simfoninéms kompozicijoms, jrodo, kad Ciurlionis lietuviskos
muzikos ateit] jsivaizdavo tik Sitaip. PoetiSkai grizta prie svajonés ,sudeéti
simfonija i§ bangy osimo, Simtametés girios paslaptingos kalbos, i§ Zvaigzdziy
mirkséjimo, i§ miisy daineliy ir bekras¢io mano ilgesio* (Landsbergis (red.) 2011,
p. 230). Tai reiskia, kad Ciurlionis jau buvo priémes jzvalgy sprendima jtraukti
lietuviy liaudies dainas kaip pagrinding medziagg savo naujoms kompozicijoms
dviem metais anksciau, nei pradéjo jas kurti.
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6. CIURLIONIS IR SANKT PETERBURGAS

6.1. Laikas, vieta ir Zmonés, supe Ciurlionj Rusijoje

Pirmg kartg j Sankt Peterburga Ciurlionis atvyko 1908 m. rudenj. Pradedant
Mstislavu Dobuzinskiu (1875-1957) su Ciurlionio paveikslais privaéiai, o véliau
ir parodose susipazino nemazai zymiy to meto Sankt Peterburgo dailininky:
Alexandre'as Benois, Konstantinas Somovas, Yevgeny'us Lansere, Leonas
Bakstas ir Sergey'us Makovskis (visi buve grupuotés Mir Iskusstva [Meno
pasaulis] nariai. Be to, Makovskis taip pat buvo ir meno zurnalo Apollon
redaktorius). Ciurlionio kiiryba visiems padaré teigiama jspidj, ir jis vieningai
buvo priimtas j jy draugija bei rengiamas parodas. Pasak Dobuzinskio, ,,Ciurlionio
kiiryba visus suzavéjo savo originalumu ir savitumu — jo darbai nepriminé jokiy
kity dailininky darby, o jo kirybos Saltinis atrodé gilus bei
paslaptingas® (Gostautas (red.) 1994, p. 161). Be abejonés jie priemé Ciurlionj
kaip savo grupés Mir Iskusstva narj ne tik formaliai, taciau ir kaip bendramintj, to
paties estetinio ir meninio lygmens, asmenj, .

Benois namuose Ciurlionis susipazino su ,Siuolaikinés muzikos
vakary“ rengejais Alfredu Nuroku (1863—-1919) ir Walteriu Nouveliu
(1871-1949), kuriems jvertinti Ciurlionis pateiké savo muzikines kompozicijas.
Ciurlioniui buvo suteikta galimybé dviejuose ,,Siuolaikinés muzikos
vakary*“ koncertuose atlikti savo kirinius. Abu koncertai buvo organizuojami
Salone tuo paciu metu, kaip ir rusy dailininky paroda, kurioje taip pat buvo
eksponuoti $esi Ciurlionio paveikslai. Pirmas koncertas buvo surengtas 1909 m.
sausio 28 d., jame buvo atlikti Preliudai b-moll ir b-moll bei Jira. Mazy peizazy
ciklas (skambino M. E. Juvanovic¢iaus) (Landsbergis (red.) 2011, p. 208). Kalbant
apie antrg koncerta, surengta 1909 m. vasario 24 d., buvo atlickami tiktai keleto
kompozitoriy kiiriniai. Vis délto, Ciurlionio pavardé tarp jy taip pat buvo jtraukta.
Sioje vietoje bitina atkreipti démesj j ta fakta, kad Ciurlionio kiiriniai buvo
atliekami kartu su kylan¢iy Rusijos kompozitoriy — Rachmaninovo, Stravinskio,
Skriabino — kiriniais. Nors ir néra zinoma, kurie Ciurlionio kiriniai buvo
atlickami antrajame koncerte, ir taip pat neaisku, kas juos atliko, akivaizdu, kad
Ciurlionis ¢ia buvo pripazintas ir kaip kompozitorius. Pagal i§likusius kiriniy
SvarrasCius galima daryti prielaida, jog tame koncerte galéjo skambéti keli
Ciurlionio preliudai — Preliudas (DK 282/ VL 304), Preliudas C-dur (DK 283/ VL
318), Preliudas c-moll (DK 290/ VL 324), Preliudas d-moll (DK 291/ VL 325) bei
Preliudas C-dur (DK 292/ VL 328).

Nors néra zinoma, ar kompozitorius Stravinskis dalyvavo Siame koncerte
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asmeniskai, jo kariniai kelis kartus buvo atlikti ,,Siuolaikinés muzikos
vakary“ programoje ir labai tikétina, kad Stravinskis klausési ir Ciurlionio
muzikos. Be to, jis turéjo matyti ir $eSis Ciurlionio paveikslus, kurie buvo
eksponuojami toje pacioje saléje, kurioje vyko koncertas. Daroma prielaida, kad
biitent Sios aplinkybés paskatino Stravinskj 1912 m. jsigyti Ciurlionio paveiksla
Juodoji saule.

6.2. Nauji faktai apie Ciurlionio paveiksla Juodoji saulé ir jo jtaka
Stravinskio baletui Sventasis pavasaris

Lietuvos mokslininkams yra gerai zinomas faktas, kad tam tikru metu
Stravinskis turéjo Ciurlionio paveiksla. Vis délto, néra aiskiai istirta, kaip jis ji
isigijo. Todé¢l Siame skyriuje analizuojama, kaip Stravinskis suZinojo apie
Ciurlionio paveikslus ir kokiu biidu jis jsigijo Ciurlionio paveiksla Juodoji saulé.

Nepaisant to, kad buvo manoma, jog Stravinskis ir Ciurlionis niekada nebuvo
vienas kito susitike, remiantis naujai atrasta informacija, galima daryti prielaida,
kad jie abu buvo atéje j 1909 m. vasario 24 d. vykusj ,,Siuolaikinés muzikos
vakary* koncerta Salono saléje. Tq vakara buvo atliekami abiejy kompozitoriy
kiiriniai. Be to, tame pac¢iame Salone buvo rengiama rusy dailininky paroda, o tarp
jy buvo eksponuojami ir $esi Ciurlionio paveikslai. Kadangi Stravinskio muzika
buvo atlickama keturis kartus per penkias savaites (1909 m. sausio—vasario
ménesiais), yra didelé tikimybé, kad Stravinskis per i laikotarpj Salone maté ¢ia
eksponuotus Ciurlionio paveikslus.

1912 m. pradzioje, kada Stravinskis lankési Klarense, Sveicarijoje, i$
Alexandre'o Benois jis suzinojo, kad Sankt Peterburge yra rengiama pomirtiné
Ciurlionio paroda ir i§ karto mégino jsigyti vieng paveiksla. Si veiksmy eiga gali
biti jvardijama chronologiskai, pasitelkiant 1912 m. Stravinskio ir Benois
korespondencija. IS penkiy laiSky pasitvirtina daug labai svarbiy ir iki tol
neatskleisty fakty:

1. Stravinskis i§ tiesy maté Ciurlionio paveikslus iki 1910 m., grei¢iausiai
Salono parodoje 1909 m., be to, jis skaité meno zurnala Apollon ir straipsnius apie
Ciurlionj, publikuotus Nr. 5 1910 m. ir (arba) Nr. 7 1911 m,;

2. Benois buvo tas asmuo, kuris pasiiilé Stravinskiui tiesiogiai susisiekti su
Dobuzinskiu ir nusiysti jam pageidaujamy jsigyti keliy paveiksly pavadinimus;

3. pats Stravinskis iSsirinko paveiksla Juodoji saulé;

4. jo zodziai ,atmintis mangs neapgauna“ leidzia manyti, jog Stravinskis
tikrai maté paveiksla Juodoji saulé;

5. Stravinskis paveiksla Juodoji saulé tikriausiai maté ,,Septintosios
ekspozicijos* parodoje, kuriag rengé Rusijos menininky sajunga nuo 1910 m.
vasario 20 d. iki kovo 20 d. Sankt Peterburge. Pasak Ciurlionio 1909 m. lapkrigio
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30 d. (arba 28 d.) laisko Sofijai, $ioje parodoje eksponuoti Ciurlionio paveikslai
buvo parinkti Dobuzinskio, o tarp jy buvo ir Baladé [Juodoji saulé]. Parodos
atidarymas vyko 1910 m. vasarj, iki Stravinskiui iSvykstant j Paryziy. Sankt
Peterburge jis buvo iki 1910 m. kovo, tod¢l jis turé¢jo galimybe paveiksla Juodoji
saulé pamatyti parodoje.

6. Stravinskis ketino padovanoti paveiksla Juodoji saulé savo motinai,
gyvenusiai Sankt Peterburge, Kriukovo kanalo g. 6-8.

Paveikslas Stravinskiui buvo parduotas 1912 m. ir grei¢iausiai buvo laikomas
jo motinos namuose Sankt Peterburge. Jo reprodukcija buvo iSspausdinta zZurnale
Apollon Nr. 3, 1914 (p. 40-41), kartu su antraSte Conte phantastique ir Craszxa
[Pasaka], o Stravinskis buvo nurodytas kaip paveikslo savininkas. Nuo tada
paveikslas buvo nusiystas j jo vasarnamj Ustyluho mieste (Ukraina) ir turbit
prazuvo revoliucijos bei pilietinio karo metu.’

6.3. LietuviSkasis rySys su Stravinskio baletu Sventasis pavasaris

Tuo laikotarpiu, kada Stravinskis ir Benois nuo 1912 m. vasario iki balandzio
susiragingjo laiskais apie Ciurlionio paveiksla Juodoji saulé, Stravinskis paraleliai
kiiré baleta Le Sacre du printemps [Sventasis pavasaris]. Gerai zinomas faktas,
kad Stravinskis savo balete panaudojo keleta lietuviy liaudies dainy melodijy.
Savo knygoje Memuarai ir komentarai (1959) Stravinskis teigia, kad ,,Fagoto
melodija kiirinio Le Sacre du Printemps pradzioje yra vienintelé jame vartojama
liaudies melodija. Ji atkeliavo i$ lietuviy liaudies muzikos antologijos, kurig
atradau VarSuvoje, o ne i§ Borodino ar Cui, kaip teigia kai kurie kritikai. Si
antologija buvo naujai publikuota® (Stravinsky 1959, p. 98). Nepaisant to, kad jis
pripazino, jog ,fagoto pradzios melodija yra vienintel¢ kirinyje vartojama
liaudies melodija“, balete muzikologai Lawrence'as Mortonas ir Richard'as
Taruskinas atitinkamai 1979 m. ir 1996 m. atrado dar kelias lietuviy liaudies
melodijas. André Schaeffneris buvo pirmasis asmuo, paminéjes antologija, kurig
Stravinskis savo knygoje Strawinsky (1931) priskyré kiiriniui Sventasis pavasaris.

> Daug véliau Stravinskis prisiminé ir apra¢ §j paveikslg lyg Piramidziy sonatos dalj
(Lituanus, 1961, Nr. 2, p. 61; Landsbergis 2008, p. 371; Stravinsky and Craft 1981, p.
27n.; taip pat cituota Sariino Nako 2009, p. 180). Cia galimos dvi hipotezés: 1. Stravinskis
nusipirko abu paveikslus atskirai; 2. Stravinskio atmintis pra¢jus 50 m. nebuvo tokia tiksli.
Pirmoji hipotezé atkrinta dél to, kad ,,Piramidziy sonatos Andante dalis buvo atrasta
2008 m. Hagoje pas paveikslg jsigijusio Rusijos diplomato PustoSkino antikg ir
Nacionalinio Ciurlionio dailés muziejaus i$pirkta bei sugrazinta prie kity Ciurlionio
paveiksly j Kauna.
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Vis délto tik anks¢iau minéta melodija knygoje buvo pateikta su muzikiniu
pavyzdziu.

Pasak Taruskino (1996), Nikolajus Rerichas buvo zmogus, nukreipgs
Stravinskj j Juskos antologija arba bent jau patargs jam susirasti kelias lietuviSkas
dainas (Taruskin 1996, p. 900). Be to, Robertas Craftas (2013) ras¢, jog
Stravinskis pasirinko Rerichg savo bendradarbiu dél to, kad jis buvo vienintelis
dailininkas, turintis daug zZiniy apie pagoniska Rusijg.

Kaip zinoma, 1979 m. Mortonas Stravinskio kiirinyje Sventasis pavasaris
atrado dar kelias lietuviskas melodijas i§ Juskos antologijos. Nepaisant to, kad
Mortonas pacitavo daugiau nei 10 melodijy i§ antologijos, Taruskinas pataisé
Mortono jzvalgas 1996 m. ir padaré iSvada, jog tiktai 5 melodijos i§ Juskos
antologijos buvo panaudotos balete. Pateikiami 5 lietuvisky melodijy muzikiniai
pavyzdziai kartu su atitinkamomis melodijomis kiirinyje Sventasis pavasaris
(Taruskin 1996, p. 898—899).

Kadangi trys melodijos buvo aptiktos Stravinskio eskizy knygoje (p. 3 ir 7; cf.
Taruskin 1996, p. 895 ir 897), panasu, kad Sios 5 melodijos i§ JuSkos antologijos i$
tiesy buvo aranzuotos ir panaudotos kiirinyje Sventasis pavasaris. Skirtingai nuo
kity dviejy ankstesniy balety Petruska ir Ugnies pauksté, kuriuose liaudies dainy
melodijos buvo cituojamos tiesiogiai, Sventajame pavasaryje Stravinskis
meistriSkai manipuliavo lietuviy liaudies melodijomis ir jas neatpazjstamai
transformavo. Tad galima sutikti su Craftu, kuris rasé: ,,akivaizdu, kad Ciurlionis
[sic!] ktirinys padaré jtaka Apeigoms ir, Zinoma, yra nemaza galimyb¢, kad pirmi
baleto taktai yra beveik nata | nata nuraSyti nuo populiariy lietuviy liaudies
dainy*“ (Craft, 2013).

Prieita iSvados, kad tuo metu, kai Stravinskis jtrauké lietuviy liaudies dainas j
kiirinj Sventasis pavasaris, jis taip pat sieké jsigyti Ciurlionio paveikslg Juodoji
saule. Kadangi Stravinskis tuo metu savo baletui ieskojo kazko skirtingo nei
slaviski jvaizdziai, jo lietuviy liaudies dainy pasirinkimas nebuvo atsitiktinis ir
visiskai atitiko kompozitoriaus jsivaizdavima perteikiant archajiska pagonybés
vaizdinj.

Kaip ir Ciurlionis, Stravinskis taip pat buvo suzavétas japonizmo. 1912 m.
vasarg lygiagrediai Sventajam pavasariui Stravinskis kiré Trois poésies de la
lyrique Japonaise pagal | rusy kalba iSverstas senovines japony Waka poemas,
kurias parasé Akahito, Mazatsumi ir Tsaraiuki. Taigi, galima bty teigti, kad
Stravinskis vienu metu démesj buvo sutelkes j lietuviy liaudies dainas, Ciurlionio
paveikslus bei japony poezija.
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ISVADOS

. Per paskutinj amziy Ciurlionio kiirybos tyrimai buvo i§ naujo perzitirimi tyréjy,
tai leido suformuoti esminj suvokimg apie pagrindinius veiksnius, dariusius
jtaka Ciurlionio meniniam stiliui. Nors daugelis kritiky savo démesj
koncentravo daugiausia j Ciurlionio gyvemmq, jo kiiriniai taip pat buvo
analizuojami kontekstualumo aspektu. Seima, kurioje Ciurlionis augo
jaunystéje, buvo apsupta Druskininky gamtos bei religinés muzikos, su kuria
tiesiogiai Ciurlionis susipaZino per savo tévo veikla (bazny¢ios vargonininkas)
Sios aplinkybés yra nurodomos kaip pagrindiniai veiksniai (salygos), kurie
formavo vélesnio Ciurlionio stiliaus pagrindg. Véliau $is stilius keitési veikiant
estetinéms bei filosofinéms Nietzsche's idé¢joms bei Wagnerio meny sintezés
koncepcijai. Vietos, kuriose Ciurlionis studijavo (VarSuva bei Leipcigas), taip
pat padaré esminj poveikj jo meninio stiliaus susiformavimui.

. Gerai zinomas faktas yra tas, kad Ciurlionis jau nuo 1903 m. savo paveikslams
suteikdavo muzikinius pavadinimus. Ta¢iau muzikiniai Whistlerio paveiksly
pavadinimai ir jy jtaka Ciurlioniui, pasireidkusi per Mfoda Polska [Jaunoji
Lenkija] jud¢jimo menininkus, buvo tyrinéjama pirmga karta. Nepaisant to, kad
néra aisku, ar Ciurlionis buvo matgs Whistlerio paveikslus ar ne, abiejy
menininky darbuose buvo atrasti tokie panassis bruozai, kaip su muzika susije
paveiksly pavadinimai bei daznai naudojami melsvai zalios spalvos atspalviai,
kas taip pat yra ir japonizmo jtaka. Tai leidzia teigti, kad Ciurlionis Zinojo
Whistlerio paveikslus ir susipazino su jais tokiomis paciomis aplinkybémis,
kaip ir lenky dailininkai i§ Mtoda Polska judéjimo.

. Japonizmo srové Europoje buvo tokia jtaigi, kad paveiké lenky dailininkus
netiesiogiai, bet per impresionisty kiiryba. Natiiralu daryti iSvada, kad
Ciurlionis taip pat perémé t3 patj braiza a la japonaise, jkvépta tiesiogiai
susipazinus su japony meno pavyzdziais arba netiesiogiai per lenky
menininky, jau kiirusiy japonizmo dvasioje, pavyzdzius.

. Trys faktoriai, kurie galéjo turéti jtakos Ciurlionio japonizmo dvasiai, buvo: a)
dvi japony meno parodos, kurias Ciurlionis pamaté savo studijy Var§uvoje
metu; b) pazintis su Mloda Polska judéjimo nariais, i§ kuriy beveik visi
studijavo Paryziuje, Londone, Miunchene arba Vienoje bei §iuose miestuose
perémé japonizmo estetika; c) Ciurlionio kelionés j Prahg, Dresdena,
Niurnberga, Miuncheng bei Vieng 1906 m., kur jis tiesiogiai atrado rytietiska
mena.

. Ciurlionis realizavo rytieti¥ka meng trimis etapais: a) pirmasis etapas apima
dalinj egzotisky japoniskumo (japonaiserie) motyvy pasiskolinima; b) ukiyo-e
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vaizduojamyjy schemy arba visy kompozicijy pritaikymg Ciurlionio
paveiksluose; c¢) pritaikymas ir sintezé, atsirandantys jmantrioje wukiyo-e
ekspresijos asimiliacijoje, kuri pereina j brandyjj Ciurlionio stiliy.

6. Leipcige Ciurlionis patyré tiesiogine vakarietisko meno — dailés, muzikos —
itaka. Pati akivaizdziausia jtaka i$ europietiSky simbolisty paveiksly, Bocklino
paveikslo Mirusiyjy sala buvo detaliai analizuojama pirma kartg. Kaip §ios
analizés rezultatas buvo pristatyta akivaizdi paveikslo Mirusiyjy sala jtaka
tokiems Ciurlionio paveikslams, kaip Ramybé (I 1903—-1904 ir IT 1904—1905)
bei triptikui Rex (1904-1905).

7. Mirties koncepcija Ciurlionio muzikoje kildinama pirmiausia i§ jo
susidoméjimo religine muzika. Buvo analizuojama, kaip senovinés
grigalisSkosios giesmés Dies irae tema daré jtaka jo amzininky muzikai. Be to,
buvo nagrinétos filosofinés ,,mirties ir gyvenimo* mintys, kurias pateiké
Nietzsche, taip pat, kokig jtaka $ios mintys turéjo Ciurlionio simfoninés
poemos Dies irae kiirybos procesui buvo svarstoma pasitelkiant Richardo
Strausso Tod und Verkldrung ir Ein Heldenleben simfoniniy poemy
pavyzdzius. Ciurlionio simfoniné poema Dies irae buvo analizuota pirma
karta. Nepaisant to, kad nebuvo aptikta jrodymy, kad Ciurlionis savo kirinyje
panaudojo Dies irae sekvencija, kiirinio koncepcija yra aiski ir, atrodo, lyg
Ciurlionis biity sukiires retrospektyvig savo kirybos apzvalga, jtraukdamas
anksciau sukurty kiiriniy melodijas.

8. 1907 m. Ciurlionis nusprendé galutinai jsikurti Vilniuje. Nepaisant to, kad
Ciurlionis didZiaja savo gyvenimo dalj praleido uzsienyje, jis nuolatos galvojo
apie savo gimtaja Salj Lietuva. Kaip Sio fakto rezultatas buvo nustatyti tam
tikri Ciurlionio liaudigkos muzikos naudojimo bruozai: a) liaudiskos melodijos
yra naudojamos kaip pagrindiné teminé medziaga, lyg visos kompozicijos
Serdis; b) liaudies melodijos yra naudojamos kaip trumpi fragmentai
(iStraukos) arba yra naudojami tik atskiri liaudies motyvy elementai (tik
melodinés linijos arba tiktai ritminés struktiiros). Pirmai grupei priklauso
tiesioginés liaudies dainy aranzuotés fortepijonui. Ciurlionis jas kiiré kaip
kitokias savo paties aranzuociy chorui versijas ir dazniausiai kaip variacijy
ciklus (Békit, bareliai; Oi giria giria). Skirtingai nuo kity fortepijoniniy
variacijy ¢ia Ciurlionis nadojo kita variacijy tipg — soprano ostinato
(nekintama melodija).

9. Vélyvosiose Ciurlionio kompozicijose orkestrui nustatytas intensyvus lietuviy
liaudies dainy naudojimas. SuskaiCiuota 13 liaudies dainy, panaudoty
simfoningje poemoje Pasaulio sutvérimas ir 8 dainos Simfonijoje Nr. 2. Taciau
tik 2 dainos panaudotos simfoninéje poemoje Dies irae.

10. Nustatytas naujas biografinis faktas apie Ciurlionio gyvenimg Sankt
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11.

Peterburge. Greta muzikology jau Zinoto Ciurlionio muzikos atlikimo
,Siuolaikines muzikos vakary“ koncerte 1909 m. sausio 28 d. buvo iSsiaiskinta,
kad Ciurlionio muzika taip pat buvo atlikta 1909 m. vasario 24 d. Pastarojo
koncerto metu greta Ciurlionio kiiriniy buvo atlikti Stravinskio, Skriabino,
Rachmaninovo bei Medtnerio kiiriniai (Zolotoe Runo 1909 Nr. 4, p. 86). Nors
nenustatyta, ar Stravinskis dalyvavo Siame koncerte, taCiau, remiantis
Stavinskio biografija, tokia prielaida labai tikétina, kaip ir tai, jog Stravinskis
tame pac¢iame koncerte klausési Ciurlionio muzikos ir maté $esis jo paveikslus,
eksponuotus toje pacioje saléje.

I§ Stravinskio ir Alexandre'o Benois susirasinéjimo bei Stravinskio biografijos
papildomai buvo nustatyti kiti faktai apie Ciurlionio ir Stravinskio rygius: a)
pats Stravinskis iSsirinko paveiksla Juodoji saulé; b) Stravinskio zodziai
»atmintis mangs neapgauna‘“ patvirtinai tai, jog jis maté paveiksla Juodoji
saulé; c) paveiksla Juodoji saulé Stravinskis maté Septintojoje rusy dailininky
parodoje, kuri veiké Sankt Peterburge nuo 1910 m. vasario 20 d. iki kovo 20 d.
(Stravinskiui i§vyko j Paryziy 1910 m. kovo mén.); d) Stravinskis paveiksla
Juodoji saulé planavo padovanoti savo motinai, gyvenusiai Sankt Peterburge,
Kriukovo kanalo g. name Nr. 6-8.

12. Nustatyta tam tikra Ciurlionio jtaka Stravinskiui, jo baleto Sventasis pavasaris

kiirybos metu. Nors jau anksc¢iau buvo Zinoma apie Siame balete panaudotas
lietuviy liaudies dainy melodijas, vis délto Ciurlionio paveikslo Juodoji saulé
itaka ir kity lietuviy liaudies dainy i§ Juskos antologijos panaudojimas tapo
aiSkesni palyginus Stravinskio ir Benois susira$inéjima.
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INTRODUCTION

Ciurlioniana is one of the most significant Lithuanian topics of art criticism
(art research), encompassing more than a century-long, multi-layered and diverse
field of research. Research in Ciurlionis life and his works reveals not only the
individual, but also Lithuania’s and even Europe’s art development and patterns.
The last two decades after Lithuania rebuilt its independence opened new
possibilities to expose Ciurlionis’ art abroad and re-evaluate his place in the
European art. As prof. Eero Tarasti wrote, “namely the research of Ciurlionis
may reveal something very important in the future in the whole field of inter-art
problems” (Tarasti, 1984).

The international Ciurlionis centenary conference, held in Vilnius 2011,
became a watershed, summarizing the results of research done during last 100
years and drawing new guidelines for a future research. The new signification of
Ciurlionis’ art, the new contexts, parallels and influences appeared as the main
topic of future research in understanding Ciurlionis’ art and music in the
contemporary world.

The multidimensional nature of an artist encourages us to think about the
multilayered traces of contextuality in Ciurlionis’ art. The one problem here is
that selection of one or another side of Ciurlionis> art makes some difficulties to
understand Ciurlionis’ art as the whole. Another problem is that, for a long time,
Ciurlionis was researched only by Lithuanian researchers. This was due to
different political, educational and social reasons. Though Ciurlionis was
understood as a leading figure in Lithuanian culture, it was difficult to establish
his importance and influence in Europe, to compare him with other European
and world artists of his time. Only after political changes in Europe in the last
decade of the 20th century did the world open to Lithuania. The possibility to
present Ciurlionis’ art in Europe appeared, and successfully used, with
retrospective exhibitions in Warsaw, Tokyo, Milan, and Paris. Ciurlionis’ music
was performed for the first time in some of the main cultural centres of Europe
(Warsaw, Berlin, Paris, and London). Therefore, Ciurlionis’ creative heritage
was returned to the history of Europe, even it means a late return after almost
one century. Also, it was understood that local canonical tradition of Ciurlionis’
art interpretation or explanation needs a new re-examination, new re-evaluation
and new re-thinking. It became obvious that, first, the cultural heritage of East
and West which influenced and formed the artistic language of Ciurlionis should
be reconsidered, and this became the main innovative aspect of this dissertation.

During last two decades (after the restitution of Lithuanian independence) a
new generation of researchers has emerged in the field of Ciurlionis studies
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(R. Andriu§yté-2ukiené, A. Jurkénaité, R. Povilioniené, D. Kucinskas,
R. Okulycz-Kozaryn, K. Holm-Hudson). Research in Ciurlionis” works naturally
became more versatile and plural. The single canonical tradition, based on the
research of Landsbergis, which dominated for several decades in Lithuania, has
been changed. Being a researcher from a foreign country (Japan), and not
belonging to the canonical tradition of Ciurlionis’ research in Lithuania, the
author of this dissertation puts Ciurlionis in a new light for the understanding and
interpretation of his art. This is the relevance of dissertation and research
presented here.

The main aim of dissertation is to reveal and re-evaluate canonical and
new narratives and links of Eastern and Western cultures which influenced
Ciurlionis art, and to present it in a context of cultural and philosophical ideas of
Europe in the turn of the 20th century.

The object of research is the contextuality of Ciurlionis art — the objective
and subjective factors and aspects which made an impact on Ciurlionis as an
artist and on his artistic language.

Exploring the main aim of dissertation, additional tasks are involved:

1. To summarize previous research done on Ciurlionis’ contextuality,
especially focusing on the last two decades, and exploring an idea of the
multidimensional nature of an artist as the main creative method of Ciurlionis.

2. To establish the influence of fin de siécle Europe on Ciurlionis and his
creative works.

3. To reveal the impact of the cultural heritage of the East on Ciurlionis’
art; to explore an idea of japonisme in Ciurlionis’ art.

4. To re-examine narratives, links and cultural contexts of the West, which
influenced and formed Ciurlionis’ artistic language of, concentrating on cultural
centres and geographical places where Ciurlionis lived and studied: Warsaw,
Leipzig, Vilnius and St. Petersburg.

5. To re-examine links with and expression of Lithuanian folk art in
Ciurlionis’ paintings and music.

6. To determine links and mutual contexts between Ciurlionis and Russian
artists, emphasizing on indirect influence by N. Rimski-Korsakov and in
L. Stravinsky.

Research was done using several research methods. An analytical study of
sources (manuscripts and printed scores) was used for precise deciphering of
music scores; literature studies formed an understanding of historical background
and trends in development of artistic ideas in Europe and the world; the
comparative analysis of the creative heritage of an artist was used for an analysis
and determination of important links and contexts; chronological reconstruction
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of historical events helped to establish and determine the role and importance of
various life events of an artist; the genetic analysis of Ciurlionis’ creative process
enabled the understanding of the “birth” of individual compositions and the
separate creative periods of an artist; and case studies were used to reveal the
musical and cultural contexts of individual art works.

The analysis of the literature is divided according to topics and formed in
three groups:

b) General sources and literature on art history (Berman, Bowlt, Droba,
Galauné Maur, and Taruskin);

¢) Literature on Ciurlionis’ art and life (Ciurlionyté, Eberlein, Kazokas,
Landsbergis, and Vorobjov);

d) Literature on special aspects of contextuality of Ciurlionis artistic
language (Andrijauskas, Bruveris, Fedotov, Kennaway, Kucinskas, and Tarasti).

The dissertation is composed of an introduction, six main parts, conclusions
and a list of bibliography. The introduction is dedicated to an overview of the
large panorama of literature and to summarize previous research done on the
contextuality of Ciurlionis during the last century. Each of the six parts presents
new links and contexts of Ciurlionis’ creative heritage related to European
cultural centres — Warsaw, Leipzig, Vilnius, and St. Petersburg. Geographical
places were selected as the best way to reveal different aspects of the influence
of West and East cultures on the formation of Ciurlionis’ artistic language.
Conclusions summarize research done in previous parts.
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CONCLUSIONS

. Re-examination of the research into Ciurlionis art has been done by
researchers during the last century allows one to form a basic understanding
of main factors which influenced the artistic language of Ciurlionis. Though
most critics concentrated mainly on Ciurlionis life, his creative art was also
analysed in aspect of contextuality. The family where Ciurlionis grew up in
his youth surrounded in nature in Druskininkai and religious music, which
Ciurlionis was acquainted with directly via his father’s duties (church
organist), were indicated as main factors (contexts) which formed
background for Ciurlionis’ further style. This style was developed later under
the influence of esthetical and philosophical ideas of Nietzsche and
conception of synthesis of the arts originating in Wagner. His places of study
(Warsaw and Leipzig) also made a fundamental impact in formation of
Ciurlionis’ artistic language.

. It is well-known fact that since 1903 in Warsaw Ciurlionis had attached
musically related titles to his paintings in his early years. The influence of
musically titled paintings by Whistler via Mloda Polska [Young Poland]
artists was researched for the first time. Even though it is unclear that if
Ciurlionis knew Whistler’s paintings or not, similar features were found in
paintings of the both artists such as musically titled paintings and the frequent
use of blue-green tints, which is also an influence from Japonisme. From this
point of view, the decision was made that Ciurlionis may have known
Whistler’s paintings, probably under the same circumstances as Polish
painters of Mloda Polska.

. Thus, we could see that the artistic trend of Japonisme was quite decisive to
such an extent that gave influence on Polish painters via Impressionists in an
indirect way. It is natural to deduce that Ciurlionis also adopted the same
setting a la japonaise, inspired directly by Japanese arts or indirectly through
the examples of Polish artists.

. Materials which Ciurlionis actually had opportunities to see in all probability
were described for the first time. Three important factors for Ciurlionis to be
influenced by Japonisme were: a) two exhibitions of Japanese art that
Ciurlionis saw during his studies in Warsaw; b) acquaintance with members
of Mtoda Polska movement, who almost all studied in Paris, London, Munich
or Vienna and absorbed the aesthetics of Japonisme in these cities; c)
Ciurlionis’ travel to Prague, Dresden, Nuremberg, Munich, and Vienna in
1906 where he directly discovered Oriental art.
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5.

40

Ciurlionis implemented Oriental art in three stages: a) partial borrowing of
exotic japonaiserie motifs; b) application of ukiyo-e’s pictorial schemes or
whole compositions into Ciurlionis’ paintings; ¢) application and synthesis
which appears in the elaborate assimilation of wkiyo-e’s expressions into
Ciurlionis’ sublime style.

In Leipzig, Ciurlionis was influenced by authentic West world-class music
and art. The most obvious influence from European symbolist paintings,
Bocklin’s Isle of the Dead was analysed in detail for the first time. As a result,
the clear influence from Isle of the Dead in Ciurlionis’ paintings such as the
series of Serenity (1 1903/ 04 and 11 1904/ 05 respectively) and in his peculiar
triptych of Rex (1904-05) was presented.

Regarding the influence of concept of “death” on Ciurlionis’ music, a
derivation from his interest on religious music, how the theme of the ancient
plainchant Dies irae was influenced on music of his contemporaries was
researched. Moreover, philosophical thoughts on “death and life” by
Nietzsche were explored and how these thoughts influenced on creative
process of Ciurlionis’ symphonic poem Dies irae was considered together
with examples of symphonic poems of Richard Strauss’ Tod und Verklirung,
Op. 24 and Ein Heldenleben, Op. 40. Since Ciurlionis’ symphonic poem Dies
irae had been left unresearched for a long time, all elements were made clear
for the first time. Even though no trace was found that Ciurlionis adopted the
well-known Dies irae melody from plain chant in his symphonic poem Dies
irae, the concept of the work was clear, as if he made a retrospective review
of his life by showing melodies he composed during his life.

In 1907, Ciurlionis finally decided to settle in Vilnius. Even though
Ciurlionis had spent most of his life abroad, his mind was always thinking on
his homeland. As a result, some features of his usage of folk music were
discovered: a) folk melodies serve as a main thematic material like a core of
all the composition; b) folk melodies were used as short fragments (inlays) or
there are used only separate elements of folk tunes (only melodic lines or
only rhythmic patterns). The first group is represented by direct folk songs
arrangements for piano. Ciurlionis composed those like another version of his
arrangements for choir. And most of all there are cycles of variations (Békit,
bareliai; Oi giria giria). Method of theme transformation or variation is
different from methods used in other cycles of variations by Ciurlionis. Folk
tune here is not changed, only additional voices are modified in each new
variation. In other two groups of piano pieces, one contains folk songs which
are transformed and hidden in a texture of a composition and in another one
Ciurlionis used the folk song as a very short quotation.



9.

Lithuanian traditional music (folk songs) was used by Ciurlionis very
intensively in his late orchestral compositions. It was calculated that more
than a dozen (13) folk songs used in symphonic poem Creation of the World,
and 8 songs used in Symphony No. 2 (both are of 1910 year), but only 2
songs in symphonic poem Dies irae (1907). Thus, Ciurlionis’ patriotic mind
for his native land Lithuania was strongly expressed in these symphonic
poems and a symphony with Lithuanian folk song melodies.

10. A new fact in history of Ciurlionis life in St. Petersburg was discovered.

11.

Previously known fact of Ciurlionis’ music performance in an Evenings of
Contemporary Music (28 January, 1909) was extended by a new fact that
Ciurlionis” music was also performed on 24 February, 1909 together with the
names of young Stravinsky and Scriabin, Rachmaninov, and Medtner etc.
(Zolotoe Runo 1909 No. 4, p. 86). Moreover, it is not certain if Stravinsky
was in attendance in the concert on 24 February or not, however, it is highly
possible that Stravinsky listened to Ciurlionis’ music and saw 6 paintings of
him which were exhibited in the same hall as the concert.

New facts and links were discovered between Ciurlionis and Stravinsky from
correspondences made between Stravinsky and Alexandre Benois: a) it was
Stravinsky himself who chose a painting of Ciurlionis Black Sun; b)
Stravinsky’s words “my memory is not deceiving me” make us believe that
Stravinsky had surely seen Black Sun; c) Stravinsky saw Black Sun
seemingly at the exhibition of “Seventh Exhibit” by the Union of Russian
Artists held from February 20th to March 20th, 1910 in St. Petersburg. It was
just before Stravinsky moved to Paris and he was still in St. Petersburg until
March 1910 and it was possible for him to see Black Sun at the exhibition; d)
Stravinsky with his wife were planning to give Black Sun to their mother,
who lived at Kriukov canal, house No. 6 — 8 in St Petersburg.

12. Ciurlionis’ impact on Stravinsky ballet The Rite of Spring was identified and

reconsidered for the first time. Though it has been already a well-known fact
that Lithuanian folksong melodies were adopted in Stravinsky’s ballet The
Rite of Spring however, influence of Ciurlionis’ painting Black Sun and
usages of other Lithuanian folk songs from the song anthology of Juska
became clearer after comparing correspondences of Stravinsky and Benois.
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