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MUZIKINIO INTERMEDIALUMO APRAISKOS
A. HITCHCOCKO FILME VIRVE

Manifestations of Musical Intermediality
in A. Hitchcock’s film Rope

SUMMARY

In the context of intermedial meanings, the article analyzes the music of the 1948 film “Rope” by the
English-American film director Alfred Hitchcock, which, with its structural harmonic and melodic plan,
reveals the emotional experiences and aesthetic philosophy of life of the main characters encoded in the
dramaturgy of the film, as well as sensitive issues for the social society of e time. Francis Poulenc’s “Assez
modéré” no. 1 expands the deep understanding of the interaction of music and its means of expression
with the rest of the expressive elements of the motion picture, which define the representation of deep
dramaturgical and meaningful elements. After analyzing all ten musical episodes of the film, a significant
structural heterogeneity of the film music is revealed, which sheds light on the importance of music both

in Alfred Hitchock’s films and in the historical development of the film music genre itself.

SANTRAUKA

Straipsnyje intermedialiyjy reikSmiy kontekste analizuojama anglu-amerikietiu kino filmy reZisieriaus
Alfredo Hitchcocko 1948 metais statyto filmo Virve muzika, savo strukturiniu harmoniniu bei melodiniu
planais atskleidZianti kino filmo dramaturgijoje uZzkoduotus pagrindiniy veikéju emocinius iSgyvenimus ir
estetine gyvenimo filosofijg, taip pat atverianti to laikotarpio visuomenei jautrias temas. Nagrinéjamas kino
filmo muzikoje pateikiamas Francis Poulenco Assez modeéré nr. 1 iSplecia gilumini suvokima apie muzikos
ir jos iSraiskos priemoniu saveika su likusiais kino filmo iSraiSkos elementais, apibréZianciais giluminiu
dramaturginiy ir reikSminiy elementu reprezentacija. [8analizavus visus desimt kino filmo muzikiniu epi-
zody, atskleidziamas prasmingas kino filmo muzikos strukturinis nevienalytiSkumas, nusvietiantis muzikos
svarba tiek Alfredo Hitchocko kino filmuose, tiek paties kino filmo muzikos Zanro istoringje raidoje.
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IVADAS

Alfredo Hitchcocko 1948 metais sta-
tytas filmas Virvé visuotinai pripazintas
ir zinomas dél to, kad jame taikomos tam
laikotarpiui nebtidingos montazinés is-
raiskos priemonés ir plétojamos socialiai
jautrios temos. ISsamia kino filmo kiry-
bos istorijg socialiniame, kino filmo au-
toriy estetinio kiirybos stiliaus, bendra-
jame kino istorijos kontekste atskleidzia
italy semiotikas Dario Martinellis' kny-
goje The Intertextual Knot. An Analysis of
Alfred Hitchcock’s Rope. Ta¢iau muzikos
vaidmuo iSsamiai nenagrinétas ir jos
reiksmé bendrojoje kino filmo dramatur-
gijoje neaptarta, nes savita kino filmo
muzikos interpretaciné analizé ganétinai
sudétinga, ji reikalauja perteikti, naudo-
jantis muzikologinés analizés instrumen-
tais, atskleistas muzikines strukttras ir
susieti jas su bendra kino filmo drama-
turgija bei jos iSraiSkos priemonémis.

Atsizvelgiant i keliy skirtingy medijy
saveika, straipsnyje pasitelkiama inter-
medialioji analizé. Ja siekiama iSsamiau
ir giliau perteikti kino filmo Virvé muzi-
kos rySius bei reikSmes, atsizvelgiant j
jusliSkuma, raiSkos modalumus ir savi-
tus medijos ypatumus, ko neapima se-
miotinés analizés metodai (Melnikova
2018: 84-101). Siame straipsnyje siekiama
atskleisti, kaip neoriginaliai kino filmui
sukurtas kirinys, véliau pritaikytas prie
bendrosios kino filmo dramaturgijos,
potencialiai iSplecia kino filmo prasmiy

lauka istoriniu, socialiniu, struktariniu
ir emociniu kontekstais.

Rezisierius A. Hitchcockas, naudoda-
mas ,nenutrukstamo” kadro montazo
technika — naujove to laikotarpio kino
filmy karybos kontekste,? — sukuriancia
nepertraukiamo kadro iliuzijg, pasakoja
istorijq apie Philipg Morgang (aktorius
Farley Grangeris) ir Brandong Shaw (ak-
torius Johnas Dallis). Jie, pries surengda-
mi vakariene draugams, virve pasmaugia
bendra drauga — tai Siai porai yra tik
Friedricho Nietzschés jkvéptas filosofinis
pratimas. Zudikai, paslépe kiing déZéje,
tarnaujancioje kaip stalas, ant kurio su-
rengiama savitarnos vakariené, pasitinka
savo svecius. Tarp jy yra aukos suzadeé-
tiné bei koledzo profesorius (aktorius
Jamesas Stewartas), kurio paskaitos jkve-
pé juos nusikalstamam veiksmui.

Objektyviojoje (iSorinéje) filmo drama-
turgijoje plétojamos Friedricho Nietzs-
chés filosofijos, ,,tobulos zmogzudystés”,
dienos Sviesos bei nakties tamsos, , tikrojo
as”, ,,)buvimo dievu”, homoseksualumo ir
meno temos. Tadiau subjektyviojoje (vidi-
néje) filmo dramaturgijoje bandoma at-
skleisti, kaip primityviausi Zzmogaus
veiksmai, susije su pirminiais islikimo
poreikiais, pateikiami inteligentiSkos
aplinkos — filosofijos, meno ir muzikos —
kontekste. Cia iSryskéja keturios pagrin-
dinés filmo dramaturgijos aSys: mais-
tas — seksas — zmogzudysté — ritualas.

AKUSTINIS MUZIKOS EPIZODU ZEMELAPIS

Kino filmo garso takelyje muzika
skamba deSimt karty. Pirma ir paskutinj
karta (filmo pradZios ir pabaigos subti-
truose) girdima nediegetiné muzika (mu-
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zika uz filmo pasaulio riby) jrémina ir is-
ryskina diegetinés muzikos svarba bend-
rojoje kino filmo dramaturgijoje. Sukuria-
mas emocinio kontrasto efektas: filmo



pradzioje skambanti kompozitoriaus

Davido Buttolpho simfoninés muzikos

jZanga maZorinéje tonacijoje baigiama pa-

skutiniu aukos mirties Sauksmu.

Kino filmo dramaturgijoje centrine
muzikos asimi tampa pranciizy kompo-
zitoriaus Francis Poulenco kiirinys Assez
modéré, kuris visas yra 24 takty trukmeés
B-dur tonacijoje (Buckland 1999: 27).
Harmoniné kirinio struktiira susideda
is A (B-dur) + B (h-moll) + A (B-dur) +
B (h-moll) + kodetés (paskutiniai 3 tak-
tai) daliy. A ir B dalys kontrastuoja to-
nacijos atzvilgiu (mazoras ir minoras).
B dalyje jsivyrauja poliharmonija:
akompanimentas toliau atliekamas toje
pacioje B-dur tonacijoje, o desinés ran-
kos partijoje plétojama melodija h-moll
tonacijoje remiasi harmoniniu melodijos
chromatizavimu. Harmoniskai kirinio
struktiirag sudaro penkios dalys. Tai tie-
siogiai susije su faktu, kad dramaturgi-
joje diegetine forma kirinys penkis
kartus atliekamas taip pat:

— pirma karta filmo veikéjas Philipas
atlieka tik kairinio A dalj. Sugrojus
pirmasias B dalies melodijos natas,
grojimas nutraukiamas, nes atvyksta
profesorius;

— penkta ir paskutinj karta iSgirstame
diegetine forma grojama penktaja kii-
rinio dalj — kodete. Dalj Zudikas pia-
nistas atlieka tik deSine ranka: kiri-
nio pabaiga, kuri be iriS§imo baigia-
ma B-dur dominantéje (su fa#), tie-
siogiai atspindi visy trijy pagrindiniy
veikéjy neuztikrintuma dél ateities:
kaukiant policijos automobiliy, is-
kviesty trimis ginklo Suiviais, sire-
noms, gerbiami visuomenés nariai
tampa zmogzudziais.

JAUNUJU OPUSAI

Alfredas Hitchcockas samoningai pa-
sirinko pranciizy kompozitoriaus kiirinj,
numanydamas galimas Sio kairinio struk-
tarines reikSmes kino filmo dramaturgi-
joje, — tai pazyméta 1948 mety sausio 21
diena datuojamoje Josepho McLaughlino
kino studijos atmintinéje, iSsiystoje He-
lenai Schoenai. Hitchcockas, kaip prodiu-
seris, komentuodamas galimybe naudo-
ti kity kompozitoriy, pavyzdziui, Jacqu-
es’o Iberto ar Percyo Graingerio, kiirinius
,idéjo daug savy pinigy i $j kino filma,
todél jis primygtinai reikalavo naudoti
anksciau pateikta kompozicijg [Poulenco
Assez modéré], ir tai nediskutuotinas klau-
simas” (Schroeder 2012: 171).

Zudiko pianisto Philipo tik virsutine
partija atliekama karinio pabaiga, nea-
kompanuojant kaire ranka, atspindi dra-
maturgine filmo struktiira, uzkoduota
kiirinio harmoniniame plane. Kirinyje
akompanimentas jasmenina visa fona —
zitirovus, kuriems zudikai pasirodo. Kai-
rioji maZzorinio akompanimento ranka —
tai zitrovai (kurie, kaip pagrindiné
akompanimento B-dur tonacija, niekada
nesikeicia ir iSreisSkia stabilius visuome-
nés moralés principus), o pagrindiné
mazoriné, besikaitaliojanti su minorine
melodija jasmenina abu Zudikus (A da-
lies mazoriné melodija perteikia uzti-
krintg Brandono charakterj, o B dalies
minoriné polifoniniy bruozy melodija
atspindi sudétingesnio ir dél visko abe-
jojancio Philipo personazo charakterj).
Taip pat mazoriné A dalies melodija i$-
oriskai jasmenina vakarienés svecius ir
perteikia visg pagrindiniy veikéjy sukur-
ta veiksma nediegetiniame (filmo Zitiro-
vy) pasaulyje, o B dalies melodijos pir-
moji pusé, atsiradus polifoniniy elemen-
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ty, reprezentuoja tikraja pagrindiniy
filmo veikéjy moraline degradacija. An-
trasis B dalies melodijos motyvas isreis-
kia moralinius Zudiko pianisto svyravi-
mus, susijaudinima, biisena tarp ramy-
bés ir baimés, kad gali buti iSaiskintas.
Kai profesorius atskleidzia zmogzudys-
tés fakta, susijusj su filosofiniais deba-
tais, jis pats mentaliskai susitapatina su
abiem Zmogzudziais ir ima jausti kalte.
Tai jrodo trys i ora iSSauti Stuviai: kie-
kvienas suvis skirtas zudikui, treciasis —
paciam profesoriui. Profesorius, jausda-
masis kaltas dél to, kad jo paskaitos
paskatino pagrindinius filmo veikéjus
tapti zudikais, mentaliskai identifikuoja
save kaip zudiky sajungininka, tad is
zitirovo pereina i aktyviojo filmo veike-
jo pozicija. Zudiko pianisto atliekamos
paskutinés kiirinio melodijos natos
skamba be akompanimento, nes Zitrovy
(vakarienés sveciy) jau seniai nebéra.
Muzikos kiirinio intermedialumo aprais-
kos harmoninéje kiirinio strukttiroje tie-
siogiai siejasi su dramaturginiu — psicho-
loginiu kino filmo kontekstu.

Kuomet filmo dramaturgijoje F. Pou-
lenco kiirinys girdimas antra, trecig ir
ketvirtg kartus (visada girdima A ir B
dalys), jtampa sukeliama, keiciant kiiri-
nio tempo ir kalby tempo santykj. Tem-
po pagreitinimas ar sulétinimas tiesiogiai
susijes su siuzetinés jtampos pakilimu
ar atosltigiu. Scenoje, kai Philipas, klau-
sinéjamas profesoriaus, groja fortepijo-
nu, kiirinio atlikimo tempas palaipsniui
greitéja, dramatiskai atspindédamas ky-
lancia emocing jtampa: greitakalbe be-
riami Philipo atsakymai ir grojimas jau
nesutampa su girdimo metronomo tem-
pu — tai atskleidZia Philipo nekontroliuo-
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jamo nerimo lygj. Antra, trecig ir ketvir-
ta kartus kirinys atliekamas, Philipui
kalbantis su profesoriumi. Sis, ketvirtaji
karta grojant kiirinj, pakomentuoja: ,, Tau
labai patinka $i maza melodija, ar ne?*
Komentaro intonacijoje uzkoduota po-
teksté — uzuomina, ka profesorius is tik-
ro noréjo pasakyti, siekdamas iSprovo-
kuoti Philipa.

Homoseksualumo tema labiausiai
uzkoduota bendrojoje kino filmo drama-
turgijoje, nes grieztas to laikotarpio kino
filmy karybos kodas neleido akivaiz-
dziai vaizduoti homoseksualumo, nors
bendrajame kino filmy iSraiskos priemo-
niy kontekste daroma aliuzija, kad pa-
grindiniai filmo personazai — Zudikai
Brandonas ir Phillipas — yra pora. Ku-
riant kino filma, konotacijos, susijusios
su homoseksualumo tema, buvo Zino-
mos, samoningai suvokiamos, taciau
jvardijamos Zodziu ,tai”. Paskelbus kino
filmo premjera, keli Jungtiniy Amerikos
Valstijy miestai uzdraudé rodyti sj filma
dél ty paciu konotaciniy reikSmiy. Pats
ryskiausias momentas, atskleidziantis
galimas humoseksualumo aliuzijas (nors
bendrojoje kino filmo dramaturgijoje Sis
momentas néra emociskai ypac ryskus
ar kazkuo isskirtinis), patiriamas, kai
Brandonas apibiidina savo susijaudini-
ma zudant Davida. Taliau rezisierius
Alfredas Hitchockas samoningai uzko-
davo homoseksualumo konotacija ben-
drojoje iSorinéje bei vidinéje kino filmo
dramaturgijoje — tai numanoma, ne tik
sekant kino filmo siuzetine linija, bet ir
stebint faktinj Sio filmo kairybos konteks-
ta. Vidinéje kino filmo dramaturgijoje
iSryskéjancia konotacija, kad pagrindi-
niai kino filmo veikéjai yra pora, inter-



medialiai galima pagrijsti, remiantis iSo-

riniais kino filmo kiirybos Saltiniais:

— kino filmo scenarijaus autorius Art-
huras Laurentsis — savo seksualinés
orientacijos neslépes kiiréjas;

— tos pacios lyties aktoriai Farley Gran-
geris ir Johnas Dallis, atlike Brandono
bei Phillipo vaidmenis, realiame gy-
venime buvo uzmezge santykius;

— kino filmas buvo sukurtas, remiantis
tikrais jvykiais, nutikusiais 1924 me-
tais, kai Nathanas Leopoldas ir Ri-
chardas Loebas Cikagos universitete
(JAV) nuzudé keturiolikos mety ber-
niukq Bobby Franksa;

— vienintelis pagrindinio filmo veikéjo
Phillipo diegetine forma atliekamas
kiirinys fortepijonui yra homoseksua-
lumo neslépusio pranciizy kompozi-
toriaus Francio Poulenco Assez modéré
nr. 1 i$ 1918 metais sukurto fortepijo-
ninio ciklo Trois mouvements perpetuels.

Visa intermedialioji kino filmo Virvé
reik§me kuriama, tarpusavyje koreliuo-
jant jvairioms medijoms. Ji remiasi dvi-
lypumo principu: iSryskéja tiesioginis
Francio Poulenco Assez modéré nr. 1 kii-
rinio harmoninis dvilypumas, kai pertei-
kiamos skirtingos vienos medijos pusés,
tokios kaip homoseksualumas ir hetero-
seksualumas, zmogisSkieji poreikiai ir
kulttriniai poreikiai, teorija ir praktika
(nuo filosofavimo apie Zzmogzudyste iki
tikros zmogzudysteés). Visa kino filmo
kiirybos procesa, jo etapus, inspiracijas
bei iSraiskos priemones reguliuoja iSskir-
tinai kino filmo reZisierius (Clifton 2013:
54), todél akivaizdu, kad homoseksualu-
mo elementas buvo samoningai pasirink-
tas kino filmo dramaturgijoje, remiantis
anksciau minétomis kino filmo kirybos
aplinkybémis.

JAUNUJU OPUSAI

Kino filmo jZangoje skambanti nedie-
getiné Davido Buttolpho muzika mazo-
rinéje F-dur tonacijoje atskleidzia inter-
medialyji rysj su centriniu muzikiniu
kino filmo motyvu - Francio Poulenco
Assez modéré nr. 1: jj rodo tonacinis gimi-
ningumas (abi tonacijos yra bemolinés),
taip pat harmoniné melodijos ir formos
struktira. Muzikinis numeris susideda
i$ variaciniu biidu plétojamy dviejy san-
tykinai kontrastingy temu. A dalyje vi-
dutinisku tempu varijuojama pagrindiné
melodiné tema F-dur tonacijoje, melodi-
ja joje plétojama per tercijos ir kvintos
apimties intervalus, o jai kontrastuojan-
ti B dalies melodija grojama toje pacioje
F-dur tonacijoje, tik jau su polifoniniais,
pagrindine melodija imituojanciais vari-
aciniais elementais (B dalies melodijos
atraminés natos boso partijoje atliekamos
simfoninio orkestro puciamuyjy sekcijos
instrumentais). Tai rodo tiesiogine sasa-
ja su Francio Poulenco Assez modéré nr.
1 B dalimi, kurioje melodija plétojama,
naudojantis polifonine technika. Kertinis
filmo dramaturgijos pradzios momen-
tas — nuzudyto Davido riksmas dar aki-
vaizdZziau parodo, kaip Davido Buttolp-
ho jzangoje samoningai kuriamas muzi-
kos harmonijos ir formos rysys su Fran-
cis Poulenco Assez modéré nr. 1. Tai — tar-
si penktoji dalis, Assez modéré nr. 1 ji
atitikty paskutinius tris taktus apimancia
kodete (aukai surikus kamera tampa
,aktyvi”, pradeda judéti link uztraukty
buto uzuolaidy). Nuo pat filmo pradzios
kartu su muzikos buvimo ir nebuvimo
faktu, tiesiogiai susijusiu su gyvenimu
ir mirtimi bei tamsa ir Sviesa, kuriama
intermedialioji — semantiné prasmé.

Pries tai, kai pagrindinis kino filmo
veikéjas Philipas pirma karta sugroja
Francio Poulenco Assez modéré, ponia
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Atwert (aktoré Constance Collier), paé-
musi Philipg uz ranky, pakomentuoja:
,Sios rankos atne$ tau didele slove.”?
Diegetiniame filmo pasaulyje nurodoma
i ,pianisto rankas”, taciau nediegetinia-
me pasaulyje zitirovai suvokia, kad kal-
bama apie ,,zudiko rankas”. Taip pabré-
ziamas intermedialusis tos pacios situa-
cijos dvilypumas.

Kino filme girdime diegetine forma i$
radijo sklindancias dvi dainas, tiesiogiai
susijusias su abiem zudikais (jie pertrau-
kia kity filmo veikéjy tarpusavio dialo-
gus). Pirmuoju atveju, skambant lengvai,
dZiazinés prigimties, strofinés struktiiros
dainai maZzorinéje tonacijoje Keep the Ho-
me Fires Burning® (apie pareiga namams
ir savo bendruomenei), jsiterpia Brando-
nas, pertraukdamas nuzudytojo Davido
suzadétinés Janet (aktoré Joan Chandler)
ir jos buvusio draugo pokalbj. Antruoju
atveju, i$ radijo sklindant airisky liaudies
intonacijy dainai I'm Looking Over a Four-
Leaf Clover’, Philipas pertraukia jy namy
Seimininkeés ponios Wilson (aktoré Edith
Evanson) ir profesoriaus pokalbj. Philipui
jsitraukiant j namy Seimininkés pasneke-
si su profesoriumi, skamba daina apie
Zmogaus norg suartéti su dievu, asmenis-
kai suvokiant viltj, tikéjima, meile ir sék-
me. Tai papildo ir kartu priestarauja pa-
grindiniy filmo veikéjy norui jsijausti i
,dieva”, atimant kito Zmogaus gyvybe ir
iSvengiant bausmeés, taip pat iSplecia Frie-

dricho Nietzschés filosofines idéjas
(Schroeder 2012: 49), kuriomis vadovau-
jasi filmo antagonistai. Abiejy dainy me-
lodiné ir kontrastiné harmoniné struktiira
imituoja Francio Poulenco Assez modéré
nr. 1. Dainas Keep the Home Fires Burning
ir I'm Looking Over a Four-Leaf Clover su-
daro keturios dalys (A+B+A+B). A ir B
dalyse plétojamos santykinai kontrastinés
melodijos tonacijos ir tempo atzvilgiu. A
dalyse grojamos melodijos mazorinéje
tonacijoje, o B dalyse plétojamos melodi-
jos minorinéje tonacijoje, taciau turi neis-
ryskintg dominantine funkcija, nuslopi-
nancia rysky harmoninj tonacinj kontras-
ta. Tokios kuriant dainy muzikg naudo-
jamos israiskos priemonés sudaro jspudj,
kad muzika plétojama variaciniu, o ne
kontrastiniu pagrindu — tai matyti ir Fran-
cio Poulenco kirinyje. Visy girdimy mu-
zikiniy pavyzdziy kino filmo dramatur-
gijoje muzikos formos nuosaikiai kontras-
tuoja tarpusavyije. Tai tiesiogiai imituoja
ir atskleidZia abiejy kino filmo antagonis-
ty —Brandono ir Philipo — tarpusavio san-
tykius bei ju dinamika.

Filmo pabaigoje nediegetine forma
Sestajj karta suskamba Francio Poulenco
Assez modéré nr. 1, kompozitoriaus Da-
vido Buttolpho aranzuotas simfoniniam
orkestrui. Cia pirma ir paskutinj karta
atliekamas visas kurinys, nuo pradzios
iki pabaigos. Toks atlikimas reiSkia kino
filmo dramaturginj-emocinj iSriSima.

FORTEPJONO SIMBOLIZMAS

XX amziaus penktojo deSimtmecio
Alfredo Hitchcocko filmuose fortepijonas
pamazu uzima vis svarbesne vieta bend-
rojoje kino filmy dramaturgijoje: buves
daiktu kadry fone, tampa centrinis, ima
dominuoti kadre — tai matome kino filme
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Virvé (Sharrett 1933: 80-83). Filmo pra-
dzioje, vykdant ZmogZzudyste, tamsumo-
je vyrauja fortepijono Sesélis, jis filmo
pabaigoje virsta centrine kadro kompo-
zicija, aplink kurig vyksta dramaturginé
kino filmo kulminacija. Tam tikri objektai



kino filme tampa siuZetinio pasakojimo
katalizatoriais: jie néra tiesioginés siuze-
to dalys, bet skatina dramiskai plétoti
siuZetg. Pirmasis toks objektas — virveé: ji
kartu yra ir Zmogzudystés jrankis, ir ba-
das suristi knygas. Antrasis — skrynia,
kurioje paprastai laikomos knygos, dabar
slepianti nusikaltimo auka. Si skrynia
visada dominuoja pirmame plane. Ant
jos patiektas maistas degant Zvakéms,
taip tarsi imituojant religinj ritualinj
zmoniy aukojima. Fortepijonas uzbaigia
simboliniy daikty trejybe. Jis, kaip ir pir-
mieji du objektai, jkiinija maziausiai dvi
savo paskirtis: objektyviai suvokiama
kino filmo pasaulio dalyviams, vakarie-
nés sveciams, ir subjektyviai suprantama,
gilesng, patiriama kino filmo Zzitrovo.
Fortepijonas, kaip muzikos medijos
Saltinis, ne tik perteikia anksciau jvardy-
tas intermedialigsias reikSmes bendrojo-
je kino filmo dramaturgijoje, bet fiziskai
dominuoja vaizduojamo buto erdvéje.
Pirmiausia kaip daiktas, aplink kurj daz-
niausiai spieciasi vakarienés sveciai. Taip
pat kritiniais dramaturginiais momentais,
kai siekiama sukelti jtampa rodant skry-
nia, antrame fone ima vyrauti fortepijono
siluetas. Skrynios ir fortepijono santykis
kino filmo kadruose — neatsitiktinis. Tiek
skrynia, tiek fortepijonas savo sandara
yra panasios prigimties: abu mediniai ir
turi dangcius. Skrynia, kurios dangtis
atidengiamas atrandant slepiamga auka,
intermedialiai sutapatinama su antrame
plane matomu fortepijonu, kurio dangcio
atidengimas atveria pianisto Philipo
emocinius iSgyvenimus, atskleidziamus
atliekant Francio Poulenco kiirinj.
Ankstesniuose dviejuose A. Hitchcoc-
ko filmuose — Spellbound (1945) ir Noto-
rious (1946) — fortepijonas sietas su mo-
terimis, remiantis XX amziaus pirmosios

JAUNUJU OPUSAI

pusés Jungtiniy Amerikos Valstijy socia-
liniu suvokimu (nors iki XIX amziaus
pabaigos profesionalus muzikavimas
bet kokiu instrumentu visuotinai asoci-
javosi tik su vyrais, o neprofesionalus,
namy muzikavimas — su moterimis).
Filme Virvé fortepijono instrumentas su-
sietas su vyriskos lyties personazu (grjz-
tama prie istoriniy tradicijy, nes Philli-
pas jvardijamas kaip profesionalus mu-
zikantas). Abu zudikai grindzia savo
pasauléziiira mena jprasminanciais ele-
mentais: Brandonas apibiidina zmogzu-
dyste kaip mena, taciau tikrasis meni-
ninkas yra Philipas, siekiantis tapti pro-
fesionaliu pianistu. Taip iSryskéja takos-
kyra tarp tikrojo meno bei menininko
Phillipo ir Brandono, kuris, bidamas
visi$kai netalentingas jokiam menui,
bando prilyginti Zzmogzudystés akta me-
ninei iSraiskai (jausdamas nevisavertis-
kumo kompleksg pries Phillipa).
Pirmajj kino filmo trecdalj fortepijo-
nas islieka foninis kadro kompozicijos
akcentas, kaip besiplétojanciy siuzeto
ivykiuy fonas, dazniausiai susiliejes su
skrynia. Profesorius, pastebéjes, kad
Brandonas kiSenéje slepia ginkla, bando
ji atimti, trinktelédamas j fortepijona.
Ginklas nukrenta po jo dangciu. Kovojant
abiem veikéjams, Phillipas, apimtas pa-
nikos, pa¢iumpa ginkla i$ atidaryto ins-
trumento. Profesorius istraukia jj vaiki-
nui i$ ranky ir i§ karto nueina atidaryti
skrynios, joje suranda nusikaltimo auka.
Taip pirma kartg fortepijonas vizualiai
tiesiogiai susiejamas su skrynia bendro-
joje kadro kompozicijoje. Pasiekus kino
filmo siuzeting atomazga, iSaiSkinus visg
nusikaltima, profesorius priesais fortepi-
jona pradeda aistringai pasakoti apie tai,
kad teorija skiriasi nuo praktikos. Jis pa-
dékoja filmo antagonistams, kad jie pa-
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déjo jam padaryti naujas iSvadas apie
zmogaus filosofinj pranasuma. Tariama
paskaita uzbaigia retoriniu klausimu
Brandonui, ar Sis laiko save dievu. Phil-
lipas, Zinodamas savo likima, pradeda
groti paskutinius tris kiirinio taktus — ko-

dete. Pats fortepijonas ir juo atliekama
muzika perteikia ambivalentiska funkci-
ja, kuri, viena vertus, vaizduoja Phillipa
kaip nusikaltimo iniciatoriy, kita vertus,
parodo, jog dar gyvi zmogiskumas ir
atjauta, iSreiksti per muzika.

INTERMEDIALUSIS MUZIKOS RYSYS
SU PASAKOJANTCIOS PASAKOS SIRDIMI

Alfredo Hitchcocko kino filmas Virvé
yra akustiné amerikieciy rasytojo Edga-
ro Allano Poe apysakos Pasakojancios
pasakos sirdis adaptacija. Nors eiliniai
kino filmy zitirovai neskiria tiek démesio
muzikai bei garso efektams, kaip siuze-
tui ir vaizdiniams efektams, vis délto
garsas — tiek aplinkos, tiek muzikinis —
yra integralus kino filmo iSraiskos ele-
mentas, uzkoduojantis dramaturgines to
filmo reiksmes. Pasak rezisieriaus, ,at-
sargus garso naudojimas gali padéti su-
stiprinti situacijos intensyvuma” (Cox ir
Neumeyer 1998: 19). Nors j klausa orien-
tuotos kino filmo iSraiSkos priemonés ir
ne tokios aktualios zitirovui, jos turi
,privilegijuota vieta jkiinytoje kino teo-
rijoje” (Elliot 2010: 143), nes mes, kaip
zitirovai, susiduriame su fizinémis garso
bangomis, jos ,,gali biiti paveiki afektinio
ir semantinio manipuliavimo priemone,
veikianti mus tiesiogiai, fiziologiskai”,
taip pat daranti jtaka miisy aplinkos su-
vokimui (ten pat, p. 143). Visai nesvarbu,
ar sukurtas garso takelis, ar vyrauja dia-
logas, ar tyla, — Zitirovas jau savaime yra
jitrauktas j klausos pasaulj.

Taciau literatiiros kiiriniuose garsui
paprastai neteikiama tiek daug reikSmés.
Nors istorijose aptinkama pazodiniy gar-
so efekty (onomatopéjy), vis délto jy is-
raiSkos priemoné néra tokia svarbi kaip
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kino filme. Rasytojo Edgaro Allano Poe
apysaka Pasakojancios pasakos Sirdis yra
vienas i§ nedaugelio literatiiros pavyz-
dziy, kuriuose garsiniai efektai emociskai
ir psichologiskai reikSmingi apsakymo
turiniui, mat pasakotojas girdi (ar jsivaiz-
duoja girdintis) ir pats sukuria garsus,
tesiantis pasakojimui. Sio nejvardijamo
pasakotojo troskimas nuzudyti su juo
gyvenantj senuka iliustruojamas vaizdin-
gai aprasytais pavyzdZiais. Kraupi tyla
senajame name (Poe 1843: 3), vykstant
zmogZzudystei, kontrastuoja su Zibinto
girgzdéjimu, vieninteliu senojo Zmogaus
riksmu ir — svarbiausia — nepaliaujamai
plakancia aukos Sirdimi, kuri skatina pa-
sakotoja iSpazinti savo nusikaltima.

Clarke’o Franceso teigimu, $ios akus-
tinio garso ,, vibracijos”, persmelkiancios
pasakojima, dél savo psichologinés pri-
gimties gali biiti jvardijamos kaip goti-
kinés literatiiros funkcija (Frances 206).
Argumentuojama, kad toks rasytojo eks-
perimentas su garsiniais efektais tiesio-
giai susijes su vaizdiniais istorijos ele-
mentais, kuriuos jvardijant, hipotipozés
ir ekfrazés terminais galima kategorizuo-
ti kaip ,,akustiniais vaizdais” (Toikkanen
2017: 33-53).

Alfredo Hitchcocko filmas Virvé taip
pat iSsiskiria savo nejprastu garso trak-
tavimu bendrojoje kino filmy kiarimo



istorijoje. Negausus, vos keturiais skir-
tingais muzikiniais epizodais gristas re-
peticinis kino filmo garso takelis suteikia
kino filmui , tylos” pojiiti, akcentuojama
dialoginé iSraiSkos priemone.

Abu kiiriniai savo turiniu ir neigiamu
emociniu krtiviu yra ypac panasiis: juose
istorijos jvyksta per trumpa laika tik uz-
daroje gyvenamojoje erdvéje. Kiekviena-
me iS jy veikia vyras, padares i pazitiros
nelogiska nusikaltima (skatinamas zZmo-
gaus akies bjaurumo ar tariamo prana-
Sumo pries kita biitybe) ir slepiantis k-
na namuose (po grindy lentomis ar kny-
gu skrynioje). Abiejy kiriniy antrojo
plano veikéjai véliau kvieCiami j namus
pabendrauti biitent toje vietoje, kur buvo
ivykdyta zmogzudysteé, tikintis ,tobulo
laukinio jztilumo triumfo” (Poe 1843: 4).

JAUNUJU OPUSAI

Phillipo paranoja ir psichologiné trauma
tokiomis aplinkybémis sutampa su Ed-
garo Allano Poe apysakos pasakotoju. Tai
visiSkai nestebina, nes pats rezisierius yra
raSes: ,Man be galo patiko Edgaro Alla-
no Poe istorijos, todél pradéjau kurti
jtempto siuzeto kino filmus” (Hitchcock
on Hitchcock 1995: 104).

Toks eksperimentinis garso traktavi-
mas abiejuose kiiriniuose intermedialiai
susieja fizinj garso akustisSkuma su emo-
ciniais veikéjy iSgyvenimais: tiek nej-
vardyta Edgaro Allano Poe apysakos
pasakotoja, tiek Phillipg i beprotybe
stumia garsai nusikaltimo vietoje. Sten-
giantis pabégti nuo jy, kyla emocinés
itampos, abu veikéjai susikuria savo
aplinkos garsus, iSlaisvindami savo psi-
chologine kalte.

ISVADOS

Rezisierius Alfredas Hitchcockas sg-
moningai pasirinko pagrindine kino fil-
mo muzikine temg — Francio Poulenco
ktirinj Assez modéré nr. 1: dvilypiai me-
lodiniai, strukttiriniai ktuirinio formos ir
harmoniniai iSraiskos elementai tiesio-
giai siejasi su dvilype kino filmo drama-
turgija. Muzikinis dvilypumas, atspin-
dintis prasminj kino filmo dvilypuma,
visada iSlieka vidinis (objektyvus, nedie-
getinis — matomas tik kino filmo Zitro-
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