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SUMMARY

This work is a part of Martynas BialobZeskis final project made for Master degree of
Electroacoustic Music Composition and Performance. The title is ,,A Development Principles of

ITXL

Monosonic Electronic Music Piece ,,Cin C*“*". It is based on a short analysis of this piece.

The main goal of this part is to try to define the principles of composition, creative and technical
aspects of its realization and idiosyncrasies, to describe and to formulate the artistic idea of electronic
music piece ,,C in C*, written by an author.

This theoretical part of work consists of 4 sections (in addition to the summary in English, external
links, references and examples): introduction, theoretical part (which is divided into 4 paragraphs),
practical - analytical part (divided into 5 paragraphs) and conclusions.

In the introduction, the author is saying: ,, The music composition, based on one sound, is one of
my favorite ways to create music. The chosen sound could be developed and multiplied according to the
pitch, timbre, rhythm, duration and other parameters. | was always interested in going deeper with the
microcosmos of sound and exploring something more, how the sound could husk itself to something
bigger, from micro to macro. *

The main sound of this music piece is a played and recorded sound C (3rd octave) of the piano
., Ronish* at author‘s home. To be more precise — it is a sound of a string of it, it is not played by key.
,, After the sound was recorded, I processed it by effects and tools of Nuendo software — that's how the
sound database of this piece was founded. “.

The theoretical part is a short review of some sound research theories, developed in the 20th
century: there is a short look to Luigi Russolo ‘s, Edgard Varese s and John Cage ‘s music philosophies
and ideas how the new sounds should be discovered.

In practical —analytical part (it is the biggest part of this work) the author is analyzing the process
of composition (it is revealing step by step how the piece ,,C in C* was created), presenting the
conceptual idea of the piece and the technological devices used during this process (author is mentioning
the main software — Nuendo, Kontakt and Wave Lab and the integrated fx processors as well).



Also, there is a short description of a musical form of the piece, though author emphasizes that
form issues are not a very important for him in this particular case.

In the conclusion, the whole theoretical part is overviewed. There are few conclusions based on
creativity and technical side of the process, also discovered mistakes and ways how to avoid them in the
future:

* Based on the concept, according to which the one recorded sound is used (or more
precisely - in this case, some of the sounds chosen from one record , garsas c. wav*®), an
electronic music piece "C in C '(duration about 18 minutes. ) was created. During the process,
the concept rules were a bit violated: the other sound record (audio file ,, Lietaus bytas.wav),
which is not related to the original work, was used. Anyway, this helped to achieve more
aesthetic sound in general.

* A brief history of the new sound concepts, developed in the 20th century, was
presented. It should be noted that this paragraph, however, could be more motivated and more
reviewed. This part should be given much more attention, in a case of a larger-scale research
work.

* The main idea of the musical piece was presented.

»  The impact of the work structure, technological tools, audio recording and editing
processes progress were analyzed.

» In general — a process of a composition ,,C in C "was reviewed.

IVADAS



Sio darbo esmé¢ ir pagrindinis tikslas — pabandyti apibrézti savo paties sukurtos elektroninés
kompozicijos ,,C in C*“ komponavimo principus, kiirybinius bei techninius jos realizacijos aspektus bei
i§skirtinius bruozus, apibiidinti ir suformuluoti mening kiirinio idéja.

Vieno garso kiirinio komponavimas — vienas i§ mano pastoviy ir mégstamy karybiniy principy,
kalbant apie mano kuriamg elektroning, elektroakusting ar akusting muzikg. Pasirinktas garsas gali buti
vystomas aukscio, tembro, ritmo, skambéjimo trukmés atzvilgiu, taip pat ir kitais parametrais. Mane
visada domino gilinimasis j vieno garso mikrokosmosg ir jo peraugimag j kazka didesnio, garso
»iSsilukStenimo* arba ,,iSlukStenimo* ir tolimesnio jo bivio kaita, augimg, kompozicinés formos
sandaros struktirizavimg, esant bitent tokioms sau paciam uzduotoms kiirinio komponavimo
aplinkybéms bei principams. Siaip ar taip, garso vystymo principus, jo apdirbima technologinémis
priemonémis, garso skaidymg | atskirus jo elementus (tembra, auksti, skambesio trukmeg), jo virsma
akordais ir jy sekomis (t.y., harmoninés sistemos atsiradimg ar veikiau sudaryma), ritmika (aritmikg),
tempa ir santykj tarp §iy visy elementy pasirenka pats autorius. Siy elementy visuma, kaip ir bet kokioje
kitoje, kitais kompoziciniais principais gristoje kiirybinéje Sistemoje, apibrézia ne tik pasirinkta
kompozicinés sistemos kryptis, bet ir idéja — kuri, savo ruoztu, tampriai susijusi su kompozitoriaus
patirtimi, branda, pasaulézitira, meninémis nuostatomis ir netgi autoriaus asmenybeés tipu. Taigi tai ne
tik technologinis ir meninis principas ar jy saveika, tai ir psichologiné autoriaus btsenos israiska, kurios
komunikavimas su auks¢iau minétais kiirybiniais bei technologiniais elementais ir nulemia galuting
kiirinio, o taip pat jo autoriaus, sisteming paradigma, pateikiamg klausytojui.

Nors kirinyje ,,C in C* visos naudojamos garso apdirbimo priemonés yra grynai elektroninio
pobiidZio, t.y, kompiuteriniy programy teikiamos garso efektavimo, iSkraipymo, tembro, aukscio,
skambg¢jimo trukmeés keitimo galimybés, reikia pabrézti, jog pirminis kompozicijos elementas (garsas)
yra akustinés — mechaninés kilmés. Tai kabinetinio rojalio ,,R6nish®, stovin¢io mano namy svetaingje,
styga C, uZgauta vieno lito moneta. Taigi jau nuo pat pradZiy bent jau teoriniame lygmenyje
kompoziciné idéja buvo ne vien elektroninés, o elektroakustinés kilmés. Siuo atveju galima prisiminti
brity kompozitoriaus ir muzikos prodiuserio Brian‘o Eno (toliau — Brian Eno) 1978 metais sukurtg
albumg ,,Music for the airports“, kuriame fortepijono garsai ar vokalo jrasas, jy lydiniai (akordai bei
saskambiai) véliau yra apdirbami ty laiky technologinémis priemonémis, Zinoma, sekant pacio autoriaus
padiktuotomis vidinémis id¢jomis: jrasyti garso takeliai leidZiami vienu metu, taciau skiriasi jy tempas,
dinamika; tai keturios ,,skirtingo ilgio garso sluoksniy kompozicijos®. Si keturiy daliy kompiliacija
laikoma ,,ambient* stiliaus pradZia (nors tai ir nebuvo pati pirmoji tokio pobtidzio kompozicija). Kaip ir
kiekvienas muzikos stilius ar zanras, ambientas yra susijes su emocine kiirybos puse; visgi ,,Music for
the airports atveju ypatingai yra svarbi kiirinio literatiiriné arba, tikriau tariant, scenaristiné idéja: §i

muzika buvo sukurta kaip ,,nenutrikstamai besit¢sianti pasikartojimy (loop) seka, skirta redukuoti



jtempta ir neramia oro uosty terminaly atmosfera®. Siam efektui pasiekti, Eno ie$kojo budy sukurti
muzika, ,kurig buty galima ignoruoti tiek, jog ji savaime tapty jdomi“. Tai buvo bandymas ne
»praskaidrinti atmosfera, kuo dazniausiai pasizymi foniné¢ muzika, bet paskatinti sukurti ramybe ir erdve
mastymui‘. Taigi, Siame pavyzdyje aiskiai pabréziamas ne tik kompozicijos technologinis ar struktiirinis
principas, bet ir taikomoji bei filosofiné jos pusé arba tai, kam, mano manymu, galima taikyti terming
,»,sisteminé muzikos kompozicijos paradigma®.

Biitent tokia sisteminés paradigmos sprendimo arba, teisingiau pasakius, ijgyvendinimo uzduotis
i8kyla kiekvienam kompozitoriui, nepriklausomai nuo pasirinkto stiliaus, Zanro, kompozicijos metodo.
Tiesa, visgi galime pazyméti keletg esminiy skirtumy.

Iskart noréciau pazymeéti, jog dél pasirinkto stiliaus, instrumenty sudéties, muzikos pobudzio ar
zanro nederéty turéti jokiy iSankstiniy nusistatymy ar vertinimy. Tai veikiau estetinés kategorijos, o Siuo
konkrec¢iu atveju a$ bandyCiau labiau iSskirti pacig muzikos prigimtj. Déka per iStisas epochas
nusistovejusiy ir jau tik nedideles koreliacijas bepatirianciy ansambliy (trio, kvartetas, kvintetas ir t.t.),
chory, simfoniniy orkestry sudéc¢iy, akustinés muzikos autoriui jo jsivaizduojamos kiirinio idéjos garsinj,
tembrinj, dinaminj, galu gale formos eskiza (o gal ir pakankamai uzbaigta pieSinj, teatleidzia man
dailininkai uz jy naudojamus terminus) susikurti padeda jau minéti, Zinomi elementai ir jy numanomos
konfigiiracijos. Sunku biity paneigti, jog XX amziaus muzikos istorijoje gausu atvejy, kai novatoriai
kompozitoriai jvairiai eksperimentavo akustiniy instrumenty tembrinio skambesio, diapazono plétros,
naujy garso iSgavimo budy srityse. Visa tai dar labiau praplété akustiniy instrumenty panaudojimo
galimybes, juolab nereikéty teigti, jog jos visiSkai iSnaudotos ir dabar. Visgi elektroninés muzikos
kiiréjai susiduria su tam tikru paradoksu: elektros impulsais ar skaitmeniniu biidu perduodama
informacija sukuria begalybe jmanomy garsy ir jy kombinacijy. Tac¢iau kaip 1§ jy pasirinkti tg pirminj,
pradinj atspirties taSkg - kad ir keleta Siy tasSky? Kaip pasirinkti $io pirminio tasko tembring
charakteristika, kuri irgi savyje talpina milijonine atspalviy gama? Sie fundamentalis ir netgi, saky¢iau,
autoriaus atzvilgiu egzistencialistiniai klausimai galioja ir garso aukscio, trukmeés, skambéjimo stiprumo
ir kity savybiy, kaip ir jy visy santykio atzvilgiu. Nors daugeliui kiiré¢jy forma ir jos pojiitis yra diegiami
nuo pat pirmojo kiirinio uzbaigimo, §is klausimas irgi iSlieka nepaprastai aktualus — juk daznu atveju
akustiniai instrumentai irgi gali salygoti formos pasirinkimg (taip, pavyzdZziui, sonatos formos struktiira
lemia solinio instrumento aktyvus dalyvavimas — tarkim, koncerto fortepijonui ar trimitui atvejais). Tuo
tarpu elektroninéje kompozicijoje Sis esminis klasikinés muzikos elementas pasidaro lyg ir maziau
rySkus, taciau jo svarba vis tiek iSlieka milZziniSka — ypac jei kiirinj inspiruoja konkreti muziking,
vizualine, esteting, socialiné koncepcija ar $iy koncepcijy komunikacija.

IS dalies remdamasis XX amziuje atsiradusiy naujy garso ir garsyno (apie jas placiau bus apzvelgta

teorinés dalies skyriuje) teorijy tam tikromis detalémis, 1§ dalies savo patirtimi ir, ko gero, jau pasirinkta



sava estetika, kiirinio ,,C in C* pagrindu ir pasirinkau garsg C, iSgautg uzkabinant fortepijono styga. IS
Sio garso, perkelto i programos ,,Nuendo* aplinka, sukiiriau visg beveik 18 minuciy kompozicija. Toliau
Sio darbo puslapiuose stengsiuosi pateikti naudotus kompozicinius principus, apibidinti garso
parametrus ir jy kaitg kiirinio eigoje, formos pasirinkimg, ritmika, harmonijos atsiradimg ir kitus
charakteringus Sio kiirinio bruozus. Kai kurie dalykai gali pasirodyti esg nelogiski ir jy atsiradimo istorija
gali buti nelabai aisSki — taip yra dél to, kad visgi emocinis intuityvusis kiirybinis pradas manyje yra
pakankamai stiprus. Turbiit tuo §i kompoziciné technika ir yra tokia patraukli: i§ vieno garso, turin¢io
aiSkius parametrus, gali iSsiskleisti visa garsy gama, galaktika ir Sis procesas i§ dalies yra atsitiktinio
pobudzio. Taip, kaip viena mintis generuoja Kitas ir i$sikristalizuoja j idéjas, taip ir vienas garsas —
kei¢iant jo tembrinius parametrus, paverciant garsg ritmo elementu, derinimo (pitch) pagalba sukuriant
akordus — i§generuoja iStisa garsyna. Zemiau pateiktoje analizéje taip pat rasite formos pasirinkimo ir
jos vystymo principus, naudotas technologines priemones ir jy tarpusavio komunikacija. Visgi pradéti
noréciau nuo svarbios ir neatsiejamos nuo $io kiirinio teorinés dalies, kurioje bandysiu pazvelgti i kai
kurias XX amziaus eigoje garso suvokimo ir jo raiSkos bei vystymo tendencijas. Nors biitent praéjusiame
amziuje susiformavo itin platus spektras teorijy, aiSkinan¢iy muzikos, kaip meno srities ir garso, kaip
pagrindinio Sios srities elemento ateities galimybes, kiek ir pats nustebau, palygings trijy, neabejotinai
didziulg jtaka naujosioms kartoms padariusiy garso menininky filosofines ir estetines tendencijas,

iSdéstytas jy darbuose, knygose, paskaity metu.

1. TEORINE DALIS

1.1. Bendroji naujo garsyno paieSky XX amziaus muzikos istorijoje

apzvalga

Deréty pabrézti, jog naujo garsyno paieskos tikrai néra naujas reiskinys. Si tyringjimy ir
eksperimenty sfera ypac¢ suzydéjo XX amziuje, kai kardinaliai kito estetinés kategorijos, savo ruozZtu
itakotos globaliniy ekonominiy ir politiniy pokycCiy: rinkos ekonomikos jsitvirtinimo, mokslo ir
technikos paZangos, pirmosios XX amziaus pusés kary ir su jais susijusiy didZiules geopolitines
reikSmes turin¢iy poslinkiy. Anksciau gana vangiai slinkusias, viena kitg kei¢iancias epochas pakeite
greita stiliy kaita ar veikiau jy nejtikétinas margumynas, nes visgi daugybé meno krypciy pradéjo
egzistuoti greta: impresionizmas, post — impresionizmas, simbolizmas, ekspresionizmas, véliau
dadaizmas, futurizmas, fovizmas, Kubizmas, siurrealizmas ir kt. Viso §io verdancio idéjy Katilo
»gastronominiai* pasiekimai, kuriuos priimta talpinti j bendro pavadinimo terming ,,modernizmas“, nors
ir buvo daugiausiai inspiruoti dailininky, kiek véliau neiSvengiamai pasieké ir muzikos sritj: atsiranda

Naujosios Vienos klasiky mokykla (dodekafonija ir serializmas), tolstama nuo jprastinio tonacijos
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suvokimo (bitonalumas, jvairiy dermiy naudojimas, atonalumas), dZziazo muzikos jtakos stipréjimas.
Taip pat reikéty paminéti vieno zymiausiy pranciizy dadaizmo atstovo Marcelio Duchampo ,,found
objects* (pranc. objet trouve ) filosofija, kai kiekvienas objektas gali tapti meno kiriniu — tai paskatino
vystyti idéja, kad bet koks garsas yra muzikinis: 1917 metais Chatelet teatre Paryziuje vykusiame teatro
menininko Jeano Cocteau rezisuotame performanse ,,Paradas* didZiulis démesys buvo skirtas muzikai,
kurios autoriumi buvo pranciizy kompozitorius Erikas Satie. Jo metu kaip alternatyvis garso Saltiniai
buvo naudojamos dinamos, garo masinos, Morzés abécélés aparatai, Iéktuvo variklis ir spausdinimo
masinélés.

Rusy autoriaus Arsenijaus Avramovo kiirinyje ,,Gamyklos sireny simfonija®, kurj galima laikyti
ir didziuliu industriniu performansu (jis buvo atliktas 1922 metais Baku mieste) naudojamos kariniy
laivy sirenos ir Svilpukai, autobusy ir automobiliy signalai, patrankos, riikko sirenos, artilerijos jrenginiai,
kulkosvaidziai, hidroplanai, specialiai Siam kiiriniui sukonstruota gariné masina. Tai triukSmingas
»Internacionalo® ir ,,Marseljetés” muzikinis ,,miSinys“, kuriam vadovavo didel¢ komanda Zmoniy,
dirigavusi véliavomis ir naudojusi $iiviy signalus. 1923 metais vokieCiy kompozitorius Artur‘as
Honegger*‘is sukuria modernisting kompozicija ,,Pacific 231, imituojancia garinj lokomotyva. Italas
Ottorino Respighi‘s savo 1924 mety kiirinyje ,,Pines of Rome* panaudoja fonografu jraSyta lakstingalos
giedojima, o tais paciais metais amerikietis George‘as Antheil‘is pristato savo darbg ,,Ballet
Mecanique®, kurio sudétyje yra 16 fortepijony, 3 l¢ktuvo propeleriai ir 7 elektriniai varpai. Sis karinys
buvo sukurtas to paties pavadinimo dadaisty Dudley Murphy ir Fernand‘o Leger‘o filmui, taciau po

poros mety pristatytas kaip koncertiné¢ kompozicija.
1.2. ,,Triuk§mo meno* manifestas

Visgi vienu radikaliausiy muzikos ir muzikos teorijos veikeéjy XX a. pirmoje puséje galime laikyti
italy dailininkg futurista Luigi Rusolo (toliau — Luidzis Rusolas) ir jo manifesta ,, TriukSmo menas® (it.
L'arte dei Rumori, angl. Art of Noises), kuris neabejotinai padaré jtaka ir auk§¢iau minétiems kiiriniams.
Sis manifestas, parasytas 1913 metais laiske draugui, italy kompozitoriui Francesco Ballila Pratella‘i,
laikomas vienu svarbiausiy teksty, véliau jtakojusiy muzikos vystymasi XX amziuje.

1913 metais liepos 2 dieng Italijos mieste Modenoje, Storchi teatre, Rusolas, praéjus mazdaug 4
meénesiams po savo manifesto paskelbimo pirma kartg pristaté ir pademonstravo jvairius triukSminius,
savo paties ir kolegos dailininko Ugo Piatti iSrastus ir pagamintus instrumentus. Kompozitorius —
futuristas Pratella ir jo draugas, poetas Marinetti‘s gyné Sias nejtikétinas, kaip tada atrodé, naujoves
kar$tuose debatuose, kuriuose prieSininkai negail¢jo jzeidingjimy ir paZeminimy.

Noréciau labai trumpam nukrypti ir pareiksti gana svarbig pastabg — Siame darbe ir ypa¢ Siame

skyriuje nesiruos$iu analizuoti ir gilintis j konkreciy autoriy darbus ir jy muzikologine, semanting ar
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filosofing reikSme. Tiesiog pateiksiu kelias iStraukas bei mintis i§ §iy autoriy darby, kurios man pasirodé
esg svarbios ir sutampa arba bent jau i§ dalies sutampa su mano kiirybinémis nuostatomis ir kurios turéjo
tam tikrg jtakg mano kiirybinés estetikos raidai bei Sios konkrec¢ios kompozicijos atsiradimui.

Taigi ,, TriukSmo mene* Rusolas teigia, jo Zmogaus ausis priprato ir prisitaiké prie industrinio
miesto garsyno, greicio, energijos ir $i jsisavinta aplinka sitlo visiSkai naujg moderniosios muzikos ir
jos komponavimo principy ateities vizija. Autoriaus nuomone, ,,elektra, mechanika, elektronika ir kitos
ateities technologijos ateityje leis pakeisti ribotas orkestro instrumenty tembrines galimybes naujomis,
1Sgautomis sukurtais mechanizmais®. Galima teigti, tai buvo drasi ir labai daugeliu atveju iSsipildziusi
vizija: Siuolaikiné muzika nebejsivaizduojama be technologijy — net ir ,,akustiSkiauskias* koncertas ar
renginys itin daznu atveju yra jrasin¢jamas, jraSui naudojami mikrofonai, garso pultai, véliau jraSas
kompiuteriniy programy pagalba ,,valomas* nuo triukSmy, derinamas garsumo lygis, jis (jrasas)
perkeliamas | standziuosius diskus ar kitas laikmenas, kuriy pagalba gali buti pasiekiamas ateityje. Netgi
akustiné muzika tam tikra prasme tampa ,,jelektrinta (jei jraSas atliekamas analoginiu biidu, priimant
elektros impulsus) arba ,.jelektroninta“ (jrasant skaitmeniniu biidu). Sis manifestas paskatino Zzmones
ieskoti naujy garso iSgavimo budy, kurti naujas estetines kategorijas ir sistemas, kurios palaipsniui
1$sivyste } milZiniska meno bei mokslo kryptj, vadinamg elektronine muzika.

LuidZis Rusolas itin jdomiai pasakoja apie garso suvokimo vystymasi, tai galima netgi pavadinti
savotiSku ,,Garso istorijos“ vadovéliu, nors tenka pripazinti nemenka kai kuriy jo teiginiy kategoriSkuma

,Pirmyksciai zmonés garsa priskyré dieviskajai kilmei. Palaipsniui jis tapo apgaubtas religine
pagarba, ji pasisavino kunigai — garso pagalba jy ritualai buvo praturtinti nauju mistiSkumu. Taip buvo
suformuluota naujoji garso koncepcija — jis tapo kazkuo atskiru, nepriklausomu nuo gyvenimo. Sio
proceso pasekoje gimé muzika — fantastinis, vir§ realybés pakylétas, nelie¢iamas ir §ventas pasaulis. Si
garbinimo atmosfera sulétino muzikos vystymosi ir progreso procesus. Taigi kitos meno sritys iSsiverze
1 prieki ir paliko muzika uz saves. Senovés graikai, remdamiesi Pitagoro matematiskai apibrézta
muzikine teorija, kurioje buvo pripazjstami tik kai kurie konsonansiniai intervalai, apribojo muzikos
sferg (Sios ribos isliko iki Siol) ir kitokig harmonija, kurios jie nezinojo ar neatskleide, padaré praktiskai
neprieinamg ir nejmanomg pazinti. Viduramziais muzika progresavo vystant ir modifikuojant
graikiSkasias tetrachordy sistemas, taciau Zzmonés ir toliau Zitir¢jo i garsa per jo atsiskleidimo laike
prizmeg, tai yra, linijiniu biidu, ka galima pastebéti ypac sudétingose flamandy kompozitoriy polifoninése
kompozicijose. Akordas dar neegzistavo; skirtingy daliy vystymo nesiejo akordo, galincio sulieti Sias
dalis j viena, tvarka; Siy atskiry muzikiniy daliy koncepcija buvo grynai horizontali. Vienalaikio, tuo pat
metu vykstancio skirtingy garsy skambesio reikmé ir jo paieskos vyko palaipsniui: bendrag harmoninga
akorda seké akordai, praturtinti disonansais ir galy gale buvo pasiekti komplikuoti $iy laiky saskambiy

dariniai®.
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Kaip matome, Rusolas nebuvo patenkintas tokia léta muzikos vystymosi eiga. Vis délto jo
tikéjimas nauja, visiskai nejprasta garsine koncepcija buvo didziulis ir jkvepiantis, maza to, padarysiantis
itaka ateities kartoms:

,Siais laikais muzikos menas tampa aStriausiu, keisGiausiu ir labiausiai disonuojanéiu garsy
lydiniu. Taip mes pasickéme triukmo garsa. Si muzikiné revoliucija lygiagre¢iai veikia su didéjancia
mechanizacija zmoniy darbo vietose.*

Suprantama, tai ne pirmas kartas istorijoje, kada Zmonijos moksliniai pasiekimai saglygojo nemazus
pokyCius mene, ir ypa¢ muzikoje: tiksliis laikrodzio mechanizmai galutinai suformulavo keturiy
ketvirtiniy metra kaip klasikinés muzikos ritminj pagrindg (kiti metroritminiai dariniai buvo naudojami
zymiai reciau), mechanikos mokslas skatino klavisSiniy instrumenty tobuléjima ir panaSiai. Taciau
Rusolui to nepakako — kadangi nebuvo jmanoma pakeisti muzikos praeities, jis uzsimojo pakeisti
muzikos ateitj:

., Miisy ausims, trok$tan¢ioms didesnés akustinés sensacijos, dar toli grazu iki pasitenkinimo. Siaip
ar taip, muzikinis garsas yra labai apribotas jvairovés aspektu ir savo skambesio kokybe. Labiausiai
sudétingas orkestras gali buti sutrauktas j keturias ar penkias skirtingy garsiniy skambesiy instrumenty
kategorijas: strykinius styginius, gnaibomus styginius, varinius pu¢iamuosius, medinius puciamuosius
ir muSamuosius. Muzika sukasi mazame laiko rate ir bergzdziai bando sukurti naujg garsy jvairove. Mes

privalome pralauzti §j apribojamajj tyry garsy ratg ir uzkariauti begalinj triuk§mo garsy pasaulj®.
1.3. Edgard‘o Varese‘o ,,organizuotas garsas.

,»AS svajoju apie mano mintims paklistancius instrumentus, kuriy pagalba visiSkai naujas garsy
pasaulis bus suteiktas mano vidinio ritmo biitinybéms* — taip kalbéjo Edgard‘as Varese‘as (toliau —
Edgaras Varezas), pranciizy kilmés kompozitorius, didzigja savo gyvenimo dalj praleidgs JAV, dar
vadintas ,,garso i§laisvintoju* arba ,,garso astronomu*. Jo kiiriniai — tarsi garso skulptiiros, kuriuose be
Iprasty instrumenty taip pat skamba sirenos, jvairlis triukSmai, netradiciSkai iSgauti muzikiniy
instrumenty garsai. VVarezo pasaulyje garsas egzistuoja kaip visa organizuojantis principas. Jis pabrézé
tembro ir ritmo reikSm¢ muzikoje ir savo kirybos estetikai taiké terming ,,organized sound*
(organizuotas garsas). Jo kiirybinéje koncepcijoje garsas apibréziamas kaip gyvoji materija, o muzikiné
erdve daugiau neapibrézta, nei apribota. Varezas daug démesio skyré elektroniniams instrumentams,
teigdamas, jog tai yra muzikos ateitis, tuo darydamas didziule jtakg Zymiems XX a. antrosios pusés
kompozitoriams: Pierre‘ui Boulez‘ui, Luigi Nono, Bryan Ferneyhough, Krysztofui Pendereckiui,
Ianniui Xenakiui ir netgi tokioms roko ar dZiazo zvaigzdéms kaip Frank‘as Zappa ir John‘as Zorn‘as.
Dar 1936 metais kompozitorius iSdésté savo vizijg apie ateities muzikg: ,,ateities masSinos galés atlikti

kompozitoriaus kiirinj, vos tik jis ,,jkraus® savo partitiirg“. ,,Sios maginos galés groti/atkurti bet kokj
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dazniy skaiciy*, sake jis, o po trejy mety dar labiau papildé savo pranasystes, teigdamas, jog ,,paspaudus
mygtuka, bet kas galés atkurti kirinj taip, kaip ji buvo paraS¢s autorius — tarsi atverstum knyga“.
Daugelis Siy Edgaro Varezo pranasysCiy iSsipildé ir netgi jis pats galéjo tuo jsitikinti, SeStajame
desSimtmetyje eksperimentuodamas su magnetinémis juostomis.

Edgaro Varezo paskaity iStrauky rinkinyje - knygoje ,Liberation of Sound“ (,,Garso
iSlaisvinimas®), kurig sudaré¢ Zymus kiny kilmés amerikie¢iy kompozitorius, Edgaro Varezo draugas ir
mokinys Chou Wen-chung, galime rasti $tai tokias autoriaus mintis:

,Kai naujieji instrumentai leis man kurti tokiag muzika, kaip a$ jg suvokiu, tada linijinio
kontrapunkto, garso masiy ir plok§tumy judéjimo realizacija pasidarys jmanoma. Kai $ios garso masés
susidurs, atsiras jsiverzimo arba — prieSingai — atstimimo reiskinio fenomenas. Tam tikros tam tikry
plokStumy transmutacijos bus klojamos ant kity plokStumy, judanciy skirtingais greiciais ar skirtingu
kampu. ISnyks senoji melodijos ar melodijy sagveiky samprata. Visas kiirinys bus melodijy visuma. Visas
kiirinys plauks tarsi upé.*

Sia Edgaro Varezo idéja bene geriausiai atspindi 7 — 8 deSimtmetyje atsiradusi ir populiaruma
jgavusi noise stiliaus muzika, ypac tokie jos atstovai, kaip amerikietis Lou Reed‘as (kai kurie kritikai jo
1975 mety albumg ,,Metal Machine Music* laiko pirmuoju noise muzikos kiiriniu, nors i$ tiesy pirmuoju
triuk§mo menininku vadintas jau misy geru pazjstamu tapgs LuidZis Rusolas)), japony kompozitorius
Ryoji lkeda ar Vokietijoje gyvenantis pastarojo tautietis Masami Akita, geriau zinomas Merzbow
slapyvardziu. Sio kiiréjo darbai bene geriausiai tinka tam, kg Varezas apibiidina kaip ,,melodijy visuma“
— tai tirSta, klampi garso masé, kurioje bent jau filosofiniame lygmenyje iSties gali egzistuoti visos
jmanomos melodijos bei jy transmutacijos. Tuo pat metu tai ir masé garsy, turinéiy savyje begales
individualiy parametry, nuo savo mikrokosmoso pereinanciy j bendra, neaprépiamg makrokosmosg, arba
veikiau savo mazycCiu pasauliu sgveikaudami su kitais tokiais pat pasauléliais, kartu sukurdami muzikos
Visata.

Varezas duoda ir Siuolaikiniam kompozitoriui svarbias estetines nuorodas: ,,Mano kova dél garso
18laisvinimo ir dél mano teisés kurti muzika i§ bet kokio garso ar visy garsy apskritai kartais pateikiama
kaip noras sumenkinti ar netgi iStrinti praeitais Simtmeciais sukurtg nuostabig muzika. Bet tai juk yra
mano Saknys. Nesvarbu, kiek originalus, kiek kitoks kompozitorius gali atrodyti, jis tik jskiepija nedidele
dalele saves ant senesnio augalo. Bet tai jam turi biti leista nekaltinant siekiu §j augala nuzudyti. Jis tik
nori iSauginti naujg gele. Nesvarbu, kad 18 pirmo Zvilgsnio kai kuriems tai labiau panasiau j kaktusa nei
1 roze. Daugelis senyjy meistry yra mano artimi draugai ir visi yra gerbiami kolegos. Né vieno i$ jy
nelaikau §ventu mirusiuoju, nes jie néra mir¢ — ir jy sau patiems susikurtos taisyklés néra nepajudinamai
Sventos, néra amzinai galiojantys jstatymai. Klausydami Perotino, Guillaume‘o de Machaut,

Monteverdzio, J. S. Bacho ar L. van Bethoveno muzikos, girdime gyva substancijg; jie yra ,,gyvi
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dabartyje®. Visgi, nors muzikos raSymas praéjusiy amziy stiliumi ir gali biiti patogiu ir komfortisku
guoliu, menininkas jame drybsoti neturéty®.

Taip Varezas pabrézia muzikos istorijos, kaip praeities ir technologijy bei novatoriSkumo
kiryboje, kaip ateities, sgveikos svarba: net ir kalbédamas apie totaly novatoriSkuma, Sis amerikieciy
muzikos genijus numaté nepaprasta XX amziaus antrosios puses stiliy jvairove (kuri, tiesg pasakius,
egzistuoja ir Siais laikais), kur keisCiausiu buidu kartu gali veikti triuk§mas ir sentimentalumas,

atonalumas ir harmonija, atsitiktiniai garsai ir grieztos formos.

1.4. John‘o Cage‘o muzikos ir triuk$mo filosofija

Dar viena, labai jdomi, patraukli ir iki Siol inovatyvi, garsg Siuolaikin€¢je muzikg apibrézianti
kirybiné ir filosofiné koncepcija — arba jos metmenys — buvo suformuluota Zymaus ir nepaprastg jtaka
ateities autoriams padariusio amerikie¢iy kompozitoriaus John‘o Cage‘o (toliau — Dzonas Keidzas). Jau
pacioje savo knygos ,,Silence* (,,Tyla*) pradzioje jis raso:

»Kur mes beblituméme, tai, kg girdime aplinkui, yra triukSmas. Kai mes ji ignoruojame, jis mus
trikdo. Kai mes j jj jsiklausome, mus jis pradeda zavéti. Sunkvezimio, lekianéio 50 myliy per valanda
greiciu, garsas. Radijo trukdziai tarp sto¢iy. Lietus. Mes norime sugauti, valdyti ir panaudoti Siuos garsus
ne kaip efektus, o kaip muzikos instrumentus.* Keidzas tiki, jog triuk§mo panaudojimo kuriant muzika
reik§me ateityje tik didés ir bus laikai, kai muzika bus kuriama elektriniy instrumenty pagalba. Na, turbtit
ir neverta ginCytis, jog §i jzvalga pasiteisino su kaupu: Siuolaikiné¢ muzikine kultiira nebesuvokiama be
elektriniy ar elektroniniy prietaisy veikimo. Mikrofonai, naudojami koncerty jrasams; programiné
kompiuteriy jranga, skirta Siems jraSams redaguoti, restauruoti, valyti nuo triukSmy, suteikti estetinj
garsinés aplinkos pavidalg (pvz., jei styginiy kvartetas jrasin¢jamas studijoje, daZniausiai stengiamasi
jrasyti kuo ,,sausesnéje aplinkoje, t.y., tokioje, kurioje kuo maziau akustiniy atspindziy; taciau véliau,
perkeélus §j jrasa j redagavimo programos aplinka, priklausomai nuo kirinio idéjos, jo panaudojimo tiksly
ar kity faktoriy, jam galima suteikti norimg erdve: kambario, koncerty salés, baznyc€ios ir t.t.); jvairts
elektroniniai muzikiniai prietaisai — nuo papras¢iausiy ,,tiuneriy* (skirty derinti akustiniams muzikos
instrumentams) iki sudétingy, garsinius akustiniy ir elektriniy muzikos instrumenty parametrus
keicianciy, naujas skambesio galimybes sitilanciy jrenginiy.

Keidzas raso apie tai, kaip netgi politiniai pokyciai gali inspiruoti didZiulius poslinkius mene:

,,Kai sgjungininkai Antrojo pasaulinio karo pabaigoje jsiverzé ; Vokietija, uzémée Berlyng ir taip
uzbaige kara, buvo suvokta, kokiy pasiekimy pasiekta garso jraSymo srityje ir kokias perspektyvas tai
atveria. Pirmiausia Pierre Shaeffer (pranciizy kompozitorius, ypatingai eksperimentaves su juostomis,
garso jraSymo jrenginiais ir vadinamas vienu i§ Europos elektroninés muzikos pionieriy) darbuose

Pranciizijoje, veliau Vokietijoje, Italijoje, Japonijoje ir dar kitose man neZinomose vietose, magnetine
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juosta buvo naudojama ne tik kaip jraSymo, bet ir kaip naujos muzikos kiirimo priemon¢. Turint tik du
magnetinés juostos garso jraSytuvus bei disko jraSytuva (¢ia Keidzas, suprantama, turi omenyje viniliniy
ploksteliy jrasytva, nes kompaktinio disko formatas atsiranda gerokai véliau (pirmasis CD, kaip bendras
korporacijy ,,Philips* ir ,,Sony* produktas pristatytas 1981 metais) — knyga ,,Silence* pirma kartg iSleista
1961 metais), tampa galimi Sie procesai:
1) Gali bati jrasytas bet koks garsas;
2) Gali biti atliktas garso perrasymas, kurio metu, filtry bei grandininiy reakcijy
pagalba gali biiti pakeista viena arba visos fizikinés garso savybés;
3) Elektroninis ,,miksavimas® (naudojant tre¢igjj jrenginj dviejy pirmyjy
informacijai sulieti) leidzia pasiekti bet kokij garsiniy kombinacijy skaiciy;
4) Paprastas jraSymas, pridéjus garso perraSymo funkcija, leidzia pasiekti bet
kokiy garsy sugretinima bei jy vienos arba visy fizikiniy savybiy kaitos galimybe.

Jeigu 1961 metais (knygos iSleidimo metais) tai vis dar buvo vienas auk$¢iausiy garso jraS§ymo
technikos pasiekimy, dabar tai jau tape visiSkai jprastais prietaisais ir jrenginiais, be kuriy tiesiog
nejsivaizduojama netgi namy salygomis veikianti ir gal tik asmeninius (0 ne komercinius) kiir¢jo
poreikius patenkinanti, kukli studija. Kompiuterinés programos, turin¢ios neribota garsiniy takeliy
skaiCiy, garsy ir jy visy fizikiniy parametry sgveikavimui tarpusavyje suteikia lygiai tokj patj didziulj
kombinacijy skai€iy, o turint omenyje milziniska per XX amziaus antraja puse¢ iSaugusia elektroninés
muzikos industrija (iSoriniai ir vidiniai (programinés jrangos pavidalu) sintezatoriai, jvairiausios garso
apdirbimo kompiuterinés programos, iSoriniai ir vidiniai garso apdribimo ir efekty procesoriai, jvairiis
instrumentiniai priedéliai ir kt.), Sis skai¢ius pasidaro lygus Visatos neaprépiamumui.

,»T1k ausies jautrumu apibréZiamoje visuotinéje garsy erdveje atskiro garso vietai apibiidinti
1§skiriamos penkios salygos: daznis arba garso aukstis, amplitudé arba garsumas, obertony struktiira arba
tembras, garso trukmé ir garso morfologija (kaip garsas atsiranda, vystosi ir tyla). Kiekvienos i§ $iy
salyguy modifikavimas keicia ,,garso garse* apibreztg vieta. Kiekvienas garsas, esantis bet kuriame Sios
visuotings garsy erdveés taske gali tapti kitu garsu bet kuriame kitame taske.* DZonas Keidzas kalba ne
tik kalba apie muziking Visatg (arba visuoting garso erdve, kg jis vadina ,,total sound — space®), jis
pabréZia esminj jos pozymj: garsy judéjima iS taSko A ] taska B ir Siy garsy komunikacijg. Tai
pakankamai svarbiis ZodZiai autoriui, nusprendusiam sukurti kompozicija, kuri remiasi vienu garsu. Nes
netgi apsiribojus tik penkiais Dzono KeidZo nustatytais garso parametrais, 1§ tiesy jau turime didziule
palet¢ budy, kaip Sis garsas, tarkime, padaugintas ir iSskirstytas j penkis takelius ir Siuose takeliuose
modifikuotas tik vienu, kiekvienam takeliui atskirai priskirtu parametru, gali biiti sujungtas j visiskai
naujo skambesio mas¢. Taciau net ir atskiras parametras savyje gali talpinti kitus parametrus: tarkime

tai, kg KeidZas vadina garso morfologija arba garso atsiradimas vystymasis ir gesimas, priklausomai nuo
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stygos (imu biitent §] pavyzdj kaip artimiausig savo kompozicijai) uzgavimo biido (specialiu
mediatoriumi, plaktuku, moneta ir kt.) savyje jau talpina Kitus parametrus — obertony kiekj, garso
trukme, garsuma. Taip vienas garsas tampa garsy mase, taip atskleidziamas vieno garso mikrokosmosas
ir ple¢iamos jo ribos, kurios gali ir visai iSnykti.

Ir paskutiné Keidzo pastaba: ,,Iprastai muzikg suprantame kaip dermiy, modalumo, kontrapunkto
ir harmonijos teorijas bei atskiry ir kartu skambanciy tembry, iSgauty apriboto diapazono instrumenty
pagalba, studijavimg. Matematikoje visa tai apibiidinama kaip pavieniai elementai ir primena
zingsniavima dvylikos tony ir apriboto auk3¢io aiksteléje. Sis atsargus pasivaik$Giojimas visai
nebiidingas magnetinei juostai ir jos teikiamoms galimybéms, kurios atskleidzia, jog muzikinis veiksmas
arba buvis gali vykti bet kuriame taske, linijoje ar kreivéje ar dar kur nors visuotingje garsy erdvéje; kad
mes esame technisSkai pasirenge savo Siuolaikinj iSprusimg gamtos veiksmy srityje paversti menu.*
Kitaip tariant, KeidZas kalba apie technologijy pajungima kiirybai — ir tai islieka labai svarbia mintimi
iki $iy laiky: nepriklausomai nuo to, kiek dar gali pléstis technologijy raida, pirmiausia reikia mastyti
apie tai, kaip tas technologijas panaudoti tinkamai, suteikti toms technologijoms mening iSraiska, nes tai
ir yra pagrindiné jy paskirtis; technologijos yra tik priemoné kiirybiniams tikslams pasiekti.

Taigi XX amzius padovanojo ne vieng naujojo garso teorijg, be abejo, tam turédamas vis stipresnj
pagrindg — vystési elektronika, muzikiniy instrumenty pramoné jgavo didziulj pagreitj, po II — 0jo
pasaulinio karo spar€iai besipleciant pop muzikos rinkai. Dabar, praéjus beveik penktadaliui XXI — 0jo
amziaus, praktiSkai bet kokio garso panaudojimas muzikinéje kiryboje tapo imanomu ir visiSkai

naturaliu dalyku.

2. PRAKTINE — ANALITINE DALIS

2.1 Kiirinio idéja

Sia, kaip esmine darbo dalj, turiu pradéti nuo pacios pirminés kirinio idéjos. Nebe pirma kartg
savo kiirybing¢je biografijoje imuosi kompozicijos, kurios pagrindu pasirenkamas vienas garsas. Dar
daugiau — Siuo garsu jau tre¢ioje kompozicijoje (pirmoji —,,CD in C (D) altui ir elektronikai, 2008;
antroji ,,CJ in C(G)* balsui, trimitui ir kameriniam orkestrui, 2012) tampa garsas C. Taigi teoriSkai jau
galima kalbéti apie tam tikrg ,,C trilogija®, nors Sis tvirtinimas gali pasirodyti esa kiek per drasus — Sie
kariniai pakankamai skirtingos stilistikos, jy nesieja bendra idéja (iSskyrus pagrindinio atraminio tono

pasirinkimg), koncepcija, kompleksin¢ garsiné medziaga bei jos vystymas. Vis délto tam tikri principai
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yra panasiis: abiejuose pirmuosiuose kiiriniuose galima pastebéti, jog garsas C, kaip atraminis tonas ir
salyginés dermés pagrindas kiirinio eigoje yra moduliuojamas: kompozicijoje ,,CD in C (D)* garsiné
medziaga, transponuota tonu auks¢iau j garsg D, jgauna muzikinés dominantés savybes; lygiai taip pat
kirinyje ,,CJ in C(G)* transpoziciniu taSku tampa tonas G, taip dar labiau iSreikSdamas dominantinio
pobuidzio harmonijos atspindzius. Juolab kad pastarojoje kompozicijoje, skirtingai nuo pirmosios,
harmoniné sistema yra zymiai aiskiau iSreikSta. Ne iSimtis ir naujasis kiirinys, kurio analiz¢ ir bandau
pateikti Siuose puslapiuose: joje garsas C taip pat moduliuojamas, tik gal kiek kitokiu principu — ne tik
slinktimis j kitg atraminj tong (Siuo atveju — F), 0 ir harmoniniy dariniy (akordy, derminiy sgskambiy)
atsiradimu, isliekant tam pac¢iam atraminiam tonui(arba, esant moduliacijai, perkeliant ta pacig medziaga
kvarta auksciau).

Taigi, pirminis garsas: juo pasirinkau garsg C. Pacioje pradzioje jis nebuvo apibréztas konkreciu
auks$¢iu (turiu omenyje, kurios oktavos C tai turéty biiti) ar tembru. Véliau Kilo idéja, jog tai neturéty
bati konkretaus sintezatoriaus konkretus garsas (vadinamasis presetas: preset): mane sudomino mintis,
jog terming ,,presetas‘ i$ principo galima taikyti bet kokiam akustiniui instrumentui, arba, tikriau tariant,
visoms juo iSgaunamo garso akustinéms charakteristikoms. Juk kiekvienas mums pazjstamas
instrumentas turi savo buidingg skambesj, diapazona, atlikimo budy specifika ir kitus, tik jam budingus
parametrus. Kaip jau buvo minéta teorinéje dalyje, pracitame Simtmetyje, o ir, suprantama, XXI — ame
amziuje buvo nemazai eksperimentuojama akustiniy instrumenty galimybiy praplétimo srityje. Vis délto
akustinis instrumentas, ko gero, daugiau suponuoja tradicinj jo skambesio jsivaizdavima — man tai tapo
stimulu jrasyti fortepijono (tuo metu jau kristalizavosi konkretaus instrumento vaizdas) garsg ir, perkélus
ji 1 kompiutering aplinka, paversti jj tiesiog unikaliu (nes paties jraSytu ir véliau apdorotu) tembru, kurio

parametrus jau galima keisti skaitmeniniy technologijy pagalba.

2.2. Technologinés priemonés

Kuriant $ig kompozicija, naudojausi sau jprastomis kompiuterinémis priemonémis: programa
,»Nuendo 4 ir jos aplinkoje veikianciais jskiepiais, efekty procesoriais bei sempleriu ,,Kontakt®. Nors,
kaip mingjau, Sie jrankiai man gana jprasti (1Sskyrus sempler] ,,Kontakt”, kuriuo pradéjau naudotis
salyginai neseniai), vis délto deréty skirti jiems tam tikrg démesj, padésiant] suvokti esminius darbo
procesy ypatumus, tad trumpai pristatysiu kiekvieng is juy.

Sekvenceriné (i$ angl. sequence — seka, eilés tvarka) programa ,,Nuendo 4% — tai muzikinés
programinés jrangos gamintojo ,Steinberg“ sukurtas produktas, skirtas muzikos jrasymui,

organizavimui, redagavimui ir ,,post-produkcijai‘ kaip vienas i§ DAW (Digital Audio Workstation), t.y,
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skaitmeninio garso sistemos (kurig dazniausiai sudaro kompiuteris, garso korta.bei bent vienas
papildomas iSorinis duomeny perdavimo irenginys) elementy.

Pats terminas ,,sekvenceris* nurodo programing jrangg, leidziancig jrasinéti ir kurti muzikinj kiirinj
palaipsniui, takelis po takelio — visos dabartinés tokio tipo programos yra daugiakanalés. ,,Nuendo*
leidzia jraSinéti ne tik garsinj (Audio) ar MIDI (Musical Instrument Digital Interface) signalus, taciau
dar turi ir vaizdo dokumenty jkélimo ir redagavimo funkcijas.

Sios programos aplinkoje veikia daugybe jskiepiy, leidzianéiy groti virtualiy sintezatoriy tembrais,
keisti jy fizikinius parametrus, apdoroti turimus garso ir MIDI signalus, takeliui priskirti jvairius efektus
ir t.t. Taigi §i programa idealiai tiko uzduociai, kurig sau buvau iSsikéles, kadangi naudojausi tiek
garsiniais, tieck MIDI takeliais bei jiems priskirtais efektais bei garso modifikavimo jskiepiais.

Antras svarbus jrankis — kompanijos ,,Native Instruments* virtualus sempleris ,,Kontakt*. Sis
sempleris yra vienas i$ pasaulyje pirmaujanc¢iy programinés jrangos platformy, skirty garso semplavimui
bei redagavimui, turintis modernig garso signalo valdymo sasaja, plataus poveikio ir didelés apimties
garso modifikavimo galimybes. Kontakt leidZia naudotis jau esamais didZiuliais garsy bankais, taip pat
susikurti savo originalius tembrus, suteikiant galimybe juos veikti jvairiais vidiniais efekty procesoriais
bei jskiepiais. Mano kiirinyje Sis sempleris svarbus tuo, jog tur¢jau galimybe lengvu ir patogiu biidu
isikelti j jo aplinka ,,wav.* formato dokumentus ir juos paversti garsais, reaguojanciais | MIDI signalus;
taip pat Siuos garsus apdoroti jvairiais jskiepiais bei efektais (pvz., ,,Delay* arba ,,Convolution®).

Dar viena programa, kuri buvo naudojama (nors ir kiek maziau) $io kiirybinio proceso metu —
kompanijos Steinberg garso redaktorius Wave Lab. Tai taip vadinamas ,,viskas viename* sprendimas
profesionaliam garso apdirbimui, aukstos rezoliucijos daugiakanalio garso redagavimui, garso atkarimui
ir kitoms svarbioms funkcijos atlikti. Programa suteikia galimybe auks$tame technologiniame lygmenyje
tvarkyti ir redaguoti skaitmeninj garso signalg, konvertuoti jvairiy dokumenty plétinius, keisti
dokumenty daznio charakteristikas ir kt. ,\WWave Lab“ yra viena populiariausiy garso redagavimo
platformy 3alia ,,Sound Forge* ar ,,Audacity“. Sio darbo metu ,,Wave Lab** programa pasinaudojau, kai
reikéjo i8sikirpti garso dokumenty fragmentus bei padidinti jy garsumo lygi.

Visi kiti jskiepiai ir garso efektai, kurie buvo naudojami ,,C in C* kiirybinio proceso metu, aprasyti

tolesniuose skyriuose.
2.3. Garso jraSymo procesas

Garso, nuo kurio ir prasideda kiirinys, jraSymas nebuvo labai sudétinga techniné problema, jeigu
apskritai $iais laikais jmanomos kazkokios neiSsprendziamos techninio pobudzio problemos. Irasui
naudojau didelés diafragmos kondensatorinj mikrofong ,,AKG Perception 200, per ,,Soundcraft

Compact 4“ miksavimo pulta, bei garso korta ,,M — Audio Delta 44 sujungtg su kompiuteriu. Jame,
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savo ruoztu, naudojausi programa ,Nuendo*. Siaip jau mikrofono, pulto ar garso kortos pasirinkimas
gal neturi didelés reikSmes, nes tiesiog naudojau tai, kg esu isigijes. Atidargs ir uztvirtings fortepijono
dangtj bei spalvoto popieriaus skiautele pazyméjes reikiamas stygas (jrasSiau mazosios, pirmosios ir
antrosios oktavos do (arba C) natas), vieno lito moneta (tai biity irgi galima konceptualizuoti, bet gal jau
atrodyty juokinga) kabindamas stygas, jraSiau keletg Siy garsy varianty. Atsidargs §j jrasg garso
redagavimo programoje ,,Wave Lab 6, iSsikirpau kelis variantus, man pasirodziusius labiausiai
tinkamais; jau veliau i$ pastaryjy pasirinkau pirmosios oktavos C — §is garsas geriausiai rezonavo bei
turé¢jo ilgesne reverberacijg. Taigi, pasirinktg variantg apkarpiau taip, jog paspaudus klavisg ,,Space®,
atlickantj komandos ,,Play* funkcijg, paklaida tarp paspaudimo ir dokumento grojimo pradzios biity kuo
mazesné. Be to, komandos ,,Normalize* pagalba padidinau $io ,,semplo® (angl. sample — pavyzdys
(muzikos industrijoje Sis zodis dar vartojamas apibiidinti iStraukg i$ kito kiirinio arba instrumento ar

natiiralaus garso akustinj dokumentg) garsuma. Taip kompozicija jgavo pagrindinj elementg — garsa.

2.4. Kiurybinis procesas: jraSyto garso panaudojimo biidai ir galimybés,

iskiepiai ir efektai, garso redagavimas
IS esmés jrasyto garso panaudojimo budai yra du:

1) ji galima naudoti wav formatu ir pasitelkiant jvairius garso redagavimo
komponentus, keisti jo parametrus. Pavyzdziui, takelyje, kuriame jdétas garso dokumentas
,,C longer.wav*, aktyvuoti tokius efektus, kaip ,,Flanger*, ,,Delay* ar kt; taip pat keisti jo
trukme, aukstj ir kitus parametrus, pasitelkiant ,,Nuendo* programos teikiamomis
redagavimo galimybémis; pirmame pavyzdyje (1 pav.) matome ritmiSkai iSdéstytg garso C
multiplikuota versija, kurios apacioje parodomas priedo ,,Post Filter* grafinis daZzniy kaitos

skalés vaizdas;
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2) ,,wav.” formate esantj garsg paversti MIDI (Musical instrument digital interface)
signalu (Siuo atveju naudojausi ,,Native Instruments Kontakt* semplerio aplinka) ir tokiu
budu paversti jj ,,grojamu‘ garsu — naudojant MIDI klaviatiirg ar beto kokj kitg klaviSinj
sintezatoriy, turintj MIDI jungtj. Cia taip pat atsiveria pla¢ios garso parametry keitimo
galimybés semplerio vidaus ar ,,Nuendo“ programos aplinkoje. 2 pavyzdyje (2 pav.)

matome garso dokumentg ,,C longer.wav*, jkelta j semplerio ,,Kontakt* aplinka.
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Cia deréty akcentuoti, jog kompozicijos kiirimo eigoje buvo panaudoti $ie abu biidai, taip
prapleciant galimybiy lauka. Be to, tai tiesiogiai siejasi ir su estetine kirinio puse: grojant garsa
klaviatiira, jmanomos didesnés iSraiskos, klaviSo uZgavimo galimybés — netgi turint omenyje tam tikrg
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MIDI klaviatiiros nejautruma; tuo tarpu ,,wav* formato dokumento redagavimo galimybés sitilo platy
»aritminés® ritmikos panaudojimo asortimento, lengviau reguliuoti garso stipruma, aukstj, kitus
parametrus. Reikéty priminti, kad, kaip ir kitose mano elektroninése kompozicijose, atsitiktinumo
elementas yra labai svarbus, nors ir ne dominuojantis: net ir atsitiktinius ritminius, melodinius ar
harmoninius darinius tenka perklausyti keletg karty, kol — velgi intuityviai — atrenkamas ,,geriausias®,
maloniausiai ausiai skambantis, vidinj estetinj pojttj atitinkantis variantas.

Taigi kiirybinis procesas, tuo pat metu derinamas su technine kiirinio dalimi, jau prasidéjo.
Ritminés sekos multiplikuojamos trijuose takeliuose, taip pat girdime ,,Post Filter* jskiepio kei¢iamas
garso tembrines bei daznines charakteristikas (1 garsiniame takelyje) ir efekty procesoriaus ,,Stereo
Delay* vadinamosios ,,Feedback® funkcijos kei¢iamg skambé¢jimo ilgumg (2 garsiniame takelyje).
Minéto efekto grafiskai nubrézta skale taip pat galima matyti takelio apacioje esanciame automatizacijos
lange.

Nuo 57 takto (arba 1 minutés 52 sekundés) 3 — 7 garsiniuose takeliuose atsiranda modifikuotos
(apkarpytos bei pakeisto garso auksc¢io (,,Nuendo programos aplinkoje jdiegta redagavimo priemoné
,,Pitch Shift*)) ritminés partijos. Trumputés ,,wav.” formato dokumento atkarpos €ia tarnauja kaip pusiau
atsitiktiniu biidu sudéliota ritming, nuolatos besikartojanti sekcija, kurios atskiri takeliai papildo vienas
kita.

Kai kurios i§ $iy ritminiy atkarpy turi savo aiSkiai girdimg garso aukstj, nors §ios partijos ir
atsiranda kiek veéliau. Taip yra neatsitiktinai — grjze | 41 takta (arba 1 minute ir 20 sekunde), 2 MIDI
takelyje randame vieno svarbiausiy $ios kompozicijos elementy — harmonijos — pirminj impulsa. Nors
kompozicija ir pradeda gana aiSkiai apibréZtu pirmosios oktavos garsu C, §io MIDI takelio medZiaga
(per kelias oktavas iSdéstytas C-dur tonikos akordas) padeda pradéti suvokti, kuriuo keliu pakryps viso
kirinio eiga. Laike ir skirtingame aukstyje besitgsiantis, i ,,Kontakt* sempler;j ikeltas garso dokumentas
,»C-longer.wav* ir jo aplinkoje sukomponuotas taip, jog skambéty nepertraukiamai (Zymekliy
apibréztoje erdvéje Sis garsas visg laikg juda pirmyn ir atgal (Reverse) — tai leidzia iSgauti salyginj legato.

Nepertraukiama garsiné medZziaga kiriniui suteikia stabilumo ir praturtina harmonine prasme,
autoriui, o veliau ir klausytojui suteikdama laukimo biisena; tuo paciu kompozitorius pats sau iskelia
uzduotj Sig medziaga vystyti toliau, kg ir matome viduringje, nuo 151 kiirinio takto (labai i$ 1éto ir
atsargiai, uzgaunant vien atskiras natas) prasidedancioje dalyje.

Anksciau minéta harmoniné medZziaga nuo Sio takto pildoma paskirais garsais, jgrotais MIDI
klaviatara — jos signalams priskirtas tas pats garsas ,,C-longer.wav*, jkeltas j semplerio aplinkg. Esminis
sio takelio akcentas yra ,,Kontakt* semplerio aplinkoje jdiegtas ir naudojamas ,,Convolution* efektas,

kurj reikéty apibiidinti kiek placiau.
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Matematikoje konvoliucija vadinamas matematinis operatorius, kuris kaip argumentus paima dvi
funkcijas "f" ir "g" ir grazina trecia, kuri, tam tikra prasme, parodo "f" ir "g" persidengimo kiekj. Optikoje
daugybé suliejimy aprasoma konvoliucijomis. Sesélis (pvz., rankos Sesélis ant stalo, kai ranka yra tarp
stalo ir Sviesos Saltinio) yra daikto formos, kuris meta Ses¢lj, ir objekto, kuris skleidzia Sviesa,
konvoliucija. Skaitmeniniame vaizdy apdorojime konvoliucinis filtravimas vaidina svarby vaidmenj
daugybéje kontiiry atpazinimo ir panasiuose algoritmuose. Skaitmeniniame signaly apdorojime dazninis
filtravimas gali buti supaprastintas iki dviejy funkcijy konvoliucijos (duomeny ir filtro), kas bus
analogiska duomeny ir filtro dauginimui dazniy erdvéje.

Tiesin¢je akustikoje, kas Siuo atveju mums ypac¢ svarbu, aidas yra tikrojo garso ir funkcijos,
aprasancios, kaip garsas toje aplinkoje atspindimas daikty, konvoliucija.

Taigi Siuo konkreciu atveju medziaga, jgrota MIDI klaviatiira (pav.3) yra veikiama konvoliucijos
efekto: 1 ,,Convolution® efekto aplinkg jkeltas dokumentas, turintis savo atskirus parametrus, i§ kuriy
ypa¢ svarbi reverberacija (aidas), sulieja MIDI medziaga ir i efekto aplinka ikelto dokumento
parametrus.
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Taigi, nors pirminé medziaga ir yra garsas ,,C-longer.wav®, jj neiSvengiamai veikia ir Kito
b b

dokumento medziagos savybes.

Sis garsinis dokumentas, pavadinimu ,,Lietaus bytas.wav®, yra vienintelis garsas, kuris neturi
nieko bendra su pirminio fortepijoninio garso C. Tai nuo stogy laSanciy lietaus garsai, sudarantys tam
tikra, gamtos nustatyta ritmikg. Garsy aplinka praturtina uzdaro kiemo Senamiestyje, kur Sie garsai buvo
jrasyti, aplinkos aidas. Garsy seka, jgrota MIDI klaviatiira, siun¢ia impulsus ,,Convolution® efektui ir $is
pradeda lieti j jo aplinka jkelto ,,Lietaus byto* garsus bei aidg su Siais impulsais. Kadangi ,,Lietaus byto*

dokumento trukmé yra 47.02 sekundés, kiekvienas gautas impulsas jgauna $ig trukme ir taip leidZia
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garsui skambéti Zymiai ilgiau, nei originali jo trukmé. Sitaip igaunamas konkretaus garso ir atsitiktinés
tolesnio jo skambesio baigmés, kuri Siuo atveju visiskai tiksliai negali buti apibrézta dél nekonkretaus
,Lietaus byto* dokumento charakteriniy savybiy visumos. ,,Lietaus bytas“ suteikia garsui C erdvés ir
vos girdimos pulsacijos, visgi labai pagyvinancios bendrg kompozicinj piesinj. Tai ypac tinkama ir §io
kirinio gyvo atlikimo variantui: priskyrus bet kuriam MIDI takeliui ,,Kontakt* semplerj su dokumentu
,»C-longer“wav* ir aktyvintu ,,Convolution* efektu bei i jo aplinkg jkeltu ,,Lietaus bytu*, grojimas tampa
visiskai improvizaciniu. Siuo atveju net nebitina sekti originalioje kompozicijoje esanéiais C septakordu
(su pazemintu 7 laipsniu) bei moduliacija j F — tai gali biiti visiSkai nauja, ¢ia pat sugalvota harmoniné
ar ritmin¢ linija.

Reikia pripazinti, kad $is garso dokumentas taip pat yra naudojamas ir dviejuose i§ garsiniy takeliy:
4 ir 5. Tai trumputés Sio dokumento iSkarpos, kompozicijai suteikianc¢ios ritmiskumo ir stabilumo. Vis
delto tenka susitaikyti su faktu, kad Sio dokumento, kad ir labai mazycCiy iSkarpy, atsiradimas
pagrindingje partitiroje jau Kiek suardo vieno garso koncepcijos principus (apie tai plac¢iau — ISvady
skyriuje).

Suprantama, nattraliai kyla klausimas: jeigu autorius iskélé sau uzduotj viska sukurti i§ vieno
garso, kodel jis panaudoja kita dokumenta, visiskai nesusijusj su pirmine garso C medZiaga? Atsakymy
variantai gali biti keli ir dél jy galima diskutuoti, ta¢iau visgi man paciam priimtiniausias biity Sis:

garsas C yra pirminé medziaga, i§ kurios sudaryta visa kiirinyje skambanti muzikiné materija —
tai, kas jau buvo paminéta auks¢iau. Tuo tarpu ,,Lictaus bytas.wav‘ §iuo atveju pirmiausia turéty bati
vertinamas kaip efekto dalis, nes minéty dviejy garsiniy takeliy, kur Sis dokumentas veikia kaip
savarankiska garsiné¢ medZiaga, jtaka visam kiiriniui néra esminé — Sie takeliai, kaip ir kiekvienas kiirinio
elementas, yra svarbus, bet ne pagrindinis veiksnys. Kaip jau minéjau, zymiai svarbesné §io dokumento
funkcija tenka improvizacinei daliai, kur jis atlieka efekto vaidmen;j. Puikiai Zinoma, kad Siuolaikiniy
sintezatoriy tembras, imituojantis fortepijono garsg ir yra sukurtas, naudojant tikro fortepijono garso
jraso atkarpa — semplg. Visgi nepavykty teigti, jog grodami ,,M — Audio* ar ,,Behringer* MIDI klaviatiira
ir pasirinke fortepijono garsg 1§ jdiegty VST instrumenty ar sintezatoriy, sédime prie ,,Steinway and
Sons* rojalio. Tad ir §iuo atveju ,,Lietaus bytas* yra tik viena (nors ir labai svarbi) i§ daugelio kiirinio
detaliy.

Reikia pripazinti, kad jeigu ,,Convolution* efekto panaudojimas buvo visiskai samoningas ir mano
paties numatytas 1§ anksto, tai §io panaudojimo pasekmés man buvo gana netikeétos ir labai dziuginancios
— gal kiek netikétas Zodis, kalbant apie techninio parametro panaudojima, bet ypac¢ svarbus bendro
kiirybinio proceso aspektu. Sulieti kartu ,,C-longer.wav* ir ,,Lietaus bytas.wav* suteiké kiiriniui netikétg

ir, mano poziiiriu, labai savotiska garsing, o kartu ir esteting atmosferg — tai, ka galima pavadinti
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,hety¢iniu garsinio kosmoso atradimu®. Suprantama, tai tik autoriaus nuomoné¢ ir klausytojui gali
pasirodyti visiskai prieSingai, bet apie tai turbiit reikéty diskutuoti jau ne Siuose puslapiuose.

Skyres pakankamai démesio ,,Convolution efektui, neturéciau pamirsti ir kity jskiepiy ar priedy,
naudojamy Siame kirinyje ir taip pat turin¢iy nemenkg svarbg. Todél grizkime ] kiirinio pradzig, prie
pacio pirmojo garso ir jo garso takelio.

Auksciau jau buvo minéta, jog pirmajame takelyje ritmiSkai i§dé¢liotame garso ,,C-longer.wav*
atkarpy segmente naudojamas ,,Post Filter* efektas. Pateiktame 1 pavyzdyje (1 pav., 7 psl.) matome
grafines zemyjy dazniy filtravimo skales. Kadangi atkarpos trumpos, dazniy filtras aktyvuojamas ir
deaktyvuojamas (arba ,,atidaromas® ir ,,uzdaromas‘) irgi labai trumpam laikui. Vis délto tai leidzia keisti
pasirinktame takelyje esancio garso tembrg ir atspalvi.

Antras takelis ,,antrina“ pirmajam, atleiskite uz kalambiirg. Medziaga yra ta pati, skiriasi tik jos
iSdéstymas bei Siam takeliui pasirinktas efektas, Siuo atveju ,,Stereo Delay®. Jy sagveika gerai matoma 4

pavyzdyje (4 pav.):

Fle Edit Project Audin MIDI Scores Media Transport hetwork Deviees Window{1) Help

Nuendo Project - in C.npr

NEEE o < T e | DEPREEETAEEE L - B H Use Guartize - || 4] 17 B =
i : i
13 21 61

i
\
! \/

DAl-]-—d—+

\a”

%

I [ L 1
9 17 25 29

)

(4 pav.)

pastebime, kad tie patys segmentai Siuose dviejuose garsiniuose takeliuose iSdéstyti veidrodiniu
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principu, tarsi kartoty vienas kitg. Taip ir yra, taCiau skirtingi takeliuose esantys efektai leidZia Siems
takeliams kurti ir skirtingg skambesj, nors ir i$laikant pirminio garso branduolio tapatuma. Taip pat tai
tiesiogiai siejasi su esmine kiirinio vieno garso koncepcija — jau nuo pirmyjy takty - tiek klausantis, tiek
pazvelgus ] ,,Nuendo* programos pagrindinj langg. yra aiSku, jog Sios koncepcijos bus laikomasi nuo
pradzios iki galo, Zinoma, atsizvelgiant ir j kirybing, o ne tik formalig, Sios koncepcijos pusg.

netaikomas joks efektas, garsas tiesiog kartojamas (jgrotas MIDI klaviatiira), taip suteikiant
kompozicijai sglyginj harmoninj pagrinda, kitaip tariant, uZtvirtinant atraminio tono C svarba.
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Jau buvo minéta apie 41 takte 2 MIDI takelyje atsirandancig harmoning medziagg — laike iSdéstyta
C mazorinj trigarsj. Kaip ir pirmasis MIDI takelis, jis neveikiamas jokiu efektu. Galima tik priminti, jog
i§ garsinio dokumento ,,C-longer.wav* padarytam semplui yra pritaikytas kilpos efektas (angl. Loop),
taip i§gaunant garso skamb¢jimo nenutrikstamuma.

57 takte atsirandanti ir per penkis garsinius takus iSdéstyta (nuo 3 iki 7 garsinio takelio) ritminiy
partijy sistema — tai ty paciy garsy rinkinys, tik kiekviename takelyje esantis garsas modifikuotas
pasirinktu budu. Paciy takeliy neveikia jokie efektai, buvo modifikuojami patys i takelj jkelti garsai:
kei¢iamas jy garso aukstis (Pitch Shift jskiepis ,,Nuendo* programoje), garso ilgumas (Time Stretch
iskiepis), didinama arba mazinama garsiné amplitudé (Normalize jskiepis). Tokiu biidu kartojama
pirmyjy dviejy garsiniy takeliy derinimo koncepcija: takeliuose esantys tokie patys garsai modifikuojami
skirtingai ir taip sgveikauja tarpusavyje, sukurdami skirtingy auksciy ir trukmiy perkusinj skambesj. Tai
1§ dalies galima palyginti su biigny baterijos elementais: 1¢k§témis, bosiniu biignu, tomtomais ir kt.

Plac¢iai nebeminésiu 157 takte atsirandanéios medziagos, veikiamos ,,Convolution® efektu, ta¢iau
Sis taktas yra vienas i§ kompozicijos luzio tasky. Naujai atsiradusi medziaga dar kurj laikg komunikuoja
su pries tai iki buvusia (nuo 157 iki 193 takto, mazdaug pusantros minutés), toliau jai leidziama skambéti
individualiai, taip parySkinant ,,Convolution* efekto kuriamg atmosfera.

Dar viena svarbi medziaga, atsirandanti 299 takte (9 minuté 56 sekunde) ir keicianti prie§ tai
aprasytaja (veikiamg ,,Convolution® efekto), yra MIDI takelis, visame kiirinyje labiausiai veikiamas
efekty procesoriy. Sio takelio salyginis brolis dvynis atsiranda 387 takte, bet iki jo prieisime palaipsniui,
nuosekliai.

299 takte, dar girdint tolstantj ,,Convolution* medZziagos aida, ketvirtame MIDI takelyje nuskamba
akordas, kurj praktiSkai be iSlygy galima vadinti C dominantsepatkordu su paZemintu septintuoju
laipsniu. Jau ming¢jau, jog kirinyje apskritai yra aliuzijy 1 moduliacija C — F, nors ji labai salyginé:
improvizacinéje dalyje atsiranda pora F kvartsekstakordy, taciau vis tiek pagrindas yra garsas C (t.y.,
bosinéje linijoje nepereinama j garsa F). Sis C dominantseptakordas turi tik keleta uzuominy j minéta
moduliacijg: jo saskambyje egzistuoja ir garsas A (kaip F tercija), be to, pats C dominantseptakordas
pagal klasiking harmonijg lyg ir sitilytysi iSriSamas biitent ] F. Vis délto taip nejvyksta, todél moduliacija
yra labiau pasamoniné, emocing, nei fiziskai iSreiksta.

Akordas, jgrotas naudojant ta patj sempluotq garsa ,,C — longer.wav®, yra veikiamas i§ karto
keturiy efekty procesoriy: ,,Mono Delay*, ,,Dual Filter*, ,,Distortion* (presetas ,,Alternative Bass*) ir
»Avox Choir®. Visy $iy efekty parametrai, iSskyrus paskutiniojo, yra kei¢iami kaitos eigoje akordui vis
kartojantis. Taip ,,Mono Delay: efekto kontroleriy lange galima stebéti did¢jancia aido grizimo
(Feedback) skalg, aido ir garso be efekto santykio (Mix) parametro kaitg. ,,Dual Filter” efekto veikimo

periode palaipsniui iSrySkinami auksti daZniai, ,,nupjaunant Zemuosius (Filter L). ,,Distortion* efekto,
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kuriuo nor¢jau iSkraipyti pirminj garsa, taip ji lyg ir atskiriant nuo kity, bet kartu ir jutiminiu biidu
primenant apie tas pacias garso Saknis, aplinkoje rySkéja garso iSkraipymo (Tone) ir garso apimties
(Boost) stiprinimas. Tuo tarpu efektas ,,Avox Choir* suteikia akordinei medZziagai tam tikro keisto
pojicio, lyg i bendra garsy tékme biity jsijunges Zzmogaus balsas (tiksliau, keli balsai). Tai labiau girdisi
vélesnéje kiirinio eigoje, kai visi Sie naudojami efektai pradeda veikti vienas kitg ir jy poveikio iSdava ir
suteikia Siam takeliui vokalinio prieskonio.

387 takte 5 MIDI takelyje matome tuos pacius akordus, tik skambancius atvirks¢iai, pasinaudojus
»Nuendo®“ programoje esanciu jrankiu ,,Reverse”, kurios pagalba visa muzikiné¢ partija (takelis)
»apsukama“ veidrodiniu principu. Vis délto $io takelio ypatinga savybé yra jo sempluotas garsas.

Kaip minéta, iki $iol visuose takeliuose (ir garso, ir MIDI) buvo naudojami tik trys garso
dokumentai: ,,C.wav*, ,,C — longer.wav* ir ,,Lietaus bytas.wav*. Tuo tarpu 5 MIDI takelyje | semplerj
»Kontakt* yra jkeltas garso dokumentas ,,garsas.wav*, kuris ir yra visas pilnas jraSinéjamo rojalio garsy
rinkinys — prie§ tai minéti dokumentai ,,C.wav* ir ,,C — longer.wav® yra tiesiog ,,iskirpti i§ Sio
dokumento. Taigi tai yra visiS$kai neredaguotas pirminis jraSo dokumentas. Nukopijavus ir panaudojus
jrankj ,,Reverse” bei priskyrus dokumentg ,,garsas.wav.” Siame takelyje esan¢iam sempleriui, gautas
rezultatas buvo kiek netikétas, bet vélgi tenkino mane tiek stilistine, tiek estetine, tiek Sio garso jsiliejimo
1 bendrg kirinio kontekstg atzvilgiu. Jei 4 MIDI takelyje skamba akordai, Siame takelyje tai virsta
groteskiSku ir teatraliSku arpeggio ir Sie du takeliai pradeda komunikuoti kaip visiskai nauja kiirinio
medziaga, bet vis délto ne oponuojanti, o papildanti bendra muzikinj audinj: jau 369 takte galime girdéti
po truputj griztancius visus kiirinio elementus, skambéjusius anksciau, galy gale susiliejancius j bendra
garsyng. 5 takelyje veikia du efektai: ,,Multiband Compressor®, tiesiog pastiprinantis signalg (todél
neskirsiu jam daugiau démesio) ir reverberatorius ,,Room Works®, kurio aido skamb¢jimo ilgumas ir
tikrasis garsas (kaip ir 4 takelyje esanciy efekty atveju) ,,Mix“, taip pat pati aido trukmé (Time) yra
valdomi ,,nupiestu* grafiniu kontroleriu.

Norétysi pridurti, jo visam kiiriniui, tai yra tai visumai, kg girdés klausytojas, bent jau Sio darbo
raSymo metu nebuvo pritaikytas masteringas, arba galutinis garso suderinimas, paruoSiant kirinj
leidybai. Kurinio suvedimas yra negalutinis, tai yra, jis gali biiti koreguojamas, bet tai jau tolimesnis §io
kiirinio vystymosi ir brandos etapas. Taip uzbaigiant §ig darbo dalj, noréciau atsargiai ir gana aptakiai

prisiliesti prie kiirinio formos aspekto.
2.5. Kirinio forma

Turéciau i§ karto pabréZzti, jog kiirinio formai paskutiniais metais nebeteikiu itin didelés reikSmes
— nors tai svarbi kompozicijos proceso dalis, mane labiau domina pats medziagos vystymas, nei griezta

ir jréminta kiirinio strukttira. Vis délto esu pastebéjes tam tikrg fenomeng — net i§ anksto neapibrézus
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konkrecios kiirinio formos, véliau vienos ar kitos formos egzistavima nesunkiai galima identifikuoti. Tai
aiSkinciau ilgy muzikos mokymosi mety savotiSkai pojiciuose ir mastyme jtvirtinty formy savaiminj
biivj ir grynai intuityvy bei nei§vengiama kirinio struktiiros atsiradima.

Nuo pirmyjy takty atsiradusig medziagg priskir¢iau kompozicijos ,,C inC* A daliai. Véliau,
palaipsniui jsijungiant ritminiams dariniams, bet nenutrikstamai skambant ir pradinei medziagai,
pereinama j AB dalj — Sios abi dalys ilga laikg skamba kartu, tad nebuty tikslinga jy laikyti atskiromis.
Véliau, B medziagai lyg ir vis labiau dominuojant, ta¢iau tuo pat metu dar skambant ir A muzikos
akordiniam segmentui, atsiranda visiSkai nauja, ,,Convolution® efekto inspiruota ir veikiama paskiry
garsy, véliau virstanciy akordiniais dariniais, materija. Tai C dalis, nors grynai teoriSkai Sig dalj galima
buity vadinti ir temy perdirbimu, jei apeliuotume ] klasiking sonatos formg — tokiu atveju A ir B dalys
atitikty pagrinding ir Saluting temas. Kaip jau min¢jau auksciau, formai neteikiu ypac didelés reikSmés,
todel ir jos apibiidinimas Siame darbe yra daugiau salyginis, nei apibréztas i§ anksto numatyty
struktiiriniy sistemy.

Vis délto C dalis Siame kiirinyje yra iSskirtiné tiek savo skambesiu, tiek formos atzvilgiu, ji taip
pat skiriasi ir pacia muzikine estetika: jeigu AB dalis yra gana grieztai iSreikStos ritminiy ir harmoniniy
dariniy komunikacijos pasekmé, muzika aiskiai jréminta judéjimo bei aiSkaus skambesio, tai C dalyje
girdime intymia, plaukiancia, aritmiska ambient stiliaus garsy masés tékme. Sis ne tik formos, bet ir viso
kiirinio estetikai, garso panaudojimo ir redagavimo biuidy jvairovés prasme svarbus struktiirinis
segmentas issiskiria ir laiko atzvilgiu — jis tesiasi N minuciy, tuo tarpu abi pirmosios dalys trunka beveik
tiek pat. Taip pat reikéty pabrézti, kad jeigu A ir B dalys yra pakankamai grieztai organizuoty garsy
jud¢jimas — ritmiSkai pasikartojantys segmentai, harmoninis pagrindas ir motyvuota dramaturginé
vystymo sistema — tai C dalis yra visiSkai improvizacinio ir, galima sakyti, nesibaigiancio turinio. C
dalis gali testis neribotg laiko atkarpg ir, kaip jau buvo minéta, gyvo atlikimo atveju tai turéty jtakos
kardinaliai viso kiirinio formos — o tuo paciu ir $io kiirinio suvokimo — metamorfozei. Tod¢l turiu pats
save kiek pataisyti — gal ir neskiriu didelio démesio kiirinio formos pasirinkimui, bet $iuo atveju turiu
pripazinti, jog tai ne paskutinés svarbos elementas, jei kalbétume apie kiirinj ,,C in C*.

Ne maZiau svarbus epizodas — C dalies pabaiga ir per¢jimas j salygine dalj D, kuria, tiesg sakant,
taip pat sékmingai galima jvardinti ir kaip jZanga ] repriza. Jau aukS¢iau minétame, bet labiau
technologiniu poZiiiriu analizuotame epizode, kuriame iSgirstame pasikartojantj C dominantseptakorda,
slypi kiirinio pabaigos traukos nuojauta. Pakeisdamas C dalj, D epizodas — vélgi noriu pabrézti, kad
suteikiu sglyginéms dalims tik salyginius raidinius simbolius — ai$kiai nurodo, kad amorfing, be aiskios
pabaigos pries tai buvusi dalis vis délto pasibaigé ir dabar jau prasideda ¢jimas finalo link. Tai salygoja
ir akordo pasirinkimas, ir vis po truputj griztantys jau pries tai skambe¢j¢ kiirinio motyvai — jeigu juos

taip galima vadinti.
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ISties sunku apsispresti, ar staiga sugrjzgs harmoninis, jau B dalyje atsiradgs pamatas zenklina dalj
E, ar tai tiesiog turéty bati priskirta daliai D. Kaip jau minéjau, akordinius elementus vadin€iau jzanga |
repriza, taigi turbiit bui¢iau linkes D ir E dalis apjungti j vieng ir vadinti tiesiog D dalimi.

D dalis yra visy pries tai skambé¢jusiy daliy kvintesencija, visy prie$ tai skambéjusiy elementy
lydinys: ¢ia girdime ir A dalies ritminius darinius, ir B dalies harmoninj pagrinda, ir C dalies
konvoliucijos plaukimg (reikéty pazyméti, jog $i kartg C dalies medziaga sodresné, joje labiau iSreiksti
garsy sgskambiai ir tariamoji C — F moduliacijos prielaida) — visi Sie elementai sulimpa su 4 ir 5 MIDI
takeliy (,,broliy dvyniy*) Zzaidimu ir pavercia nauju zaidimu, kuriame dalyvauja ir komunikuoja visas
kirinio garsynas.

Pastebéjau, kad nepaminéjau to fakto, jog visas kiirinys buvo kuriamas nuosekliai, galima sakyti,
,linjjiniu® budu, t.y., nuo pirmo iki paskutinio takto: i§ pradziy suktiriau A dalj, véliau prie jos prijungiau
B, tiesg sakant, vienu metu buvau jsitikings, kad C dalimi turéty baigtis visas kiirinys. Taciau kiirybinis
procesas tuo ir nenusp¢jamas, kad kartais savaime nuveda autoriy keistais ir nezinomais keliais: sukilus
abejonéms dél tokio mano pasirinkimo, teko ilgai palauzyti galva, kokia gi muzikiné medziaga galéty
skambéti po C dalies. Atsiradus D dalies akordikai, reprizos idéja gimé savaime.

A—AB—B
C—-D(ABC (E?))

Tiesa, tai savaime keleé klausima, ar toks sprendimas bus vaisingas, ar pasiteisins visy sisteminiy
elementy suvedimas j visumg. Atrodyty, toks kiirybos metodas gana rizikingas, nes gali nuvesti ir |
aklaviete. Taip, tai tikrai jmanoma, bet jis kartu teikia ir puikias galimybes paieskoms, kaip tos aklavietés

iSvengti. Visgi apie tai placiau reikéty skaityti jau $io darbo i$vady skyriuje.
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ISVADOS

Gana sunku rasSyti iSvadas apie savo paties (o ne kurio nors kito kompozitoriaus ar tiesiog muzikos
autoriaus) sukurtg darba, nes tai tiesiog néra objektyvus pozitiris — net ir labai stengiantis atsiriboti nuo
savo paties minciy ir emocijy, to nepavyksta padaryti Simtu procenty. Turbiit neretai tenka girdéti mintj,
jog kompozitoriui (ar bet kuriam kitam menininkui) kiekvienas jo sukurtas kiirinys yra tarsi jo paties
vaikas, augintas nuo mazens, pamazu brendgs ir galy gale paleistas j pasaulj. ISties tame daug tiesos — 0
savame vaike matai ir neigiamas savybes, ir kartu negali jo teisti, nes suvoki, kad visos jo savybés yra
dalis taves.

Vis délto darbo formatas to reikalauja, tad tenka nors 1§ dalies tais reikalavimais remtis .

Viena pagrindiniy iSvady yra ta, jog, ko gero, man nepavyko visiskai pilnai jgyvendinti savo
uzsibrézto tikslo — sukurti kompozicija, remiantis tik vienu vieninteliu garsu: turiu omenyje garso
dokumenta ,,Lietaus bytas.wav®, kuris yra svarbus Sios kompozicijos papildinys, sukuriantis pridéting
verte, bet neturintis jokiy sgsajy su pirminiu garsu C. Be Sio dokumento kompozicija nukentéty estetine
prasme, su juo ji Siek tiek nukencia konceptualiai. Vis délto esu tos nuomones, jog geriau Siek tiek
nusileisti koncepcijos — kad ir savo paties sukurtos — reikalavimams, nei aukoti patj kiirinio skambes;j,
kuris, Siaip ar taip, ir yra jo esmé. Esu giliai jsitikines, jog kiirinio vertybé yra jo garsy audinys, tai, kaip
to audinio rastai komunikuoja tarpusavyje, kaip jie persipina ir juda, koks yra galutinis skambesio (0 ne
tobulo konceptualaus sprendimo iSpildymo) rezultatas. Vis délto ateityje tai galéty biti tam tikras
uzdavinys: sujungti koncepcijg ir kiirinio garsyna bei priemones | tokia vienalyte mase, kad nekilty
abejoniy, jog tam ar kitam elementui yra nusiZengta.

Kompozicija ,,C in C* yra pavyzdys, kaip i§ bet kokio muzikiniu instrumentu, buitiniu prietaisu,
natiiraliomis medZiagomis ar kitais biidais i§gauto garso ir jo jraSo visiSkai jmanoma sukurti pilnavertj
kiirinj, paverCiant jraSyta informacija muzikiniais signalais. Tam galima naudoti visg turimg
kompiuterinés ar iSorinés (prie kompiuterio jungiamos) jrangos arsenalg, Zinoma, nepamirStant tokiy
svarbiy kiirybiniy aspekty, kaip forma, koncepcija, priemoniy pasirinkimas ir jy derinimas. Visi kiti,
grynai kompozitoriui budingi specifiniai kiirybos elementai yra ne tiek svarbis, kadangi tai jau yra
individualus autoriaus poziiiris ] kiirybos procesg — turiu omenyje darbo organizavima, jo kruopstuma
arba atvirks¢iai, chaotiSkuma, kuriame egzistuoja tik paciam autoriui suvokiama tvarka.

Sio kompleksinio darbo teorinéje arba rasto dalyje buvo apzvelgti keli svarbiis pasiruosimo tokiam
kiirybiniam procesui aspektai: teorin¢ dalis, t.y., autoriaus pazintis su tokio ar panaSaus tipo
kompozicinémis technikomis arba teorijomis; praktinio kirybinio proceso apzvalga, analizuojant

pasirinkto garso iSgavimo, jo modifikavimo, garsyno iSplétimo (i§ vieno pirminio garso sukuriant daug
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garsy), to garsyno elementy komunikavimo tarpusavyje biidus; naudojamy technologiniy priemoniy
saraso sudarymas ir trumpas $iy priemoniy apibiidinimas.

e Remiantis koncepcija, pagal kurig kurinys kuriamas jraSius vieng garsg (tiksliau — Siuo
atveju, keletg garsy, 1§ kuriy pasirinktas vienas arba keli tokio pat skambesio, auksc¢io, tembro
garsai), sukurta elektroniné kompozicija ,,C in C¢ (trukmé apie 18 min.). Kirybinio proceso
eigoje paciai koncepcijai buvo kiek nusizengta, tikslingai panaudojus garso dokumenta ,,Lictaus
bytas.wav., kuris nesusij¢s su pirminiu ir kiirinio pagrindg sudaranciu garso dokumentu ,,garsas.
wav®.

e Pateikta trumpa panasiy garso koncepcijy, suformuluoty XX amziuje, istorija. Reikia
pastebéti, kad $i dalis vis délto galéty biiti daugiau motyvuota ir placiau apzvelgta. Tai yra, rasant
didesnés apimties mokslinj tyrimo darba, $iai daliai reikéty skirti gerokai daugiau démesio.

e Pristatyta kiirinio idéja.

e ISanalizuota kiirinio struktiira, technologinés priemonés, garso jraSymo ir redagavimo
procesy eiga, kiirinio forma.

e Visumoje — aptartas kiirybinis kompozicijos ,,C in C* procesas.

Kaip jau berods buvo minéta, tai néra tikras mokslinis tiriamasis darbas, veikiau savo paties
kiirinio, jo kiirybinio proceso, technologiniy priemoniy, istorinio konteksto analizé, kurios objektyvumu
dél puikiai suvokiamy priezas¢iy galima ir suabejoti. Taip pat tai nedidelé uZzuomina galimam
tolimesniam garsyno iSgavimo bei auginimo, $io garsyno paskiry elementy komunikavo tarpusavyje

elektroninés muzikos kiirimo proceso metu temos tyrinéjimui bei vystymui.

30



LITERATUROS SARASAS

1. Russolo, Luigi (1967, 2004). The Art of Noises. A Great Bear Pamphlet (1967), Ubu
Classics (2004)

2. Varese, Edgard and Wen — chung, Chou (1966). The Liberation of Sound.
Perspectives of New Music, Vol. 5, No. 1 (Autumn — Winter), pp. 11 —19

3. Cage, John (1961). Silence. Lectures and Writings by John Cage. Wesleyan University
Press

4. Weiner, Matthew (2013). Brian Eno and the Ambient Series. Stylus Magazine

(internetiné nuoroda: http://www.stylusmagazine.com/articles/weekly_article/brian-eno-and-the-ambient-

series.htm [ziGréta: 2016.11.04]
5. Sangild, Torben (2002). The Aesthetics of Noise. DATANOM, reprinted at UbuWeb.

(internetiné nuoroda: http://www.ubu.com/papers/noise.html [Zidréta: 2016.10.08]

Internetinés nuorodos:

http://www.carneqgiehall.org/BlogPost.aspx?id=4294985050 [ZiGréta: 2016.10.12]

http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/f/found-object [Zitréta: 2016.11.24]

https://www.native-instruments.com/en/products/komplete/sampler [ZiGréta: 2016.10.25]

http://wavelab.software.informer.com/6.0/ [ZiGréta: 2016.10.25]

http://www.akg.com/pro/p/perception-200 [ZiGréta: 2016.10.25]

http://www.sweetwater.com/feature/daw/daw_defined.php [Zitréta: 2016.10.25]

https://en.wikipedia.org/wiki/Edgard_Var%C3%AS8se [?iGréta: 2016.10.12]

https://It.wikipedia.org/wiki/Konvoliucija# Taikymai [Ziaréta: 2016.11.24]

https://en.wikipedia.org/wiki/Gramophone record [ZiGréta: 2016.11.24]

https://en.wikipedia.org/wiki/Compact disc [ZiGréta: 2016.11.24]

https://en.wikipedia.org/wiki/Digital audio workstation#Software DAW [Ziaréta: 2016.11.25]

https://en.wikipedia.org/wiki/Music_sequencer#Modern_sequencers [Zitréta: 2016.11.25]

https://en.wikipedia.org/wiki/Steinberg Nuendo [ZiGréta: 2016.11.25]

Nuotraukos:
http://medias.audiofanzine.com/images/thumbs3/soundcraft-compact-4-371540.jpg
[ikelta: 2017.01.04]

http://www.akg.com/pro/p/perception-200.com [jkelta: 2017.01.04]

http://img.audiofanzine.com/images/u/product/normal/m-audio-delta-44-421.jpg
[ikelta: 2017.01.04]

31


http://www.stylusmagazine.com/articles/weekly_article/brian-eno-and-the-ambient-series.htm
http://www.stylusmagazine.com/articles/weekly_article/brian-eno-and-the-ambient-series.htm
http://www.ubu.com/papers/noise.html
http://www.carnegiehall.org/BlogPost.aspx?id=4294985050
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/f/found-object
https://www.native-instruments.com/en/products/komplete/sampler
http://wavelab.software.informer.com/6.0/
http://www.akg.com/pro/p/perception-200
http://www.sweetwater.com/feature/daw/daw_defined.php
https://en.wikipedia.org/wiki/Edgard_Var%C3%A8se
https://lt.wikipedia.org/wiki/Konvoliucija#Taikymai
https://en.wikipedia.org/wiki/Gramophone_record
https://en.wikipedia.org/wiki/Compact_disc
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_audio_workstation#Software_DAW
https://en.wikipedia.org/wiki/Music_sequencer#Modern_sequencers
https://en.wikipedia.org/wiki/Steinberg_Nuendo
http://medias.audiofanzine.com/images/thumbs3/soundcraft-compact-4-371540.jpg
http://www.akg.com/pro/p/perception-200
http://img.audiofanzine.com/images/u/product/normal/m-audio-delta-44-421.jpg

PRIEDAS 1

32



1 takelis

2 takelis

3 takelis

4 takelis

5 takelis

6 takelis

7 takelis

8 takelis (garso iSkarpa)

9 takelis (garso iSkarpa)

10 takelis

11 takelis

12 takelis

CinC
(2016)

elementas kartojamas nuo 1 iki 145 takto

Martynas BialobZeskis (1976)

té’ko

elementas kartojamas nuo 1 iki 145 takto

)

v a !
i ¥ 1
{y t 1

D I 1
o -

elementas kartojamas nuo 15 iki 107 takto
T T
t t !
i r3 r3 i 1
1
1
elementas tGiamas nuo 41 iki 195 takto
o
7] !
y.a 1
¢ 1
> 1
.
elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 80 iki 142 takto

0
v a 1
# - — — - - 1
(o> i3 " " v} i 1
D 7 — — v ¥ 1
D) 4 = = 4 4

elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 92 iki 142 takto

0
v 1
7 e e —— ]
(e O — 1
D 7 172 — — 7 1
© 4 4 = = 14

clementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 110 iki 142 takto

o)

v a !
7 - - - - - r — 1
{y wt it ot — i1 1 1
D 7 ¥ v — ¥ ¥ 1
D) 14 4 4 = 4 4

abiej? (8 ir 9) takeli> elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 57 iki 188 takto

0
A ———— 3 ) ]
5 |
o

0
i ) ]
5 |
o
Laisvas improvizacinis blokas duot? nat? ir akord? pagrindu (nuo 151 iki 295 takto)

o) |
v a t ) t T !
i i b ¥ f ¥ i ¥ i T 2 1

(e t o pe T » I I f 1

D I f i - i i 1
D & I hd

0
i ]
(o> 1
D 1

o

o)

v a !
i 1
(> 1

D 1
o

33



34



o

1 takelis

CQSSND

2 takelis

té;’kb

3 takelis [/*

elementas tGiamas nuo 369 iki k- rinic

4 takelis

P>

5 takelis

QQS’&D

6 takelis

Qﬁ’kb

7 takelis

CQS"&D

abiej? (8 ir 9) takeli> elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 282 iki 552 takto

8 takelis

(il
]
]

QQ;"&D

9 takelis

QES>&D
| J
9

p A o)

10 takelis

ofe]

olo|

DAR=S o

akord? blokas (tik nuoroda & C7), t(siamas nuo 299 iki k- rinio pabaigos

35

11 takelis

Py

QQS"&D

%;@14
Dol

%@;\Lg

Py

akord> blokas (tik nuoroda ¢ C7). t(siamas nuo 387 iki k' rinio pabaigos
S —— Gp—
= g3 =
———F S — ¥ ~ ]

>

19 ralbalic 2% y T T




1 takelis

2 takelis

3 takelis

4 takelis

5 takelis

6 takelis

7 takelis

8 takelis

9 takelis

10 takelis

11 takelis

19 talralic

elementas kartojamas nuo 344 iki k- rinio pabaigos

N>~

elementas kartojamas nuo 344 iki k- rinio pabaigos

it

= =

QQS>&>

elementas kartojamas nuo 467 iki k- rinio pabaigos

N

o

P>

elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 408 takto iki k' rinio pabaigos

o
el

06 5N

N

~

elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 408 takto iki k' rinio pabaigos

Dier

CQS’ED

~

w

w

elementas atsitiktine ritmika kartojamas nuo 408 takto iki k- rinio pabaigos

P>

N

N

N

]
~N

P>

QQS"&D

Laisvas improvizacinis blokas duot?> nat? ir akord? pagrindu (nuo 151 iki 295 takto)

Dy

QQ;>&>

=i




14

~
™
J 9
I
L L L il L L L L ‘Pye L
HLN 6
1NN
rw
™
™~y
N v
T
N
N
W i o DR N e DR NP NP NP R
4 4 L =4 a4 4 4 L ] ] 1
| | ] g g g ] g g L :

o
M
-
a
£
S



PRIEDAS 2

CD turinys:

1. Elektronin¢ baigiamojo magistrinio projekto versija
2. Viengarse elektroninés muzikos kompozicija “C in C”
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