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Santrauka

Siame magistro studijy projekte nagrin¢jamas Siuolaikiniy elektroninés muzikos kiirimo priemoniy
integravimo ] miuziklo kiirimo bei sceninio realizavimo eiga specifika bei metodikos.

Darbo aktualumas

Elektroniniy muzikos kiirimo priemoniy integravimas ] muzikinj teatra tema tampa vis svarbesné ir
aktualesné Siuolaikinéje meno kiiréjy bei vartotojy bendruomenéje - ji ne tik atsizvelgia j itin greitai
besikeiciancius ir did¢jancius auditorijos liikesc¢ius, bet ir tiria meninio augimo ir naujoviy potencialg
tolimesnés tradicinio zanro evoliucijos atzvilgiu. Taip pat, tai turi praktinés reikSmés muzikinio teatro
spektakliy tvarumo ir prieinamumo vystymui - todél elektroninés muzikos kiirybos priemoniy
integravimo ] miuziklo kiirimg bei pastatyma metodiky analizé yra svarbi tyrimy sritis.

Elektroninés muzikos elementy bei tipiniy sprendiniy integravimas j miuziklus gali padéti labiau
sudominti Siuolaiking publika Siuo Zzanru ir padaryti miuziklo meno forma labiau atitinkancia jos
muzikinj skonj ir lukescius. Elektroninés muzikos kiirybos priemoniy integravimas leidzia kurti
novatoriskas garsines struktiiras, naujus muzikos zanrus ir eksperimentines kompozicijas — tai gali
sustiprinti bei iSplésti muzikinio teatro mening ir kiirybine dimensija, skatinti inovatyviy israiskos
formy atsiradimg. Muzikinis teatras privalo prisitaikyti prie kintancios socialinés aplinkos, kad islikty
gyvybingas ir aktualus. Sios srities tyrimai suteikia vertingy jzvalgy apie besikei¢ian¢ia muzikinio
teatro pramonés dinamikg ir padeda numatyti gaires, kaip jis gali klestéti skaitmeniniame amziuje.

Naujumas, moksliné problematika

Si tema, kaip kompleksinis klausimas, vis dar mazai nagrinéta. Nors atskiros proceso dalys (tokios
kaip miuziklo kompozicija ar elektroninés muzikos technologiniai aspektai) yra paciai aprasytos ir
iSnagrinétos mokslingje literatiiroje, jy apjungimo procesai islieka sritimi, reikalaujancia atskiro
tyrinéjimo.

Tyrimo objektas:
Klasikinio miuziklo ir elektroninés muzikos sintezé, hibridinio tipo miuziklo kompozicijos metodika.
Projekto tikslas:

Derinant elektroninés ir gyvos muzikos kiirybos priemones sukurti ir pastatyti dviejy integravimo
tipy miuziklus.



UZdaviniai:
1. Apzvelgti miuziklo, kaip Zanro, istoring raidg bei kompozicijos principus.

2. ISnagrinéti elektroninés muzikos kiirimo jrankiy panaudojimo muzikiniame teatre galimybes ir
galimas pritaikymo sritis.

3. ISanalizuoti ir susisteminti esminius hibridinio miuziklo kiirimo ir pastatymo principus.

4. ParaSyti muzika dviem pilnos apimtiems miuziklams, taikant skirtingg elektroninés muzikos
integravimo lygmen;.

5. Realizuoti parasyty miuzikly atlikimg praktikoje.

6. Apzvelgti busimas tendencijas ir galimas elektroninés muzikos priemoniy integracijos miuzikle
plétros kryptis.

Pagrindiniai projekto rezultatai ir ju panaudojimo sritys:

Sukomponuoti ir jgyvendinti 2 skirtingo elektroninés muzikos kiirimo priemoniy integravimo tipo
miuziklai, suformuota metodiné tokio pobiidzio muzikiniy kiiriniy pastatymo eiga.

Projekto struktiira: jvadas, teoriné dalis (1 ir 2 skyriai), metodologiné dalis (3 ir 4 skyriai) tiriamoji
— praktiné dalis (5 ir 6 skyriai), iSvados ir rekomendacijos, literatiiros sarasas, informaciniy Saltiniy
sarasas, priedai.
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Summary

This Master's project explores the specifics and methodologies of integrating contemporary electronic
music production tools into the process of musical production and stage realization.

Relevance

The topic of the integration of electronic music production tools into musical theatre is becoming
increasingly important and relevant in the contemporary community of art creators and consumers,
as it not only considers the rapidly changing and increasing expectations of audiences, but also
explores the potential for artistic growth and innovation in relation to the further evolution of the
traditional genre. It also has practical implications for the development of the sustainability and
accessibility of musical theatre productions - therefore, the analysis of methodologies for the
integration of electronic music production tools into the creation and staging of a musical is an
important research area.

The integration of electronic music elements and standard solutions into musicals can help to make
the genre more appealing to contemporary audiences and make the art form of the musical more
relevant to their musical tastes and aspirations. The integration of electronic music creation tools
allows for the creation of innovative sound structures, new musical genres, and experimental
compositions, which can enhance and expand the artistic and creative dimension of musical theatre
and encourage the emergence of innovative forms of expression. Musical theatre must adapt to the
changing social environment, in order to remain viable and relevant. Research in this field provides
valuable insights into the changing dynamics of the musical theatre industry and helps to provide a
roadmap for how it can thrive in the digital age.

Novelty, scientific issues

As a cross-cutting issue, this topic has not yet received much research. While the individual parts of
the process (such as the composition of a musical or the technological aspects of electronic music)
are themselves described and analyzed in the academic literature, the processes of combining them
remain an area that requires its own research.

The object of the study:

Fusion of classical musical and electronic music, methodology of composing a hybrid type of
musical.

Aim of the project:

To create and stage two types of integrative musicals by combining electronic and live music creation
tools.



Objectives:

1. To provide an overview of the historical development of the musical as a genre and the principles
of composition.

2. To explore the possibilities and possible applications of electronic music production tools in
musical theatre.

3. To analyze and systematize the fundamental principles of the creation and staging of a hybrid
musical.

4. Write music for two full-scale musicals using different levels of electronic music integration.
5. Realize the performance of written musicals in practice.

6. To review future trends and possible directions of development of the integration of electronic
music instruments in the musical.

The main results of the project and their areas of application:

2 musicals of different types of integration of electronic music production tools have been composed
and implemented, and a methodical course of staging this type of musical works has been formed.

Project structure:

Introduction, theoretical part (chapters 1 and 2), methodological part (chapters 3 and 4), research and
practical part (chapters 5 and 6), conclusions and recommendations, list of references, list of
information sources, appendices.
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Santrumpy ir terminy sarasas

AU — virtualaus jskiepio skaitmeniné sasaja

BPM — smiigiai per minut¢

DAW — skaitmenin¢ garso kiirimo ir apdorojimo aplinka
DSP — skaitmeninis signalo apdorojimo procesorius
EDM - elektroniné Sokiy muzika

FET — lauko tranzistorius

FM — daznin¢ moduliacija

HPF — auksto daznio filtras

IEM — | ausis montuojama monitoringo sistema
LFO — Zemo daznio osciliatorius

LPF — Zzemo daznio filtras

MIDI — muzikos instrumento skaitmeniné sasaja
VST — virtualaus jskiepio skaitmeniné s3saja

VSTi — virtualaus instrumento skaitmening sgsaja

Preprodukcija — tam tikry filmo, televizijos laidos, spektaklio ar kito pasirodymo elementy
planavimo ir paruoSiamyjy darby procesas, parengiamoji gamyba

Sampleris — jrenginys arba taikomoji programiné jranga, galinti jrasyti ir atkurti garso atkarpas
Samplas — jraSyta garsinés informacijos atkarpa

Sekvensorius - jrenginys arba taikomoji programiné jranga, kuri gali jraSyti, redaguoti arba atkurti
muzika, apdorodama naty ir atlikimo informacija jvairiomis formomis

Tabulatura — tai muzikinio rasto forma, nurodanti instrumento pirStuotes arba grojamy naty vieta ant
instrumento, o ne naty aukst;.

Headset — ant atlikéjo galvos montuojamas mikrofonas su lankeliu
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Ivadas

Miuziklas - itin kompleksiSkas ir jvairiapusis zanras, turintis turtingg istorijg ir, galima sakyti, jau
nusistovéjusig ir susiformavusig kirimo bei atlikimo raidg. Sio tipo didelés formos kiiriniy
igyvendinimo procesy eiga yra giliai isiSaknijusi daugelio Saliy muzikinése tradicijose ir jau
nusistovejusiose kiirybos bei techninio iSpildymo bei administravimo normose.

Simtmediais zitirovy bei klausytojy démesys buvo patraukiamas meistriskais gyvo instrumentinio bei
vokalinio atlikimo, pasakojimo ir muzikinés iSraiSkos deriniais. Miuziklo, arba muzikinio teatro
patrauklumas savo prigimtimi pasireiskia geb¢jimu dainomis, Sokiais ir teatraliSkumu perteikti
sudétingus pasakojimus, atlickamus akompanuojant orkestrui.

Keliy pastaryjy deSimtmeciy technologinis progresas stipriai jtakojo visg Siuolaiking muzikos
industrija — tampa akivaizdu, kad muzikinio teatro aktualumas bei padétis pramogy pasaulio rinkoje
labai stipriai kei¢iasi. Sparciai tobul¢jant skaitmeninéms technologijoms, stipriai didéja ir jy jtaka tiek
muzikos kiirimo, tiek perteikimo klausytojui bei Zitrovui procesams. Siai transformacijai budingas
augantis naujosios kiiréjy kartos susidoméjimas netradiciniy ir novatorisky muzikinés raiskos biidy
paieska, o viena i§ aktualiausiy ir perspektyviausiy metodiky kylantiems uzdaviniams spresti -
elektroninés muzikos kiirimo priemoniy integravimas tiek j kiirybos, tiek i pastatymo procesus. Tokia
integracija sukuria jungtis tarp klasikinés, nusistovejusios miuziklo formos ir naujos — hibridings,
sustiprinto paveikumo jos versijos.

Siame magistro studijy projekte nagrinéjamas Siuolaikiniy elektroninés muzikos kiirimo priemoniy,
tokiy kaip skaitmeninés garso kirimo ir redagavimo aplinkos bei virtuali bei fiziné¢ garso
transformavimo ir manipuliavimo jranga, integravimo ] miuziklo kiirimo bei sceninio realizavimo
eiga specifika bei metodikos.

Tiriamojo darbo aktualumas:

Auditorijos rato plétimas. Siuolaikiné muzikinio teatro auditorija, nuolat susidurdama su populiariaja
kultiira, jau yra pripratusi prie jvairiy muzikos stiliy - jskaitant ir elektroning muzika. Elektroninés
muzikos elementy bei tipiniy sprendiniy integravimas | miuziklus gali padéti labiau sudominti
Siuolaiking publikg Siuo Zanru ir padaryti miuziklo meno forma labiau atitinkancig jos muzikinj skonj
ir lakescius. Tobulé¢jant technologijoms, meningés raiskos ribos nuolat pleciasi — $i prielaida jpareigoja
kiiréjus iSnaudoti visas atsiverian¢ias galimybes.

Inovacijos. Elektroninés ir tradicinés muzikos elementy derinimas skatina kompozitorius
eksperimentuoti tarp Zzanry. Si sintezé turi stipry potenciala praplésti muzikinio teatro ribas, perkelti
jas 1 naujas, dar nepazintas meninés raiskos ir paveikumo teritorijas. Elektroninés muzikos kiirybos
priemoniy integravimas leidzia kurti novatoriSkas garsines struktiiras, naujus muzikos zanrus ir
eksperimentines kompozicijas — tai gali sustiprinti bei iSplésti muzikinio teatro mening ir kiirybine
dimensija.

Prieinamumas. Elektroninés muzikos kiirimo jrankiai yra ekonomiskos ir prieinamos priemones
sudétingoms ir daugiasluoksnéms garso tekstiiroms kurti. Tai gali biiti ypa¢ vertinga mazesniems
teatro spektakliams arba pradedantiems menininkams, kurie gali neturéti galimybés realizuoti savo
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kiirybiniy projekty klasikinémis priemonémis, tokiomis kaip profesionalus orkestras ar gyvo garso
atlikéjy grupé.

Edukaciné verté. Elektroninés muzikos priemoniy integravimas j muzikinj teatrg taip pat gali buti
vertinga edukacine priemoné. Ji suteikia galimybe¢ pradedantiesiems muzikantams, kompozitoriams
ir teatro profesionalams susipazinti ir pritaikyti praktikoje Siuolaikines garso dizaino ir komponavimo
technikas.

Socialinis atpaZjstamumas. Daugeliui Siuolaikiniy temy ir pasakojimy, gvildenamy miuzikluose,
elektroninémis muzikos kiirimo priemonémis suformuoti ar iSgauti garsai bei jy deriniai suvokimo
atzvilgiu yra tinkamesni nei ,,organiski“ orkestro garsai. Taip yra todél, kad tokio pobiidzio garso
konstrukcijos gali kurti zitirovo sagmong¢je jtikinamas asociatyvines jungtis su technologiniais,
urbanistiniais ir skaitmeniniais Siuolaikinio gyvenimo aspektais. Tokia integracija gali sustiprinti
pasakojima ir padaryti spektaklius emociskai stipriau susijusius su pastatyme vaizduojamu kontekstu.

Besivystanti pramoné. Muzikinis teatras privalo prisitaikyti prie kintancios socialinés aplinkos, kad
islikty gyvybingas ir aktualus. Sios srities tyrimai suteikia vertingy jZzvalgy apie besikei¢iandia
muzikinio teatro pramonés dinamika ir padeda numatyti gaires, kaip jis gali klestéti skaitmeniniame
amziuje.

Elektroniniy muzikos kiirimo priemoniy integravimas j muzikinj teatrg tema tampa vis svarbesné ir
aktualesn¢ Siuolaikinéje meno kiiréjy bei vartotojy bendruomenéje - ji ne tik atsizvelgia j itin greitai
besikeiciancius ir did¢jancius auditorijos lukescius, bet ir tiria meninio augimo ir naujoviy potencialg
tolimesnés tradicinio Zanro evoliucijos atzvilgiu. Taip pat, tai turi praktinés reik§més muzikinio teatro
spektakliy tvarumo ir prieinamumo vystymui - todél elektroninés muzikos kiirybos priemoniy
integravimo | miuziklo kiirimg bei pastatymg metodiky analiz¢ yra svarbi tyrimy sritis.

Darbo objektas: Klasikinio miuziklo ir elektroninés muzikos sintezé, hibridinio tipo miuziklo
kompozicijos metodika.

Darbo tikslas: Derinant elektroninés ir gyvos muzikos kiirybos priemones sukurti ir pastatyti
dviejy integravimo tipy miuziklus.

UZdaviniai:
1. Apzvelgti miuziklo, kaip zanro, istoring raidg bei kompozicijos principus.

2. ISnagrinéti elektroninés muzikos kiirimo jrankiy panaudojimo muzikiniame teatre galimybes ir
galimas pritaikymo sritis.

3. ISanalizuoti ir susisteminti esminius hibridinio miuziklo kiirimo ir pastatymo principus.

4. ParasSyti muzika dviem pilnos apimtiems miuziklams, taikant skirtingg elektroninés muzikos
integravimo lygmen;.

5. Realizuoti parasyty miuzikly atlikimg praktikoje.

6. Apzvelgti busimas tendencijas ir galimas elektroninés muzikos priemoniy integracijos miuzikle
plétros kryptis.
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Darbo struktiira: jvadas, teoriné dalis (1 ir 2 skyriai), metodologin¢ dalis (3 ir 4 skyriai) tiriamoji
— praktine dalis (5 ir 6 skyriai), iSvados ir rekomendacijos, literatiiros sarasas, informaciniy Saltiniy
sgrasas, priedai.
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1. Miuziklo Zanro analizé
1.1. Miuziklo apibréZimas ir istoriné raida

Miuziklas — scenos, televizijos ar kino meno forma, jungianti dainas, dialogus, vaidyba ir Sokj,
pasakojanti istorijg ir atskleidziantj atlikéjy bei kuréjy talentus (Kenrick John, 2008). Jau daugiau nei
Simtmet] miuziklai yra laikomi populiaria pramogy forma, zitirovo bei klausytojo démes]
akcentuojancia i sudétingas muzikos, Sokio ir siuzeto vystymosi kombinacijas.

Muzikinio teatro iStakomis galima buty laikyti senovés Graikijos teatra, kurio gyvavimo laikotarpis
skai¢iuojamas nuo 525m. prie§ miisy erg — dramaturgo Eskilo (Aeschylus) gimimo, iki 386m. pries§
misy erg — dramaturgo Aristofano (Aeristophanes) mirties (Hurwitz, 2014). Kiti garsiausi to
laikmecio dramaturgai — Euripidas (Euripides), Sofoklis (Sophocles). Senovés Graikijos teatras
daugeliu aspekty atitinka kriterijus, kuriais Siandieng mes apibtidiname muzikinj teatrg — jame buvo
dainuojama, grojama, Sokama, naudojamas recitatyvas, Sokio ir kitos choreografinés kompozicijos.
Graiky dramaturgai kalbéjima, giedojimg ir dainavimg samoningai naudojo kaip dramaturginius
irankius, siekdami sukelti jvairaus lygio dramatinj ir emocinj intensyvumg savo pastatymuose
(McLeish & Griffiths, 2003).

1 pav. Dioniso (Dyonysus) teatras senovés Graikijoje, Aténai. 1890 m. graviiira

Romény teatras klestéjo mazdaug nuo 4 amziaus prie§ miisy erg iki 2 miisy eros amziaus. Daug
dramaturginiy elementy peréme 1§ graiky, roménai juos gana stipriai transformavo pagal savo
kultiirinius poreikius. Graiky komedijos (kurios buvo labiau romantinés), romény teatre virto
triukSmingais ir daznai SabloniSkais pastatymais. Iki $iy laiky iSliko roméniski charakteriai, situacijos
ir atsikartojancios struktiiros — tipinius romeéniskus veikéjus: ,adulescens™ (jaunas, turtingas,
isimyléjes jaunuolis), ,,senex‘ (jaunuolio tévas) , ,,ancilla® (seselé arba slaugé), ,,matrona‘““(motina) ir
t.t., galime sutikti daugelyje Siuolaikiniy miuzikly (Hurwitz, 2014) .

Nuo 2 misy eros amziaus dél sparciai augancios krikS¢ioniskos baznycCios jtakos sumenkus
pasaulietiniam teatrui, jsigaléjo liturginés dramos. Jos buvo trijy formy: misterijos, moralés pjesés ir
stebukly pjesés.

XV-XVI a. renesanso laikotarpiu vél atgimé susidomejimas klasikinémis romény ir graiky pjesémis.
Jungtinéje Karalystéje romény pjesés buvo labiau mégstamos kataliky baznyc¢ios valdymo periodais,
o graiky pjesés — protestanty baznycios valdymo periodais. Tam, kad iSvengty konflikty su baznyc¢ios
institucijomis, angly dramaturgai pradé¢jo kurti pasaulietinius kiirinius. XVI a. pabaigoje atsiradus
licencijuotoms ir sosto remiamoms angly teatro trupéms, stipriai iSaugo ir originaliy kiiriniy poreikis.
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Kristoferis Marlo (Christopher Marlowe, 1564-1993), Benas DZonsonas (Ben Jonson, 1572-1637) ir
Viljamas Sekspyras (William Shakespeare, 1564-1616) — iskiliausi to laikotarpio dramaturgai.
Elzbietos epocha, pavadinta karalienés Elzbietos I (1558-1603) garbei, laikomas didziausias teatro
suklestéjimo laikotarpiu nuo antikinés Graikijos teatro laiky (Kenrick John, 2008).

XVII a. Italijos miestuose vis didesne kulttiring, politing ir ekonoming jtaka jgavo verslininky Seimos
(zinomiausia buvo bankininky Medi¢iy (Medici) Seima, tuo paciu tapusi ir politine dinastija
Florencijoje). Siy $eimy rengiami prabangiis privatiis vaidinimai yra laikomos operos pradzia.
Ilgainiui vaidinimai persikélé j operos teatrus, kuriuos staté jtakingos Seimos Florencijoje, Romoje,
Venecijoje ir kt. Pirmasis operos teatras atidarytas Venecijoje 1637 m. - Teatro San Cassiano, véliau
(1641 m.) - Teatro Santi Giovanni e Paolo. Grimaniy (Grimani) ir Vendraminy (Vendramin) Seimos
buvo pagrindiniai statytojai ir operos teatry savininkai visoje Italijoje. Opera paplito visoje Europoje
ir netrukus tapo vienu i$ populiariausiy teatro formy tarp aukStesniyjy klasiy.

1728m. Londone pastatyta dramaturgo Dzono Gajaus (John Gay, 1685-1732) ir kompozitoriaus
Johano Kristoferio Pepuso (Johann Christoph Pepusch,1667-1752) baladziy opera ,,Elgetos opera“
(,,The Beggar‘s Opera®), prad¢jo muzikinio teatro angly kalba tradicijg. (Kenrick John, 2008)
Sulaukusi didziulés komercinés sékmes ir tapusi savotiSku atsaku italiskai operai, §i opera sukiire
pagrinda naujam muzikinio teatro verslo modeliui - ilgalaikiam spektakliui. Sios operos pastatymy
skaiCiaus rekordo (62 kartai) jokiam kitam pastatymui nepavyko pasiekti beveik 100 mety.

Pirmasis dokumentuotas muzikinio teatro spektaklis (baladziy opera) Amerikos kolonijose, Carlstone
(Charleston SC) buvo 1735 metais vasario 8d. Kolio Siberio (Colley Cibber) pastatyta "Floros opera,
arba Hobas Sulinyje" (,,The Opera of Flora, or Hob in the Well”).

XIX a. viduryje Jungtinés Amerikos Valstijose vyravo populiari pramogy forma — menstreliy
(dainuojanciy aktoriy) Sou bei vodevi lis, kuriuose buvo atliekamos dainos, Sokiai ir vaizduojami
komiski siuzetai, atliekami baltyjy aktoriy, apsirengusiy bei nusigrimavusiy juodaodziais. Nors
menstreliy Sou buvo kulttiriskai konfliktisko ir jzeidziancio turinio, jie padéjo iSpopuliarinti muzikos
ir teatro derinimo idéjg bei paruosti dirvg moderniam miuziklui, kuris atsirado XX a. pradzioje.

"Juodasis sukc¢ius" (,,Black Crook*) yra muzikinio teatro kiirinys, pirma kartg su dideliu pasisekimu
pastatytas Niujorke 1866 m. ,,Juodasis suk¢ius“ daznai laikomas $iuolaikinio miuziklo prototipu, nes
jo populiarios dainos ir Sokiai persipina su vientisa pjese ir yra atliekami profesionaliy aktoriy (Taylor
& Rush, 2022). Muzika, kurig parinko ir aranzavo Tomas Beikeris (Thomas Baker), daugiausia
sudaro muzikinés adaptacijos, taciau buvo ir keletas specialiai sukurty dainy, tokiy kaip ,,Jiis negeri,
negeri vyrai“ ("You Naughty, Naughty Men"). Pirmg kartg spektaklis buvo parodytas "Niblo's
Garden" teatre Brodvéjuje, Manhetene, ir buvo parodytas rekordiskai daug - 474 kartus. Véliau
spektaklis kelis deSimtmecius intensyviai gastroliavo.
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2 pav. Miuziklo ,,Black Crook* afi$a, 1866m. Jungtiniy Valstijy Kongreso bibliotekos spaudiniy ir
fotografijy skyrius

Vienas pirmyjy modernaus miuziklo pavyzdziy yra taip vadinamoje ,,DZiazo epochoje* (,,Jazz age®)
pastatyta Dzeromo Kerno (Jerome Kern) ir Oskaro Hamersteino (Oscar Hammershtein) ,,Sou valtis“
("Show Boat"). Sio kiirinio premjera Brodvéjuje jvyko 1927 m. ,,Sou valtis“ buvo novatoriskas
spektaklis, kuriame buvo nagrinéjamos tokios temos kaip rasizmas, tragiska meilé. Didziulés "Sou
valties" komerciné sékmé didele dalimi prisidé¢jo prie miuziklo, kaip pilnavertés meno riiSies,
jsitvirtinimo rinkoje.

XX a. treciajame ir ketvirtajame deSimtmetyje miuziklas toliau vystési. Kompozitoriai Kolas Albertas
Porteris (Cole Albert Porter), Irvingas Berlinas (Irving Berlin) ir Dzordzas GerSvinas (George
Gershwin) sukiré tokius klasikinius spektaklius kaip ,,Viskas galima* ("Anything Goes"), ,,Ani
pasiimk ginkla“ ("Annie Get Your Gun") ir ,,Porgis ir Bes¢“ ("Porgy and Bess"). Sie spektakliai
pasizyméjo skambiomis melodijomis, Smaiks$¢iais tekstais ir jsimintinais personazais — tai uztikrino
zanrui tvirtas pozicijas Amerikos populiariojoje kultturoje (Kenrick John, 2008).

Sestajame ir septintajame deSimtmetyje miuziklas pasieké naujas populiarumo auk$tumas, o
didziuliais hitais tapo tokie spektakliai kaip "Vestsaido istorija" (,,West Side Story*), "Mano puikioji
ledi" (,,My Fair Lady*) ir "Muzikos garsai" (,,The Sound of Music®). Sie spektakliai pasizyméjo itin
sudétingomis dekoracijomis, jspudingais kostiumais ir meistriSka choreografija.

Septintajame ir asStuntajame deSimtmeciuose miuziklas toliau vystési. Tokie spektakliai kaip Marvino
HamliSo (Marvin Hamlsch) ir Edvardo Klebano (Edward Kleban) ,,Priedainio eilute* (,,Chorus
line*)", Endriu Loid Véberio (Andrew Lloyd Webber) "Katés" (,,Cats®) ir Klaudo — Miselio
Sionbergo (Claude — Michel Schénberg) ir Herberto Kretzmerio (Herbert Kretzmer) ,,Vargdieniai®
("Les Misérables") dar labiau iplété scenos galimybiy ribas. Sie spektakliai pasizyméjo novatorisku
pastatymu, sudétingais siuzetais, jsimintinomis dainomis.

Siandien miuziklas ir toliau klesti, o tokie spektakliai kaip Lin-Manuelés Mirandos (Lin — Manuel
Miranda) ,,Hamiltonas* ("Hamilton"), Bendzio Paseko (Benj Pasek) ir Justino Paulo (Justin Paul)
»Brangi Eva Hansen* ("Dear Evan Hansen") ir Tré¢jaus Parkerio (Trey Parker), Roberto Lopezo
(Robert Lopez) ir Meto Stouno (Matt Stone) ,,Mormono knyga“ "The Book of Mormon" Zavi
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zirovus visame pasaulyje. Pastarasis miuziklas, uzdirbgs 750 milijony JAV doleriy, laikomas
s¢kmingiausiu visy laiky miuziklu.

1.2. Tipiné miuziklo struktiara

Tipisko miuziklo struktiira gali skirtis priklausomai nuo konkretaus spektaklio, taciau yra pastebima
eilé bendry elementy (Olm, 2022):

1. Jzanginis numeris: tai pirmasis muzikinis spektaklio numeris, kurio tikslas - patraukti zitGirovy
démesj ir uzduoti tong likusiai spektaklio daliai.

2. Veikéjy ir siuzeto sukiirimas: pirmasis miuziklo veiksmas paprastai skiriamas pagrindiniams
veikéjams pristatyti ir siuzetui sukurti. Cia Zifirovai suzino apie veiksmo vieta, laikotarpj ir pagrindinj
konflikta, kuris lems istorija.

3. Daina "AS noriu": tai muzikinis numeris, kuriame pagrindinis veiké¢jas iSreiskia savo norg ar tiksla
(Kenrick John, 2008). Daznai jis skamba spektaklio pradzioje ir nustato veikéjo motyvacija likusiai
istorijos daliai.

4. Konfliktas: antrasis miuziklo veiksmas paprastai skiriamas pagrindiniam istorijos konfliktui . Cia
dramaturgas paprastai augina jtampa.

5. Kulminacija: tai aukSCiausias pasakojamos istorijos taskas, kai konfliktas iSsprendziamas ir
pagrindinis veikéjas pasiekia savo tikslg (Kenrick John, 2008).

6. Sprendimas: paskutiné miuziklo dalis, skirta istorijos uzbaigimui ir veikéjy bei zilirovy
»atvedimui® | finala.

Per visg spektaklj paprastai biina keli muzikiniai numeriai, kurie padeda plétoti siuzeta, vystyti
veikéjus ir suteikia pramoga Zitirovams (Cohen & Rosenhaus, 2006). Sios dainos gali biiti jvairiy
formy - nuo baladziy iki Sou elementy, jas daznai lydi sudétinga choreografija ir scenografija.

Siuolaikinio miuziklo formato struktiira, lyginant su pradiniu §io Zanro egzistavimo laikotarpiu,
pasikeite labai stipriai. Dabar kiekvienas miuziklas yra unikalus kiirinys, o rezisieriaus bei
choreografo pozicija leidzia Siam asmeniui unikaliai suvokti bei interpretuoti kiirinj — ,,perkurti* kaip
jis atrodys ir skambeés, tarsi jis pats biity ji paras¢s (Mordden, 2013).

1.3. Pagrindiniy miuziklo kompozicijos principy apibendrinimas

Miuziklo kompozicija - tai menas kurti muzikg, derinant jvairius muzikos elementus, tokius kaip
melodija, harmonija, ritmas ir forma. (Belkin, 2008). Tai sudétinga ir turininga meno forma,
reikalaujanti gilaus pagrindiniy muzikos principy supratimo ir gebéjimo juos praktiskai taikyti. Siame
skyriuje nagrinésime kai kuriuos i$ $iy principy.

Melodija yra svarbiausias muzikos elementas. Tai muzikos dalis, kurig klausytojas dainuoja arba
nitiniuoja kartu su atlikéju. Gera melodija yra jsimenama, lengvai dainuojama ir iSraiskinga. Ji turéty
turéti aiskig formga ir krypti, ja turéty palaikyti stiprus harmoninis pagrindas (Benwards & Saker,
2008). Vienas i$ svarbiausiy melodijos principy yra jtampos didéjimo ir mazéjimo sgveika. Gera
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melodija turéty sukurti jtampos jausma, kuris iSsivysto | malonuma suteikiant] atsipalaidavimg (Laitz,
2008).

Harmonija - tai vertikalusis muzikos aspektas, susij¢s su akordais ir jy eiga. Gera harmonija turéty
palaikyti melodija ir sukurti jtampos ir iSsilaisvinimo jausma. Vienas i§ svarbiausiy harmonijos
principy yra tonalumo sgvoka. Tonalumas reiskia muzikos organizavimo aplink centrinj garso aukstj
arba tonacijg sistema. Gera harmonija turéty nustatyti aiSky tonacinj centrg ir naudoti su tuo centru
susijusius akordus (Stefan ir kt., 2017) .

Ritmas yra muzikos elementas, suteikiantis jai pulsg ir ritmg. Tai muzikos dalis, dél kurios
klausytojui norisi Sokti arba patirti kita fiziologinj susitapatinimo efekta (pavyzdziui, stukstenti
gallinémis ] ritmg arba linguoti). Geras ritmas turi biti jsimenantis, jvairus ir jdomus. Jis turéty kurti
pagreit] ir stumti muzika | priekj (G. Cooper & Meyer, 1960) . Vienas svarbiausiy ritmo principy yra
metro sgvoka. Metras reiSkia ritmy organizavimg | taisyklingus modelius. Geras ritmas turéty
nustatyti aiSky metrg ir naudoti su tuo metru susijusius ritminius modelius (Lerdahl Fred &
Jackendoff Ray, 1983).

Forma - muzikos struktiira. Ji reiSkia btida, kaip muzikinés idéjos organizuojamos ir sujungiamos
laike. Gera forma turéty biiti aiski, logiSka ir nuosekli. Ji turéty sukurti vienybés ir pusiausvyros pojiit]
ir vesti klausytoja per muziking keliong (E. Caplin, 1998). Vienas svarbiausiy formos principy yra
pasikartojimo ir kontrasto samprata. Gera forma turéty naudoti pasikartojimg muzikinéms idéjoms
jtvirtinti, o kontrastg - susidoméjimui ir jvairovei sukurti (Hepokoski & Darcy, 2006).

Orkestruoté. Orkestruoté - tai menas aranzuoti muzikg skirtingiems instrumentams ar balsams. Gera
orkestruoté turéty sustiprinti muziking mintj ir sukurti turtingg bei jvairig faktiira. Joje taip pat turéty
biiti atsizvelgiama ] kiekvieno instrumento ar balso stiprigsias puses ir apribojimus (Adler, 2002).
Vienas i§ svarbiausiy orkestruotés principy yra pusiausvyros sgvoka. Gera orkestruoté turéty
subalansuoti skirtingus instrumentus ar balsus, kad biity sukurtas darnus ir vientisas skambesys
(Kennan, 1970).

Siekiant sékmingai iSvardintus miuziklo komponavimo principus taikyti praktikoje, butina turéti
aiSkig muzikine idéja ar koncepcijg. Tai gali biiti melodija, akordy eiga, ritmas arba Siy elementy
derinys. Turint muziking idé¢ja, galime ja plétoti, pridedant variacijy bei kuriant kontrastus. Tai galima
padaryti keiciant melodija, kitaip ja harmonizuojant arba pridedant naujy ritmy (Piston, 1955).
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2. Elektroninés muzikos kiirimo ir atlikimo jrankiai
2.1. Istorinés raidos analizé

Elektroniné¢ muzika - Zanras, kuriam biidingas programinés jrangos, elektroniniy prietaisy bei
technologijy naudojimas kuriant muzika (Hewitt, 2009) . Per pastargji Simtmetj Sioje srityje jvykes
progresas drastiSkai pakeit¢ didelés dalies kompozitoriy darbo metodus bei kiirybos eiga. Tam, kad
ivertinti, kaip buvo ateita iki Sio tasko, apzvelgsime elektroninés muzikos iStakas, raida bei
svarbiausius elektroninés muzikos istorijos etapus.

Ankstyvieji eksperimentai (1890-1930 m.)

1897m. Jungtinése Valstijose uzregistruotu patentu Nr. 580.035 Tadeuso Kahilo (Thaddeus Cahill)
,Dynamofonas“, arba "Telharmonium" pazymi elektroniniy muzikos jrenginiy pradzig. Siame
prietaise panaudota elektriné garso generavimo sistema. (Honisch & Schedel, 2018)

1920-tieji: Leono Tereminio (Léon Theremin) sukurtas instrumentas ,,Aetherofonas* (véliau zinomas
kaip ,,Tereminas®) - vienas pirmyjy elektroniniy instrumenty, kuriais buvo grojama be fizinio
kontakto. Jurgis Mageris (Jorg Mager) tai pat eksperimentavo su naujais elektroniniais instrumentais.
Sékmingiausias i§ jy buvo ,,Sphirophon® - radijo daznio osciliatoriumi pagristas klaviSinis
instrumentas. J. Magerio instrumentuose buvo naudojami garsiakalbiai su unikaliomis garsiakalbiy
sistemomis ir formomis, kad biity galima iSgauti jvairius garsus (Dunn, 1992).

1930-tieji: Mauricijus Martenotas (Maurice Martenot) Pranciizijoje pristaté savo "Ondes Martenot®,
kur $is instrumentas greitai sulauké populiarumo tarp pripazinty kompozitoriy. 1937 metais Oliveris

(14

Mesianas (Olivier Messiaen) netgi parasé ,,Féte des Belles Eaux“ $esiy "Ondes Martenot* ansambliui.

3 pav. Mauricijus Martenotas groja savo iSrastu muzikiniu instrumentu 1949 m. Foto: Corbis

Pokaris (1940-1960 m.)

1940-1950m. Pranciizijoje Pjeras Saferis (Pierre Schaeffer) manipuliavo jradytais garsais
naudodamas patefonus ir magnetofonus. Sukiiré "Musique Concréte" ir padéjo pagrinda
Siuolaikinéms samplingo technikoms.
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1950-ieji. Jkuriama garsioji Vakary Vokietijos elektroninés muzikos studija (Studio fiir elektronische
Musik des Westdeutschen Rundfunks), kurioje Karlheinzas Stothausenas (Karlheinz Stockhausen)
eksperimentavo su sintezuotais garsais.

1960-ieji: nors pacioje pradzioje elektroninés muzikos sintezatorius buvo sunkiai suvokiama ir
mazam klausytojy ratui girdéta laboratoriné keistenybé (Dunn, 1992), Roberto Mogo (Robert Moog)
Niujorke sukurtas "Moog" sintezatorius netrukus sukélé revoliucija muzikoje. Nors panasiu laiku
nepriklausomai vienas nuo kito panasius jrenginius sukiiré ir Donaldas Buchla (Donald Buchla) San
Franciske bei Paulas Ketoffas (Paul Ketoff) Romoje, dauguma visgi labiausiai pripazino Roberto
Mogo nuopelnus. Jo iSradimas buvo laikomas ,tradiciSkiausiu®, kadangi tur¢jo klaviatiirg, panasia |

tradicinj pianing. Elektroniniai muzikos garsai tapo prieinami platesniam muzikanty ratui (Akins &
Campbell, 2021).

Populiariosios sintezatorinés muzikos ir diskoteky iSkilimas (1970-1980 m.)

1970-ieji: Sintezatorinés popmuzikos atsiradimas su tokiomis grupémis kaip "Kraftwerk" pazymi
sintezatoriy naudojimo populiariojoje muzikoje pradzig (Shannon & Messick, 2008).

Septintojo deSimtmecio pabaiga: ,,.Disco muzikos epochoje vis labiau populiaréjo elektroniné
muzika, o tokie atlik¢jai kaip Giorgio Moroderis (Giorgio Moroder) tapo sintezatoriy naudojimo
Sokiy muzikoje pradininkais (C. Cooper, 1995).

1980-ieji: Skaitmeniniy sintezatoriy prieinamumas ir MIDI technologijos atsiradimas pakeité
elektroning muzikg ir 1émé jos iSplitimg populiariojoje kulttiroje (Loy, 1985).

» Techno®, ,house® ir ,,reivo* judéjimas (1980-1990-ieji)

Astuntojo deSimtmecio pabaigoje Detroite (Jungtinés Amerikos Valstijos) gimsta ,,techno* muzika,
kuriai budingi pasikartojantys ritmai ir sintezuotos melodijos. Susiformaves kaip konstruktyvistinio
laikotarpio muzikiné apraiska, avangardinés elektroninés muzikos stiliaus, jvardinamas kaip ,,Detroit
techno®, sparciai populiaréja ir pradeda naujg muzikine erg (Watten, 1997).

1980-1990-ieji: Cikagoje ir Niujorke atsirado ,,house” muzika - Zanras, kuriam didele jtaka padaré
elektroniniai garsai ir kuris yra Siuolaikinés elektroninés Sokiy muzikos (EDM) pirmtakas (Bennett
& Taylor, 2012).

1990-ieji: Europoje ir Amerikoje smarkiai populiaréja ,reivo kultira. Zanras kilo i§ jvairiy
elektroninés muzikos stiliy, jskaitant ,techno®, ,house®, , breakbeat™ ir ,trance”. Prasidéjes kaip
naktiniy kluby kulttros reiskinys, ,,reivas tvirtai jsitvirtino klausytojy tarpe ir jsiliejo | pagrinding
popmuzikos srove (Casey, 1992).

Skaitmeninis amZius ir masinis pripaZinimas (2000-ieji - dabartis)

2000-ieji: Skaitmeniniy muzikos kiirimo ir apdorojimo aplinky (DAW) atsiradimas demokratizavo
muzikos kiirimg ir padaré ja prieinama platesnei auditorijai (Leyshon, 2009) .
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2010-ieji: EDM tapo dominuojancia populiariosios muzikos jéga, o tokie atlikejai kaip ,,Avicii®,
»Skrillex* bei ,,Deadmau5“ tampa dominuojanc¢iais muzikinés rinkos dalyviais (Mazierska ir kt.,
2021).

Peréjimas nuo analoginés prie skaitmeninés elektroninés muzikos yra ne tik techninis pokytis, bet ir
kult@iriné bei meniné evoliucija. Jis demokratizavo muzikos kiirima, jdiegé naujus garsus ir technikas
analoginés jrangos unikalaus skambesio ir skaitmeniniy jrankiy tikslumo bei lankstumo vartojime
sintez¢ greiCiausiai ir toliau intensyviai formuos elektroninés muzikos progresavima.

2.2. Skaitmeninés garso kiirimo ir apdorojimo aplinkos

Skaitmeninés garso kiirimo ir redagavimo aplinkos (DAW) - tai Siuolaikinés muzikos kiirimo
platformos, duodancios daugybe jrankiy ir funkcijy, skirty garso jraSymui, redagavimui, garso
suvedimui ir paruoSimui publikavimui (Hewitt, 2009). Apzvelgsime ir palyginsime populiariausias
rinkoje esan¢ios DAW: Cubase", "Ableton Live", "Bitwig", "Logic Pro", "Pro Tools" bei "Reaper".

»Cubase“, “Nuendo®. Kir¢jas: ,,Steinberg“,” “Yamaha“. Pagrindinés funkcijos: "Cubase", Zinomas
deél savo pazangiy MIDI galimybiy, sitilo daugybe funkcijy, jskaitant galingg garso redagavima, VST
instrumenty palaikyma ir platy maiSymo jrankiy rinkinj. Kompozitoriai, prodiuseriai ir muzikantai jg
renkasi dél plataus (,,viskas viename*‘) funkcijy spektro ir stipriai i§vystyty orkestravimo funkcijy.

»Ableton Live*. Kiur¢jas: ,,Ableton®. Pagrindinés funkcijos: Garséja intuityviu sesijos vaizdu,
leidzianc¢iu improvizuoti ir lanksc¢iai i8déstyti muzikines idéjas. Be to, "Live" pasizymi galingais
méginiy émimo jrankiais ir sklandzia MIDI integracija. Idealiai tinka: gyviems pasirodymams,
elektroninés muzikos kirimui.

»Bitwig Studio®. Kir¢jas: ,,Bitwig®. Pagrindinés funkcijos: "Bitwig" iSsiskiria moduline struktiira,
suteikiancia dideles pritaikymo ir lankstumo galimybes. Joje jdiegtos paZangios moduliavimo
galimybeés ir keliy projekty darbo eiga. Idealiai tinka: Tinka garso dizaineriams, elektroninés muzikos
kiir¢jams ir prodiuseriams, norintiems giliai kontroliuoti savo kuriamg muzika.

"Logic Pro“b Kiréjas: "Apple Inc. Pagrindinés funkcijos: "Logic Pro" gars¢ja iSsamia garsy ir
iskiepiy biblioteka, patogia vartotojo sgsaja ir patikimomis redagavimo funkcijomis. Ji sklandZiai
integruojama su kitais "Apple" produktais. Sistema populiari tarp dainy autoriy, prodiuseriy ir filmy
muzikos kiiréjy, ypac priklausanciy "Apple" ekosistemai.

»Pro Tools*“. Kur¢jas: "Avid Technology“. Pagrindinés funkcijos: "Pro Tools" daznai laikoma garso
redagavimo pramonés standartu, todeél ji puikiai tinka jraSymui, suvedimui ir redagavimui, pasizymi
i§skirtine garso kokybe ir dideliu aparatinés jrangos suderinamumu. Placiai naudojamas
profesionaliose jrasy studijose, ypa¢ kuriant filmus, televizijg ir muzika.

»Reaper®. Kiiréjas: Raper: Cockos. Pagrindinés funkcijos: "Reaper" i$siskiria itin maza kaina ir
pritaikoma sasaja. Ji sitilo daugybe funkcijy, iskaitant lanksty takeliy iSdéstyma ir platy jskiepiy
palaikyma. Funkcionaliai nenusileidzia daugeliui kity DAW. Idealiai tinka namy studijy
entuziastams, nepriklausomiems muzikantams ir garso profesionalams.
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DAW jtaka kompozicijos procesui

Skaitmeniniy garso darbo stociy (DAW) atsiradimas sukelé revoliucijag muzikos kiirimo srityje, taip
pat ir analoginiy konsoliy rinkos garso jrasy studijy sferoje susitraukimg (Walzer, 2016). DAW
atsiradimo ir paplitimo poveikis muzikos kiirimo, redagavimo ir paruo$imo publikavimui procesams
yra labai platus ir jvairiapusis. DAW pakeité ne tik tai, kaip kuriama muzika, bet ir tai, kas gali ja
kurti - panaikino barjerus ir sukiiré salygas naujy kiirybiniy galimybiy atsiradimui (Hewitt, 2009).
Technologijoms toliau tobul¢jant, DAW neabejotinai atliks jtakingg vaidmenj formuojant muzikos
kiirimo bei visos pasaulinés muzikos pramongs ateit].

Muzikos produkcijos gamybos demokratizacija: Iki DAW atsiradimo muzikos gamybai reikéjo
brangios studijos jrangos ir itin specifiniy techniniy ziniy. DAW demokratizavo §j procesa,
sudarydamos galimybe¢ kiekvienam, turin¢iam kompiuterj, kurti profesionalios kokybés muzika.
DAW, palyginti su tradicinémis studijomis, yra ekonomiskos (licencija ali kainuoti keleta Simty eury,
kai tuo tarpu atitinkamos fizinés jrangos kastai lengvai aléty virSyti deSimtis, Simtus tukstanciy eury),
tod¢l muzikos gamyba tapo prieinama platesniam ratui Zzmoniy, jskaitant mégejus ir nepriklausomus
menininkus.

ISpléstos kiirybinés galimybés: DAW suteikia daugybe skaitmeniniy instrumenty, jskiepiy ir efekty,
tod¢l menininkai gali eksperimentuoti su garsais ir stiliais, nepatirdami fiziniy instrumenty
salygojamy apribojimy.

Nelinijinis komponavimas: Galimybé nelinijiniu bidu tvarkyti garsa, pavyzdziui, redaguoti, kurti
garso kilpas (angl. loops) ir sluoksniuoti, drastiSkai praplété kompozitoriy ir prodiuseriy kiirybines ir
technines galimybes (Dean, 2009).

Muzikos kiirimo proceso supaprastinimas: DAW supaprastina muzikos gamybos procesa - nuo
jrafymo ir redagavimo iki suvedimo ir paruoimo publikavimui. Sis efektyvumas leidzia
menininkams daugiau démesio skirti kiirybai ir maziau - techniniams apribojimams. DAW
palengvino nuotolinj bendradarbiavima, todél menininkai gali dirbti kartu i§ skirtingy pasaulio viety,
dalytis projektais ir idéjomis skaitmeniniu biidu (Brown, 2019). Naudojant papildomas technologijas
- pavyzdziui, ,,debesy“ duomeny saugyklas bei vaizdo konferencijas, bendro muzikos rasymo
projekty apimtys ir galimybés tampa praktisSkai neribotomis (Clauhs, 2020). Dél intuityvaus daugelio
DAW dizaino ir gausiy internetiniy saviSvietos resursy bei bendruomeniy pradedantiesiems
muzikantams ir prodiuseriams tapo lengviau mokytis ir jvaldyti muzikos kirima. Be to, DAW
suteikia galimybe nepriklausomiems menininkams kurti ir leisti muzika be jrasy kompanijy - taip
kei¢iant muzikos pramoneés dinamikg .

Zanry ir naujy garsy evoliucija: DAW lankstumas paskatino naujy Zanry ir subZanry, ypaé
elektroninés ir eksperimentinés muzikos, atsiradimg. D¢l galimybés lengvai maiSyti ir sujungti
skirtingus muzikos stilius atsirado hibridiniy Zzanry, kurie praturtina muzikinj krastovaizdj ir sudaro
salygas tolimesnei muzikos garsy evoliucijai.

CV v —

produkecijos kiekio atsirandancio ,,persisotinimo* efekto muzikos rinkoje, tiek dél iSnykusiy muzikos
gamybos technologijos barjery potencialiai galimo bendro muzikos kokybés smukimo. Taip pat,
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pereinant prie skaitmeninés gamybos, pigios jraSy technologijos ne tik sutrikdo jrasy gamybos
ekosistemas, bet ir pagrindinius socialinius gamybos santykius tose ekosistemose (Rambarran, 2021).

2.3. Skaitmeniniai naty raSymo ir redagavimo jrankiai

Siuolaikiniame muzikos pasaulyje naty raSymas rasikliu ant popieriaus dél ilgai trunkanéio proceso
ir apribojimy koreguojant, modifikuojant ir dauginant paraSyta medziaga beveik nebesutinkamas.
IStobuléjus technologijoms, émé dominuoti skaitmeniniai jrankiai, kardinaliai pakeite muzikos
komponavimo, aranzuotés ir sklaidos biidus. Siuo metu labiausia paplitusios notacijy kiirimo
programos yra ,,Finale", "Sibelius", "Dorico", ir "MuseScore"

Amerikos technologijy jmonés "MakeMusic" produktas "Finale" — viena seniausiy muzikos
uzraSymo programy rinkoje. Pirma kartg pristatyta 1988 m., "Finale" dé¢l savo iSsamaus funkcijy
rinkinio ir maketavimo galimybiy pasirinkimo tvirtai jsitvirtino profesionalios muzikos
komponavimo ir leidybos srityje. ISskirtiné "Finale" savybé yra itin placios darbo proceso adaptavimo
galimybés - naudotojai pagal savo pageidavimus gali pritaikyti beveik kiekvieng notacijos proceso
komponenta, todél ji puikiai tinka sudétingoms ar nestandartinéms partittiroms (Thomsen, 2022).

"Finale" turi integruotg aukstos kokybés "Garritan" garsy biblioteka bei "Human Playback" funkcija,
kuri leidzia atkuriamg audio medziagg girdéti natiiraliau. Tiesa, ,,Human Playback® funkcijos reikty
vengti eksportuojant MIDI partitiras — ji lemia kvantavimo rezoliucijos paklaidas importavimo |
skaitmenines darbo aplinkas metu.
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4 pav. ,,Finale“ projekto darbinés aplinkos langas

Sibelius - tai muzikos uzraSymo programa, kurig sukiiré ir iSleido DidZiosios Britanijos bendrove
"Avid Technology". Siandien ji yra viena pla¢iausiai naudojamy muzikos uzra§ymo programy visame
pasaulyje. Programiné jranga pirma karta iSleista 1993 m. ir greitai jgijo puikia reputacija dél patogios
vartotojo s3sajos, patikimy notacijos jrankiy ir pritaikomy atkiirimo galimybiy. IS unikaliy "Sibelius"
funkcijy paminétinas ,,magnetinis i§déstymas® (angl. magnetic layouf). Si funkcija automatiskai
pritaiko partitiiras, uZtikrinant optimaly jskaitomuma. Kita démesio verta "Sibelius" savybé - sklandi
integracija su visais "Avid" produktais. Be to, "Sibelius" leidzia lengvai dalintis partitiromis
skaitmeniniu budu ,,Sibelius Cloud“ platformoje — vartotojai Cia gali iSsaugoti partitiras,
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bendradarbiauti. Su "Sibelius" programa vartotojams pateikiami aukstos kokybés atkiirimo garsy
rinkiniai, tokie kaip "Sibelius Sounds".

2016 m. kompanijos "Steinberg" pristatyta "Dorico" naty raSymo ir redagavimo programa yra
naujausia 1§ ¢ia aptariamy. Ja sukiiré keli buve "Sibelius" kiiréjy komandos nariai po "Avid"
restruktiirizacijos 2012 m. Dorico garséja unikaliu dizainu, kuris sujungia komponavima, aranzavima
ir rinkima ] vientisg darbo cikla. Jos iSmanieji algoritmai ir j kontekstg reaguojanti notacija leidzia
automatiSkai keisti ir performatuoti partitiiras, kai jvedami nauji elementai. "Dorico" ypac iSsiskiria
tuo, kad palaiko Siuolaikinés ar avangardinés muzikos notacijas. Kartu su "Dorico" vartotojui
pateikiamas "HALion Sonic SE" sekvensorius, suteikianti prieigg prie ,,|Steinberg™ garsy biblioteky
bei naujai pristatyta ,,Iconica Sketch* orkestriniy garsy biblioteka.
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5 pav. ,,Dorico” projekto darbinés aplinkos langas

Nors savo funkcinémis charakteristikomis ir nusileidzianti ,,Finale®, ,,Sibelius®“ ir ,,Dorico®,
»MuseScore* yra gana placiai paplitusi dél savo prieinamumo — §i programiné jranga yra nemokama.
Vienas i§ pagrindiniy "MuseScore" privalumy - patogi ir neperkrauta vartotojo sasaja. MuseScore
gali pasigirti jvairiomis notacijos priemonémis, kurios prilygsta brangesniems analogams. Tai jvairiis
naty jvedimo budai, visy jprasty muzikiniy simboliy palaikymas ir kokybiskos graviravimo
galimybés. Programiné jranga taip pat turi tokias naudingas funkcijas kaip automatinis
transponavimas. ,,MuseScore® turi integruotg aukstos kokybés "FluidSynth" programinj sintezatoriy
bei gana iSsamig garsy biblioteka.

Atskiro paminéjimo vertas Svedy kompanijos ,,Wallander Instruments“ sukurtas programinis jskiepis
»Note performer®, turintis suderinamuma su ,,Sibelius®, , Finale* ir ,,Dorico” aplinkomis. Tai
dirbtinio intelekto pagrindu veikiantis garso retransliavimo jrankis, leidziantis notacinéje aplinkoje
paraSytai partitiirai suteikti realistiSkg muzikinj frazavima, atsizvelgiant | grojanciy instrumenty
specifika. ,,Note performer* turi savo garsy biblioteka, taciau gali biiti naudojamas ir su kitomis VST3
garsy bibliotekomis. Proceso struktiiriné schema pateikiama 6 paveiklse.
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"Sibelius" Autoniminé
"Note Performer" daugiakanalé
IHE IS retransliavimo

VST3 garsy

Finale bibliotekos

"Dorico" platforma

6 pav. ,,Note Performer* strukttiriné¢ schema

2.4. Virtualus instrumentai

1957 metais Maksas Matjevsas (Max Mathews), dirbes "Bell Telephone Labs" garso skaitmeninimo
srityje, sukiiré pirmaja pasaulyje kompiutering programg (MUSIC I), kuria buvo galima sintezuoti
garsa. 1976 metais buvo sukurtas naujas muzikos instrumentas ,,Synclavier®, pagristas specialiu 16
bity mikroprocesoriumi. Atlikéjas grojo fortepijono tipo klaviatiira ir turéjo mygtuky banka, kuriuo
valdé garso sinteze (Kirk & Hunt, 2013). Labiau apibrézta virtualiyjy instrumenty sgvoka jsitvirtino
1979 metais, buvo pristatytas pirmasis skaitmeninis sempleris "Fairlight CMI*“ (angl. Computer
Music Instrument). Sis novatoriskas prietaisas leido muzikantams skaitmeniniu biidu jrasyti garsus ir
jais manipuliuoti, atverdamas naujas muzikos kiirimo galimybes. 1979 metais vieni pirmyjy jj savo
albume ,,Praeternatural® panaudojo Italijos progresyvaus roko grupé ,,Antonius Rex* (Merrich ir kt.,
2021). Taciau virtualieji instrumentai pradéjo populiaréti tik deSimtojo deSimtmecio viduryje,
atsiradus kompiuterinei muzikos kiirimo programinei jrangai. Ankstyvosios programinés jrangos
versijos, tokios kaip "Logic" ir "Cubase", turéjo pagrindinius virtualiuosius instrumentus, taciau jy
galimybés buvo ribotos, palyginti su Siuolaikiniais standartais.

7 pav. ,,Fairlight CMI“. Saltinis: Londono Mokslo muziejaus patikétiniy taryba

Tobuléjant technologijoms, tobul¢jo ir virtualieji instrumentai. DeSimtojo deSimtmecio pabaigoje
pradéjus naudoti virtualius jskiepius, skaitmenin¢je erdvéje buvo galima kurti sudétingesnius ir
tikroviskesnius garsus. Siuos jskiepius buvo galima naudoti populiarioje muzikos kirimo
programinéje jrangoje, todel jie tapo prieinami ir jperkami jvairaus lygio muzikantams. Atsiradus
iskiepiams, virtualils instrumentai tapo svarbia muzikos kiirimo dalimi, suteikiancia daugybe garsy ir
efekty. Siuolaikinés muzikos kirimo srityje programinés jrangos sintezatoriai, daznai VST (Virtual
Studio Technology) ir AU (Audio Unit) iskiepiy pavidalu, tapo pagrindiniais jrankiais.
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Programiniai (virtualiis) sintezatoriai

Programiniai sintezatoriai - tai skaitmeniniai jrankiai, skirti fiziniy sintezatoriy skambesiui imituoti.
Jie generuoja garso signalus, kuriuos galima formuoti j jvairius garsus - nuo klasikiniy analoginiy
sintezatoriy tony iki naujy, skaitmeniniu biidu sukurty garsy.

VST ir AU formatai: Siuos sintezatorius paprastai galima jsigyti kaip VST arba AU jskiepius. VST,
kurj sukiiré "Steinberg", ir AU, kurj suktiré "Apple", yra sgsajos, kuriomis programiniai sintezatoriai
integruojami | DAW.

Virtuallis sintezatoriai garsa kuria naudodami skaitmeninio signaly apdorojimo (DSP) algoritmus
(Kirk & Hunt, 2013). Juose gali biiti taikomi jvairiis sintezés metodai, jskaitant subtraktyviaja
(skirtuming), adityviaja (suming¢), FM (daznio moduliacijos) ir bangy lenteliy sinteze.

Vartotojai gali manipuliuoti parametrais, pavyzdziui, osciliatoriais, filtrais ir apvalkalais, kad
suformuoty garsg. Moduliavimo priemongs, tokios kaip LFO (Zemo daznio osciliatoriai) ir
modifikacijos vokai (angl. envelopes), dar labiau iSplecia garso kiirimo galimybes.

Programiniy sintezatoriy privalumai

Programinés jrangos sintezatoriai sitlo platy garsy ir tekstiry spektra, pranokstantj tradiciniy
aparatiniy sintezatoriy galimybes. Kadangi $ie sintezatoriai yra virtualis, jie yra lengviau prieinami
ir platinami nei jy aparatiiros analogai. Jiems nereikia fizinés vietos ir jie daznai yra finansiSkai
prieinamesni. Sklandi integracija su DAW leidzia lengvai jrasSyti, redaguoti ir apdoroti sintezatoriaus
iSvest] toje pacioje gamybos aplinkoje.

Poveikis muzikos karybai

Placios garsinés galimybés ir paprastas naudojimas suteiké daugiau galimybiy menininkams ir
prodiuseriams, todél jvairiuose muzikos Zanruose atsirado naujovisky garsovaizdziy (Rambarran,
2021). Programiniy sintezatoriy jperkamumas ir prieinamumas labai prisidé¢jo prie namy studijy
atsiradimo, demokratizuodamas muzikos kiirima.

Pagrindiniy virtualiy sintezatoriy apZvalga

Kai kurie populiarlis programinés jrangos sintezatoriai ir jy gamintojai: "Xfer Serum", "Native
Instruments Massive", ,,LennarDigital Sylenthl", ,Steinberg HALion®, ,,Arturia Pigments®,“U-he
Diva“, ,, Spectrasonics Omnisphere®, ,,Vital Audio Vital“ ir t.t. Kiekvienas jy pasiZymi unikaliomis
funkcijomis ir yra mégstamas skirtinguose muzikos zanruose - nuo elektroninés ir Sokiy iki kino
muzikos. Programinés jrangos sintezatoriai sukélé revoliucija muzikos kiirime, suteikdami placias
garsines erdves ir kiurybines galimybes. Apzvelgsime populiariausius programinés jrangos
sintezatorius: ,,Serum", "Massive", "Kontakt" ir "HALion".

wSerum*. Gamintojas: ,, Xfer Records*

Pazangus bangy sintezatorius "Serum" iSsiskiria aukstos kokybés garsu ir vizualia darbo eiga.
Zinomas dél aikios, turtingos ir detalios banginés sintezés, leidzian¢ios kurti sudétingg garsa.
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Patogi vartotojui sgsaja: Dél "Serum" budingy "drag-and-drop" moduliacijy ir intuityvios sgsajos ji
mégsta prodiuseriai, ypa& EDM ir elektroniniy Zanry atstovai. Siame sintezatoriuje yra daugybeé filtry,
efekty ir galimybé importuoti arba kurti pasirinktines bangy lenteles, todél jis yra galingas unikalaus
garso kiirimo jrankis. Nors rinkoje egzistuoja jau daugiau nei deSimtmetj, vis dar ilicka industrijos
standartu.

SERUM

0sC i MATRIX GLOBAL

; sup vIr)s“ "o oscn

Fake Organ Lay Me Down

8 pav. Virtualus instrumentas ,,Serum*

"Massive". Gamintojas: '""Native Instruments*

Universalus sintezatorius: "Massive" yra vienas pagrindiniy elektroninés muzikos kiirimo jrankiy,
Zzinomas dél savo galingo skambesio ir universalumo. Jis puikiai tinka bosiniams garsams ir
sudétingoms tekstiiroms kurti. PaZzangus garso modeliavimas: intuityvi sgsaja sitlo gilias
moduliavimo galimybes, daugybe filtry ir efekty garsams formuoti. "Massive" placiai naudojamas
tokiuose zanruose kaip ,,dubstep®, ,,electro® ir kitose elektroninés muzikos formose, vertinamas dél
giliy, sodriy bosy ir skvarbiy solo (,,lead*) tekstiiry.

»Kontakt“. Gamintojas: ,,Native Instruments*

"Kontakt" yra gana visapusiSkas ir labai paplitgs sintezatorius / sampleris. Jis garsé€ja savo plac¢iomis
gamyklinémis bibliotekomis ir galimybe manipuliuoti jose esanéiais garsus. Sis sampleris turi
galimybe ikelti ir treciyjy Saliy bibliotekas, todél yra labai populiarus ir tarp skaitmeninio turinio
kirejy. Dél iSsamiy redagavimo funkcijy "Kontakt" yra galingas jrankis, kuriuo galima kurti
tikroviskas instrumenty imitacijas ir unikalius garsovaizdzius.

HALion. Gamintojas: Steinberg

"Viskas viename* - sampleris ir sintezatorius "HALion" Zinomas dél savo hibridinés architekttros,
kurioje paZangiis sampliavimo jrankiai derinami su galingomis sintezés galimybémis. Siame
instrumente jvairtis garso kiirimo jrankiai - nuo daleliy sintezés iki tradiciniy skirtuminés ar FM
sintezés metody. "HALion" sukurtas taip, kad ja biity galima sklandziai integruoti su jvairiais DAW,
ypac su "Steinberg" "Cubase" - taip padidinant darbo eigos ir produktyvuma. ISskirtiné savybé -

galimyb¢ paciam vartotojui susikurti autentisSkus sintezatorius bei unikalias jy vartotojo sgsajas.
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3. Virtualiy muzikos instrumenty adaptacija kiirybiniame procese
3.1. Fiziniy ir virtualiy instrumenty sgveika miuziklo kontekste
Poveikis Siuolaikinei muzikai

Tobuléjant technologijoms, tobuléja ir virtualieji instrumentai. Vystantis dirbtiniam intelektui ir
masininiam mokymuisi, atsiranda virtualiy instrumenty, kurie gali mokytis ir prisitaikyti prie
muzikanto grojimo stiliaus ir realiuoju laiku kurti unikalius garsus. Tai atveria neribotas kiirybines
galimybes ir praplecia ribas to, kas anksc¢iau buvo laikoma jmanoma. Virtualiy instrumenty evoliucija
neabejotinai pakeité muzikos kiirimo procesg ir toliau jj keis ateityje. Virtualls instrumentai atvére
visiskai naujg galimybiy pasaulj muzikantams, kompozitoriams ir prodiuseriams. Stai keletas
virtualiyjy instrumenty naudojimo muzikos kiirimo procese privalumy:

Ivairové: virtualiyjy instrumenty déka muzikantai gali naudotis didziule garsy ir instrumenty
biblioteka: nuo klasikiniy iki moderniy ir net eksperimentiniy. Tai leidzia sukurti jvairig ir unikalig
garsy palete, suteikian¢ig menininkams laisve tyrinéti ir kurti be apribojimy (Walzer, 2017).

EkonomiSkumas: tradiciniai instrumentai gali buiti brangts ir reikalauti prieziiiros, todel daugeliui
pradedanciyjy muzikanty jie yra neprieinami. Tuo tarpu virtualils instrumentai yra daug prieinamesni
ir daznai nemokamai atnaujinami bei iSpleciami, todé¢l jie yra ekonomisSkas pasirinkimas kuriant
profesionalios kokybés muzika (Rambarran, 2021).

Universalumas: virtualiis instrumentai turi daugybe funkcijy ir pritaikymo galimybiy. Jais galima
kurti jvairius garsus, stilius ir zanrus, todé¢l jie idealiai tinka jvairiems muzikiniams projektams. Kai
iSnaudojamos visos fiziniy modeliy galimybés, kompozitorius gali keisti virtualiy instrumenty pobudj
ir skambéjimo formg arba kurti hibridines jungtis — tokias, kokiy realybéje néra (N. Collins &
d’Escrivan, 2017).

Patogumas: naudojant virtualius instrumentus muzikantams nereikia riipintis, kaip gabenti ar
montuoti dideliy gabarity jrangg pasirodymams ar jrasams. Jie gali tiesiog naudotis virtualiais
instrumentais 1§ kompiuterio ar mobiliojo jrenginio, tod¢l kiirybinis procesas tampa patogesnis ir
efektyvesnis.

Tikroviski garsai: virtualiy instrumenty garso kokybé bégant metams gerokai pageréjo, todel jy
garsas beveik nesiskiria nuo jy fiziniy atitikmeny (Brett, 2021). Sis tikroviskumas leidzia atlikti
autentiSkesnius ir iSraisSkingesnius kiirinius, todél pageréja bendra kuriamos muzikos kokybé.

Prieinamumas: virtualiyjy instrumenty déka muzikos kiirimas tapo prieinamesnis nei bet kada
ankscCiau. Turédamas tik kompiuterj ar mobilyjj jrenginj ir MIDI valdiklj, kiekvienas gali pradéti kurti
muzikg . Tai atvéré duris asmenims, kurie galbiit netur¢jo léSy ar galimybiy mokytis tradiciniy
instrumenty, suvienodino salygas ir paskatino jvairove muzikos pramonéje.

Virtualieji instrumentai visiskai pakeit¢é muzikos gamybos procesa, padarydami jj prieinamesnj,
efektyvesnj ir patogesnj. Naudodami tradicinius instrumentus muzikantai turéjo valandy valandas
praleisti studijoje, jrasinéti ir vél jrasinéti, kad iSgauty tobulg garsa. Taciau naudojant virtualius
instrumentus jraSymo procesas tapo greitesnis ir paprastesnis (Brett, 2021). Dabar muzikantai gali
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tiesiog prijungti savo MIDI valdiklius ir pradéti groti, be to, jie gali redaguoti ir tobulinti savo
pasirodyma véliau.

Instrumenty skaitmenizavimas taip pat leido kompozitoriams daugiau eksperimentuoti ir pasiekti
muzikos produkcijos (gamybos) procese. Anks¢iau muzikantai apsiribodavo tik savo turimy ar turimy
instrumenty garsais. Taciau su virtualiais instrumentais jie gali naudotis didziulémis garsy
bibliotekomis. Tai atvéré visiSkai naujg kurybiskumo pasaulj, leidziantj muzikantams tyrinéti ir
integruoti j savo muzikg jvairius zanrus ir stilius.

Be to, virtuallis instrumentai gerokai sumazino gamybos sgnaudas. Tradicinius instrumentus gali biiti
brangu jsigyti, priziiiréti ir atnaujinti, todél nepriklausomiems menininkams ar mazoms studijoms
sunku investuoti j jvairius instrumentus. Kita vertus, virtualiis instrumentai yra ekonomiskas
sprendimas, nesumazinantis kokybés. Muzikantai ir prodiuseriai dabar gali naudotis jvairiais
instrumenty garsais ir efektais uz nedidel¢ kaina, o tai leidzia daugiau eksperimentuoti ir diegti
naujoves kuriant muzika.

Be to, virtualiis instrumentai kaip niekada anksciau palengvino bendradarbiavimg ir nuotolinj
jraSymg. Turédami galimybe dalytis skaitmeniniais failais ir bendradarbiauti, muzikantai ir
prodiuseriai i§ skirtingy pasaulio viety gali sklandziai dirbti kartu. D¢l to atsirado jvairiy ir
tarptautiniy muzikiniy bendradarbiavimy, kurie panaikino barjerus ir leido sukurti jvairesng ir
itraukesn¢ muzikos pramone (Rambarran, 2021). Apskritai virtualiyjy instrumenty poveikis muzikos
kiirimo procesui yra didziulis, nes muzikantams ir prodiuseriams tapo lengviau, kirybiSkiau ir
prieinamesnis jy idéjy jgyvendinimas.

Kartu su praktiSkai neribotomis virtualiy instrumenty galimybémis, galima iSskirti ir tam tikrg
»salutinj efekta. Nors virtuallis instrumentai leidzia kompozitoriams savo jrankiy paletéje turéti platy
garsy spektra, jie ne visada gali perteikti tuos pacius niuansus ir emocijas kaip gyvi instrumentai. Tai
gali buti i8Siikis muzikantams, norintiems sukurti organiSkesnj ir autentiSkesnj skambesj. Be to,
priklausomybé nuo technologijy kuriant muzika taip pat gali lemti originalumo stokg ir garso
suvienod¢jimg. Menininkams svarbu rasti pusiausvyrg tarp virtualiy instrumenty naudojimo ir gyvy
instrumenty jtraukimo, kad iSlaikyty unikaly ir autentiSkg skambesj. Nepaisant to, virtualis
instrumentai vis tiek atliko lemiamg vaidmenj formuojant Siuolaiking muzika. Jie leido menininkams
kurti muzika labiau prieinamu ir ekonomiskesniu biudu, nes nereikéjo brangios jrangos ir laiko
studijoje. Tai atvéré galimybes pradedantiesiems muzikantams ir prodiuseriams, demokratizuodama
muzikos pramong. Be to, virtualis instrumentai palengvino bendradarbiavima, nes dabar menininkai
gali dalytis projektais ir dirbti su jais nuotoliniu biidu, panaikindami geografinius barjerus.

Itaka Zanrams. Virtualiy instrumenty jtaka Siuolaikinei muzikai neapsiriboja vien naujy garsy ir
tekstiiry suteikimu. Sie skaitmeniniai jrankiai taip pat suvaidino lemiama vaidmenj formuojant
jvairius muzikos zanrus ir darant jiems jtakg. D¢l neriboty pritaikymo ir eksperimentavimo galimybiy
virtualieji instrumentai atvéré naujas galimybes menininkams praplésti tradiciniy muzikos stiliy ribas
ir sukurti kazka unikalaus (Réveillac, 2019).

Viena svarbiausiy virtualiyjy instrumenty jtaky Siuolaikinei muzikai yra tradiciniy zanry riby
lauzymas. Turédami galimybe be vargo derinti skirtingus garsus ir zanrus, menininkai nebeapsiriboja
konkreciu stiliumi ar skambesiu (Rambarran, 2021). Dél to atsirado naujy hibridiniy Zanry, tokiy kaip
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elektroninis rokas, "trap soul" ir "future bass", kuriuose susilieja jvairiy Zanry elementai, kad bty
sukurtas Sviezias ir unikalus skambesys.

Pastaraisiais metais elektroniné muzika patyré didziulj pakilima, o virtualtis instrumentai suvaidino
svarby vaidmenj jos plétroje. Tobuléjant virtualiems sintezatoriams ir biigny masinoms, elektroninés
muzikos kiiréjai galé¢jo sukurti sudétingus ir jmantrius garsus, kurie anks¢iau buvo nejmanomi
naudojant tradicinius instrumentus. D¢l to elektroninéje muzikoje atsirado subzanry, tokiy kaip
»dubstep®, ,,techno® ir ,,house* - kuriy kiekvienas turi savitg skambesj ir stiliy.

Virtual@is instrumentai atvéré naujy kurybiniy galimybiy, taciau jie taip pat padeda iSsaugoti
tradicinius garsus ir instrumentus. Pavyzdziui, lietuviskos kompanijos ,,Soundprovocation® sukurta
Labanoro didos garsy biblioteka ,,Ethnic Bagpipe®, tinkanti ,,Kontakt* semplerio aplinkai.

Kurdami muzika muzikiniam teatro spektakliui, kompozitoriai turi daugybe pasirinkimo galimybiy.
Anksciau pagrindinis muzikinio akompanimento Saltinis buvo gyvi orkestrai, taciau tobuléjant
technologijoms vis labiau plinta virtualiis instrumentai. Virtualiis instrumentai - tai programinés
jrangos pagrindu sukurti instrumentai, imituojantys tikry instrumenty garsus. Jie suteikia daugybe
galimybiy - nuo unikaliy garsy kiirimo iki tradiciniy instrumenty, kurie gali buti sunkiai prieinami,
atkartojimo (Rambarran, 2021). Kita vertus, tikraisiais instrumentais muzikantai groja gyvai, todel
jie yra autentiSkesni ir zmogiSkesni. Tiek virtualis, tiek tikri instrumentai atlieka svarbius vaidmenis
muzikinio teatro kompozicijose, suteikdami bendram skambesiui gilumo ir sudétingumo.

Vienas didziausiy virtualiy instrumenty privalumy yra jy universalumas. Vos keliais paspaudimais
kompozitoriai gali naudotis jvairiais garsais ir kurti sudétingas kompozicijas be didelio orkestro. Tai
leidzia ekonomiSkiau gaminti kiirinius ir suteikia kompozitoriams laisve eksperimentuoti su jvairiais
garsais ir stiliais. Virtual@is instrumentai taip pat suteikia galimybe jtraukti netradicinius ar
nezemiskus garsus, kuriy nejmanoma atkurti naudojant tikrus instrumentus. Tai suteikia muzikinio
teatro kompozicijoms unikaly matmenj ir leidzia zitirovams patirti labiau jtraukiancig patirt;.

Nors virtualiis instrumentai suteikia daugybe galimybiy, vis délto gyvy, tikry instrumenty skambesys
yra i$skirtinis ir unikalus. Zmogaus prisilietimo ir emocijy, kurias muzikantai jnesa j savo grojima,
praktiskai nejmanoma atkartoti technologijomis (Rambarran, 2021). Muzikinio teatro kompozicijoms
tai suteikia autentiSkumo, todél jos tampa tikresnés ir labiau suprantamos. Tikri instrumentai taip pat
leidzia improvizuoti ir buti spontaniSkiems, o tai gyvam pasirodymui suteikia dinamiSkumo.
Nepaisant virtualiyjy instrumenty populiaréjimo, daugelis kompozitoriy biitent dél Siy priezasciy vis
dar renkasi j savo kompozicijas jtraukti tikrus instrumentus. Kalbant apie muzikinio teatro
kompozicijas, tiek virtualiis, tiek realiis instrumentai turi savy unikaliy privalumy ir apribojimy. Jy
supratimas gali padéti kompozitoriams ir atlikéjams priimti pagristus sprendimus, kokius
instrumentus naudoti savo kiiriniuose.

Virtualiy instrumenty privalumai:

e Neribotas garsy ir efekty pasirinkimas, todél kompozicija gali buti jvairiapusé ir kiirybinga.
e Ekonomiskumas - virtualiis instrumentai daznai gali pakeisti brangiai kainuojancius gyvus
muzikantus.
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e Lengva manipuliuoti ir redaguoti, todél galima greiCiau ir efektyviau pasiekti norima
skambes;.

Virtualiyjy instrumenty apribojimai:

e QGyvo pasirodymo energijos ir sgveikos trilkumas, tod¢l gyvas pasirodymas gali biiti ne toks
dinamiskas ir idomus.

e (@ali skambeti dirbtinai arba stokoti gyvy muzikanty niuansy ir emocijy.

e Norint efektyviai naudotis reikia techniniy ziniy ir jrangos, o tai gali biiti kliditis kai kuriems
kompozitoriams ir atlikéjams.

Tikry (fiziniy) instrumenty privalumai:

e AutentiSkumas ir emocinis poveikis, nes gyvi muzikantai pasirodymui suteikia unikaly
zmogiSkaji aspekta.

e Muzikanty tarpusavio sgveika, sukurianti dinamiskesnj ir organiskesnj gyva pasirodyma.

e Atlikimo lankstumas, nes gyvai grojantys muzikantai gali improvizuoti ir prisitaikyti prie kity
atlikejy realiuoju laiku.

Tikry (fiziniy) instrumenty apribojimai:

e Didesnés iSlaidos, nes gyviems muzikantams reikia mokéti ir gali biiti ribojamas biudZzetas
kitiems gamybos elementams.

e Ribotas garsy ir efekty asortimentas, palyginti su virtualiais instrumentais.

e Sudétinga atkartoti tam tikrus garsus ar efektus realiuoju laiku, todél gali kilti techniniy
problemy per pasirodymus.

Suprasdami virtualiy ir realiy instrumenty privalumus ir trukumus, kompozitoriai ir atlik¢jai gali
priimti pagristus sprendimus, kaip sukurti geriausias muzikinio teatro kompozicijas. Galiausiai
svarbiausia rasti tinkamg pusiausvyrg tarp Siy dviejy instrumenty, kad biity pasiekta norima meniné
vizija ir sukurtas jsimintinas ir patrauklus pasirodymas zilrovams. Atsiradus virtualiems
instrumentams, kompozitoriams tapo pasiekiami daugybé garsy ir efekty, kurie iSplecia jy kiirybines
galimybes. Tai leido sukurti sudétingesnes ir jvairesnes muzikines aranzuotes, sustiprinancias bendrg
klausytojy patirtj. Zinoma, instrumentinés muzikos tradicijy turinys ir kalba yra neatsiejama nuo
daugelio elektroninés muzikos praktiky. Ritminiai ir tonaciniai rySiai bei formalios struktiiros,
atsiradusios 1§ instrumentinés muzikos tradicijy, daznai lemia elektroninés muzikos garsy dizaing ir
struktiirizavima (Camci, 2021).

Technologijy naudojimas taip pat palengvino kompozitoriy bendradarbiavima nuotoliniu buidu, todél
] muzikinio teatro kompozicijas galima jtraukti daugiau jvairiy pozitriy ir stiliy. Taip pat, dél
technologijy panaudojimo, muzikinis teatras tapo prieinamesnis nei bet kada anks¢iau. Naudojant
virtualiuosius instrumentus, mazesniuose spektakliuose vis dar galima pasiekti pilng ir turtingg
skambesj be didelio orkestro. Tai atvéré galimybes pradedantiems kompozitoriams ir atlikéjams
parodyti savo talenta, o mazesniems teatrams - kurti aukstos kokybés miuziklus. Be to, technologijos
palengvino atlikéjams mokytis ir repetuoti savo partijas, nes repeticijas galima jraSyti ir atkurti. Tai
ne tik palengvino repeticijy procesa, bet ir leido labiau iStobulinti pasirodymus.
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3.2. Garso dizainas ir kompozicija skaitmeninéje aplinkoje

Garso dizainas - tai garso elementy jvairioms medijos priemonéms, pavyzdZziui, filmams, vaizdo
zaidimams ir, zinoma, muzikai, kiirimo menas. Jis apima manipuliavimg jvairiais garsais ir jy
sluoksniavima, siekiant sukurti unikalig ir vientisg garsing patirti (Avarese, 2017). Tai ne tik garso
efekty ar muzikos jtraukimas j projekta, bet veikiau garso, kaip kiirybinés priemonés, naudojimas
siekiant sustiprinti bendra kompozicijos poveikij.

Garso dizainas yra labai svarbus muzikos kompozicijoje, nes suteikia visam kiiriniui gilumo ir
dimensijos. Jis padeda klausytojui sukurti tikrovisSkumo ir jsitraukimo jausma, todél jis jauciasi tarsi
muzikos dalis. Garso dizainas taip pat suteikia kompozicijai emocijy ir atmosferos, todél klausytojas
gali uzmegzti gilesnj rysj su muzika (Greene & Kulezic-Wilson, 2016). Be tinkamo garso dizaino
kompozicija gali atrodyti ploks¢ia ir nesugebanti patraukti klausytojo démesio.

Garso dizaing sudaro keli elementai: garso efektai, muzika, dialogai ir aplinka. Kiekvienas i§ $iy
elementy atlieka tam tikrg vaidmenj kuriant iSbaigtg garsinj vaizdg. Garso efektai naudojami siekiant
kompozicijai suteikti tikroviSkumo ir gyvybés, o muzika nustato bendrg tong ir nuotaikg (Deiorio,
2018). Dialogas yra labai svarbus pasakojant istorijg, o aplinka bendram garsui suteikia teksttros ir
gilumo. Siy elementy darnus naudojimas yra sékmingo garso dizaino raktas.

Muzikos kiirime garso dizainas atlieka lemiamg vaidmen;j kuriant unikalig ir jsiminting kompozicija.
Jis apima jvairiy techniky, pavyzdZiui, sampliavimo, sintezés ir manipuliavimo garsu, taikyma
siekiant sukurti naujus ir jdomius garsus. Garsy dizainas taip pat gali biiti naudojamas konkreciam
muzikiniam elementui pagerinti, pavyzdziui, vokaliniam takeliui pridéti Siek tiek reverberacijos arba
gitaros rifui pridéti subtily vélavimg. Tai suteikia galimybe kiirybiSkumui ir eksperimentams,
prapleciant tradicinés muzikos komponavimo ribas.

Pagrindinés garso dizaino metodikos:

Garso paskirties ir tikslo apibrézimas: ar juo siekiama sukurti jtampa, ar suteikti gilumo ar
sustiprinti tam tikra emocija ir panaSiai. Supratimas, koks yra garso vaidmuo, padeda apibrézti
tolimesnj garso projektavimo procesa.

Garsy parinkimas: Nustacius tiksla, parenkami tinkami garsai norimam poveikiui pasiekti. Tam yra
atliekamas jvairiy garsy savybiy ir charakteristiky jvertinimas, pavyzdziui, garso aukstis, tembras ir
tekstira.

Sluoksniavimas ir apdorojimas: Pasirinktus garsus galima sluoksniuoti ir apdoroti, kad bty sukurta
sudétingesné ir turtingesné struktiira. Tam gali biiti naudojami tokie metodai kaip iSlyginimas,
suspaudimas ir iSkraipymas, kad biity galima manipuliuoti garsais ir juos patobulinti.

Terdvinimas: garso dizainas taip pat apima erdves ir gylio pojii¢io sukiirimg muzikoje. Tai galima
pasiekti naudojant tokius metodus kaip panoramavimas, reverberavimas ir signalo uzlaikymas,
kuriais garsai gali buti i8déstyti skirtingose stereofoninio lauko vietose (Avarese, 2017).

Nuolatinis tobulinimas: garso dizainas - tai kartotinis procesas, kurj daZnai tenka nuolat tobulinti ir
koreguoti, kad bty pasiektas norimas efektas. Tai gali biti jvairiy garsy deriniy bandymas, parametry

koregavimas arba bendro garsy balanso ir miSinio derinimas.
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Praktinis taikymas

Garso dizainas muzikos kompozicijoje turi platy pritaikymo spektra - nuo filmy garso takeliy kiirimo
iki elektroninés muzikos kiirimo. Veiksmingas muzikos ir garso dizaino derinys, kai jie abu veikia
kartu, yra labai svarbus projekto, filmo ar Zzaidimo sékmei (Sinclair, 2020). Stai kelios sritys, kuriose
garso dizainas yra labai svarbus kuriant jtaigig klausymo patirtj:

Kinas ir televizija: Filmy ir televizijos pasaulyje garso dizainas naudojamas siekiant sustiprinti
vaizdus ir sukurti tikroviskumo jspidj. Kiekvienas garso aspektas - nuo zingsniy garso iki foninés
muzikos - yra kruops$¢iai kuriamas, kad sukelty reikiamas emocijas ir panardinty zitirovus ] istorija.

Vaizdo Zaidimai: Vaizdo zaidimy garso dizainas yra labai svarbus aspektas kuriant jtraukiancia
zaidimy patirtj. Jis apima ne tik garso efekty kiirimg Zaidime atliekamiems veiksmams, bet ir
muzikos, kuri uzduoda tong ir pagerina zaidimo eigg, komponavima (Sinclair, 2020).

Reklama: Reklamos pasaulyje garso dizainas naudojamas auditorijos démesiui patraukti ir
ilgalaikiam jspuidziui sukurti. Kiekvienas garso elementas - nuo skambios melodijos iki garso efekty
- kruopsciai parenkamas ir kuriamas taip, kad perteikty zinute ir padaryty reklamg jsimintinesng.

Elektroninés muzikos kiirimas: Garsy dizainas yra elektroninés muzikos kiirimo pagrindas, kai
gamintojai naudoja jvairias technikas, kad sukurty unikalius ir naujoviskus garsus. Nuo sintezatoriy
iki skaitmeniniy garso darbo stoCiy - garso dizaineriai turi daugybe priemoniy, kad sukurty tinkama
garsinj turinj.

Kompozicija skaitmeninéje aplinkoje

Skaitmeniniame pasaulyje muzikos kirimas tapo gerokai lankstesnis ir lengviau prieinamas.
Atsiradus skaitmeninéms priemonéms ir internetinéms platformoms, dabar su kolegomis muzikantais
ir kompozitoriais galime bendrauti virtualiai, nesvarbu, kurioje pasaulio vietoje bebiitume. Tai ne tik
panaikina geografinius barjerus, bet ir atveria kelius pasauliniam bendradarbiavimui,. Tradicinés
natomis pagrjstos muzikos formos ir toliau vystosi - kaip ir anks¢iau, tac¢iau skaitmeninés muzikos
kirimo formos kartu iSplété galimybiy akiratj, taip pat sudaré salygas evoliucionuoti nutolusioms
bendry interesy grupéms (Dean, 2009) .

TradiciSkai, muzikos kiirimas visada buvo brangus procesas, susijgs su brangia jranga, jraSy
studijomis ir orkestrais. Ta¢iau technologijos pakeité §j pozitirj. Siandien kompozitoriai gali kurti
aukstos kokybés muzika naudodami skaitmenines priemones ir programing jranga (Brett, 2021). Sie
virtuallis instrumentai ir pavyzdziy bibliotekos imituoja tikry instrumenty garsus, todél galime
eksperimentuoti su gausybe garsy, nesugadindami banko. Skaitmeninés muzikos komponavimo
atsiradimas demokratizavo §ig sritj, padarydamas j3 prieinama net tiems, kurie turi ribotus iSteklius.

Skaitmeninés technologijos taip pat iSplété misy turimy garsy palete. Vos keliais spustel¢jimais
galime pasiekti platy instrumenty garsy spektra - nuo jprasty iki egzotisky. Sis platus galimybiy
spektras leidzia mums eksperimentuoti su unikaliais deriniais ir praplésti kirybiSkumo ribas.
Naudodamiesi technologijomis, nebeapsiribojame tik fiziSkai turimais instrumentais.

Turbit vienas i§ labiausiai muzikos komponavima keic¢ian¢iy technologijy aspekty yra peréjimas prie
personalizuoto mokymosi. Internetas - tai Saltiniy, vadovéliy ir kursy, skirty padéti pradedantiesiems
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kompozitoriams tobulinti savo jgidZius, lobynas (Rambarran, 2021). Si gausybé informacijos leido
mums pritaikyti savo mokymosi patirtj, mokytis savo tempu ir sutelkti démesj j tas sritis, kurios mus
labiausiai domina. Skaitmeniné erdvé sukélé revoliucija ne tik kaip mes kuriame muzika, bet ir kaip
mokomeés tai daryti.

Negalima nepastebeéti ir dirbtinio intelekto vaidmens muzikos komponavime. Nors jis sukélé nemazai
diskusijy, taciau kartu suteiké ir precedento neturinciy privalumy. Dirbtinio intelekto gebéjimas
analizuoti ir nuspéti muzikinius modelius leido sukurti novatoriskus kiirinius, kurie praplété to, kg
laikome muzika, ribas (Clancy, 2022). Nepaisant tebesit¢sianciy diskusijy, neabejotina, kad dirbtinis
intelektas paliko rySky pédsaka Sioje srityje. Be to, virtualiosios ir papildytosios realybés atsiradimas
muzikos komponavima papildo nauju ir interaktyviu elementu. Sios technologijos suteikia mums
nauja pozitrj 1 muzikos kiirimg ir patyrima, atverdamos naujus meninés raiskos kelius.

Zvelgiant | ateitj, akivaizdu, kad skaitmenin¢ sritis ir toliau bus neatsiejama nuo muzikos
komponavimo. Kaip kiir¢jai, turime priimti $iuos technologinius pasiekimus ir kartu i§laikyti emocinj
branduolj, d¢l kurio muzika yra tokia patraukli. Nepaisant sudétingumo, technologijy ir meistriSkumo
sintez¢ skaitmenin¢je muzikos kompozicijoje suteikia jaudinancig perspektyva, kurig nekantriai
laukiame, kada galésime toliau tyrinéti.

3.3. Sékmingo adaptacijos atvejo analizé

Elektroniné opera e-Carmen - reZisierés Dalios Ibelhauptaités ir elektroninés muzikos kompozitoriaus
Marijaus Adomaicio bendras darbas, pagal vieng Zymiausiy pasaulio opery — pranciizy
kompozitoriaus DZord?o Bize (Georges Bizet) ,,Carmen“. Sio projekto premjera Lietuvoje jvyko
2016 metais. Kaip teigia rezisieré Dalia Ilbelhauptaite, kiirinys buvo ruoSiamas penkiolika ménesiy
— kiirinys buvo stipriai transformuotas, jo atlikime atsisakyta choro ir orkestro, pakeista struktiira,
skambesys pritaikytas elektroninés muzikos formato atlikimui. Todél ,tai néra tiesioginé
interpretacija®“ — interviu ,,Lietuvos ryto® televizijai teigia rezisieré. Nuoroda ] visg interviu
pateikiama 8 priede.

vo@e"

MARIJUS ADOMAITIS
~TEN WALLS"

= LARVIEN - 4

i

DALIA
IBELHAUPTAITE

10 pav. Elektroninés operos ,,e-Carmen‘ afisa
Kompozicija

Pries pradedant kiirybinj procesa, kompozitorius ir rezisieré daug laiko praleido aptarinédami biisima
kirinio koncepcija. Prasidéjus kiirybai, pasak Mariaus Adomaicio, kilo nemazai i$stkiy, susijusiy su
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kiirinio perdarymu j nauja forma ir savaip interpretuojant G. Bizet kiiryba. Pavyzdziui, mazoriné
tonacija ar marSo tempas yra visiSkai nebudinga elektroninés muzikos kompozicijoms (turima
omenyje arija ,Les Toreadors”). Tai tarytum prieSpriesa to kas sena ir nauja, ypac¢ kai
interpretuojamas kirinys visiems gerai zinomas ir daug karty girdétas. Reikéjo rasti muzikinius
sprendimus kad naujoji interpretacija neskambéty pigiai ir nustebinty zitirova.

Kompozitorius teigia, kad tokiems uzdaviniams spresti buvo pasitelktas dermiy modifikavimas
(pavyzdziui, vietoje melodinio minoro pasirenkamas harmoninis), vykdomi melodiniai pakeitimai
(pavyzdziui, atsisakoma chromatizmy). Taip pat originaliy kiiriniy pagrindu buvo kuriamos visiskai
naujos kompozicijos. Marius Adomaitis teigia, kad savo muzikoje nesistengé paraidziui perteikti
siuzeto — ,,klausiau patj kiirinj — kur mane veda vokaliné melodija, pagal tai susikuriu savo pasaulj*.

Elektroningje operoje ,,e-Carmen® buvo panaudota daug elektroninés muzikos stilistiky. Pasak
kompozitoriaus, jo surastas biidas apjungti klasikinj kiirinj su Siuolaikiniu elektronikos skambesiu
buvo naudojant naujojo dziazo muzikinius sprendimus.

Kaip vienas stilistinés jvairovés kiirimo jrankiy operoje panaudoti ir autentiski Mariaus Adomaicio
komponavimo stiliai — jo teigimu, ,tamsesniuose” kiriniuose (tokiuose kaip ,,Habanera®)
skambe¢jimas charakteringas jo projektui ,,Ten Walls®, ,Sviesesniuose” — krypstama link Mariaus
Adomaicio projekto ,,Mario Basanov® skambesio. Kaip charakteringg komponavimo pozymj
kompozitorius i$skiria ir sudétiniy, kompleksiniy ritmiky naudojima.

Salia ,,e-Carmen® panaudoty sintetiniy virtualiy muzikos instrumenty, operos kompozicijoje buvo
panaudoti ir gyvi, jradyti instrumentai — fagotas, obojus, valtorna, fleita. Fagoto partijas atliko Sariinas
Kacionas. Rezisier¢ Dalia [lbelhauptaité pabrézia, kad kiirinio dalyse, kuriose buvo naudojami gyvus
instrumentus atstojantys virtuallis jrankiai, buvo samoningai gyvy muzikos instrumenty garsy
bibliotekos.

Atlikimo specifika

Kadangi visy ,.e-Carmen® sudaranc¢iy muzikiniy kiriniy stilistika kompozitorius sagmoningai
formvavo eklektiskai, buvo reikalingas, kaip interviu iSsireiSkia Marius Adomaitis, ,,jungiamasis
siilas*. Sia jungiamaja grandimi tapo gyvai pasirodymo metu savo partijas atlickantis devyniy
styginiy instrumenty ansamblis. Choro partijoms bei specifiniy vokaliniy efekty ir tekstiiry kiirimui
buvo panaudotas 8 zmoniy vokalinis ansamblis — Sie atlikéjai operoje taip pat atlieka ir antro plano
roles. Pagrindiniy roliy atlikimui buvo pasirinkti keturi solistai: Justina Gringelyté, DZenkarlo
Monslave (Giancarlo Monslave), Laimonas Pautienius, Eglé Stundziaité.

Kompozitoriaus skaitmeninéje muzikos kiirimo ir redagavimo aplinkoje paraSytas partijas gyviems
atlikéjams j partitiiras konvertavo operos dirigentas Ri¢ardas Sumila. Pasak jo, kartu su Mariumi
Adomaiciu buvo sukurta sistema, kaip sklandziai ,kiirinius paversti natomis*. Pastebima, kad M.
Adomaicio iSsilavinimas klasikinés muzikos srityje prisidéjo prie $io proceso igyvendinimo.

Kadangi muzikiniame ,,e-Carmen* takelyje néra pauziy ir visi kiiriniai nuosekliai jungiasi vienas su
metu. Buvo nuspresta atsisakyti standartinio biido sekti natomis raSyta partitiira ir sugalvotas
inovatyvus - vizualinis partitiiros atvaizdavimo ekrane kaip daugiakanalio jraSo su laiko juostoje
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judanciu Zymekliu buidas. Tokiu budu dirigentas gal¢jo vizualiai stebéti, kokiu laiko momentu
prasideda arba baigiasi bet kuri kompozicijoje dalyvaujanti instrumentin¢ partija ir atitinkamai
diriguoti scenoje esantiems atlikéjams.

VW —

pats kompozitorius, ,,yra kiiriniy, kuriy muzikoje islieka ritminiai dalykai ir tekstas, o melodija
perkuriama®. Atlikéjams, zinantiems ir anksciau atlikusiems originalias ,,Karmen* partijas teko jas
mokytis i§ naujo, jvertinant tam tikrus melodinius pakeitimus partijose.

Apibendrinimas

Mariaus Adomaicio elektroniné opera ,,e-Carmen® gali buti vertinama kaip s¢kmingo elektroninés
muzikos kiirimo instrumenty integravimo ] muzikinj pastatyma atvejo avyzdziu. Ji apima tokius
procesus kaip skaitmeninéje garso kiirimo ir redagavimo aplinkoje sukurtos muzikos konvertavimas
1 gyviems muzikantams ir solistams suprantamas muzikines partitiiras, virtuliy ir gyvy instrumenty
panaudojimg atlikime. Inovatyvu, kad Sio muzikinio pastatymo mety buvo pritaikytas alternatyvus
vizualinis dirigento sgveikos su skaitmenine partitiira budas.
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4. Kompozicijos paruoSimo pastatymui metodiky analizé
4.1. Proceso eigos planavimas

Muzikos komponavimo miuziklui proceso pradzia, priklausomai nuo jo atsiradimg inspiruojanciy
praktiniy faktoriy, gali buti dviejy tipy:

a) muzika kuriama remiantis libretu
b) muzika kuriama pagal kompozitoriaus menin¢ vizijg (libretas raSomas remiantis sukurta muzika)

Taip pat galima iSskirti du skirtingus darbo stilius komponuojant kompiuterio pagalba: "i§ apacios |
vir§y" ir "i§ virSaus | apacig". Pagal principg "i§ apacios | virSy" kompozitorius improvizuoja ir
eksperimentuoja su kompiuteriu ir kaupia muzikinés medziagos turinj j archyva. Vélesniame etape Si
medZziaga plétojama j didesnius fragmentus bei muzikines struktiiras. Kitu atveju, kompozitorius gali
rinktis metoda "i$ virSaus j apacig", t. y. i§ anksto parengti bendra kompozicijos plang ar algoritmg ir
toliau jj tobulinti. Dirbant tokiu principu, laikomasi paties nustatyty formaliy normy - daliy skaiciaus,
ju ilgio ir pobudzio, kiekvienos dalies generatyviniy procesy tipy, tonacinés raidos, ritminés
struktiiros ir panasiai (D. Collins, 2016).

Pradiniai miuziklo kompozicijos etapai

Pirmuoju atveju, kompozicijos struktiros ir muzikinio vystymo atramos taskas yra turimas libreto
autoriaus paruostas biisimo pastatymo scenarijus. Kompozitoriui yra suformuojama uzduotis parasyti
muzika atsizvelgiant i jau sukurtg dramaturging medziaga. Kiirinio eiga jau biina numatyta librete,
jvardinti personazai, jy charakteriai. Taip pat jau gali biiti numatytos miuziklo veikéjy arijos bei
muzikiniai dialogai, paradyti jy tekstai. Sie veiksniai jrémina kiirybinj procesa ir suteikia jam i§ anksto
numatoma strukttirg. ParaSyti arijy bei muzikiniy dialogy tekstai stipriai jtakoja biisimy kiiriniy
skambesj, kadangi vokaliniy kompozicijy eilédaros forma tiesiogiai susijusi jy ritminémis formomis.

Choreografijos jtaka Siuo atveju taip pat yra didelé — librete jvardinti reikalavimai gali reikSmingai
jtakoti muzikinés iSraiSkos priemoniy (tokiy kaip instrumenty parinkimas, harmonijos ir melodiniy
linijy komponavimo stilius) pasirinkimg bei muzikiniy epizody tempg ir trukme. Judantis kiinas
suteikia galimybe uzmegzti gily ir intuityvy rysj su auditorija. Kitaip tariant, uzmezgant rysj su
zitirovais jkinytu lygmeniu, kiinas pasirodymui suteikia dar vieng prasmés sluoksnj (Rumsey &
Martincich, 2023).

Antruoju atveju muzikos komponavimo asimi tampa kompozitoriaus numatyta miuziklo struktiira.
Tokiu atveju kompozitorius pats analizuoja pasirinktg tema, atlieka kirinio formos struktiirizavimo
procesa, pasirenka personazus, numato arijy bei dainuojamy dialogy vystymo procesus, nusprendzia
kokios muzikinés iSraiSkos priemonés bus naudojamos. Tolimesnj miuziklo pastatymo procesa
pasiekia pilnai iSpildyta muzikiné kompozicija, kurios tam tikri komponentai (atskiry daliy trukmé,
sceny jungimosi uzpildymo muzikinés tekstiiros) dar gali buti koreguojami bei papildomi
atsizvelgiant | pastatymo metu kylancias uzduotis ar naujai atsiradusias kiirybines id¢jas. Kiirybine
prasme tokia komponavimo eiga suteikia kompozitoriui daugiau laisvés, taciau reikalauja platesnio
spektro miuziklo pastatymo eigos vystymo numatymo ir didesnés dramaturginés patirties.
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Kompozicijos komponenty parinkimas

Tolimesné miuziklo kompozicijos vystymo eiga yra kompozicijos komponenty parinkimas. Siame
etape nusprendziama, kaip bus atliekamas statomas kiirinys. Ankstyvame kompozicijos kiirimo etape
tokio sprendimo priémimas leidzia optimizuoti tolimesn¢ darbo eigos struktiirg. Jo suformavimui turi
buti atlikta detali galimybiy analizé - jvertintas biudzetas, atlikéjy meistriSkumo lygis, techninio
personalo kompetencijos, sceninio pastatymo apimtis bei galutinio pastatymo atlikimo salygos.

Reikia paminéti, kad egzistuoja ir neapibrézto pastatymo tipo kompozicijos kiirimo alternatyva —
kuomet néra vertinamas ar numatomas galutinio produkto iSpildymo scenarijus. Tokiu atveju
kompozitorius renkasi kiirinio i$pildymo komponentus be jokiy apribojimy.

Faktoriai, | kuriuos atsizvelgiama parenkant miuziklo kompozicijos komponenty parinkima,
pateikiami 11 paveiksle:

Jtakojantys
faktoriai
|
[ I I I ‘ I ‘ I L ‘
. e Atlikéjy
BiudZetas Terminai .Ttlachnlnes Stilistika .At“.'fem pasirinkimo
! atlikimo salygos ! meistriskumas ! laukas \

11 pav. Kompozicijos komponenty parinkimg jtakojantys faktoriai

BiudZetas, kaip ir daugeliu komerciniy muzikiniy pastatymy atveju, yra labiausiai reikSmingas ne tik
kompozicijos komponenty parinkimui, bet ir visai kiirinio pastatymo eigai bei i$pildymui. Miuziklo
pastatymo biudzetas susideda i§ didelio kiekio dedamyjy: scenos dekoracijos, kostiumai, apSvietimas,
lgarsinimas, muzika, kiirybiniai kasStai, atliké¢jy honorarai, vadybos skyriaus honorarai, i$laidos
repeticijoms, vieSinimas, administravimo kastai, avansai, autoriy teisiy mokesciai, rezervinis fondas
ir t.t. Pasak prodiuserio ir vieSinimo specialisto Peter Moore (Semles Enterntainment Ltd ir PRB
Media), tipinio Brodvéjaus miuziklo pastatymo kastai varijuoja nuo 8 iki 12 milijony JAV doleriy, o
pastatymy su itin sudétingais technologiniais sprendimais ir specialiaisiais efektais — dar daugiau
(,,Zmogus voras“ kainavo apie 75 milijonus doleriy) (Moore, 2022)

Tipiniai kaStai, skiriami kurybinés dalies iSpildymui, didelio biudZzeto Brodvéjaus miuzikluose
vidutiniskai sudaro daugiau nei milijong JAV doleriy (Rubino-Finn, 2016)

Tuo tarpu vidutinio ir mazo finansavimo miuzikly biudZzetai gali siekti vos kelis Simtus (ar dar
maziau) tukstanciy eury, taigi optimalus resursy paskirstymas tampa itin svarbus ir tiesiogiai jtakoja
pasirinkimus kompozicijos metu. Elektroniniy muzikos kiirimo jrankiy integravimas yra viena
veiksmingiausiy priemoniy optimizuojant biudzeta muzikinés dalies atlikimo srityje.

Kompozicijos sukiirimo terminas — akivaizdus, tac¢iau dazniausiai ne iki galo jvertinamas faktorius
kiirybiniame procese. Pasirinkimas, kokie kompozicijos iSpildymo jrankiai bus naudojami, turi
tiesioging sasajg su laikotarpiu, skirtu galutiniam produktui paruosti. Fiziniy instrumenty partitiiry
paruoSimas, jraSymas ir sceninio atlikimo paruoSimo procesai yra gerokai ilgesni nei atitinkamy
partijy paruoSimas publikavimui virtualiais instrumentais. Net esant sglygai, kad miuziklo pastatymo
biudzetas leidzia fiziniy instrumenty ir gyvy atlikéjy naudojima, lemiamga sprendima gali tekti priimti
atsizvelgiant j turimo laiko resursg.
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Atlikéjy pasirinkimo laukas ir jy meistriSkumas — faktoriai, j kuriuos dazniau tenka atsizvelgti
mazesnio biudzeto miuziklo kompozitoriui. Atsirandantys apribojimai atlikéjy honorary dydziui gali
turéti tiesiogine jtaka sprendimams, kurios kompozicijos dalys gali biiti jgyvendintos atlickant gyvai
ir kurios — ne. Tai jtakoja tiek vokaliniy, tiek instrumentiniy partijy atlikéjus. Jei atlikimo galimybés
riboja, tai svarbu jvertinti kuo ankstesnéje kompozicijos ruosimo stadijoje ir priimti atitinkamus
techninius arba muzikinius sprendimus problematikai spresti. Atlikéjy pasirinkimo lauko faktorius
apima ir vokalisty balso diapazono pasirinkimg — tai ypa¢ svarbu aktualu priimant sprendimus dél
arijy tonacijy bei melodinés linijos diapazono. Jei Sis aspektas néra jvertinamas i§ anksto (prie§
pradedant kompozicinj bei aranzavimo procesg), vélesniuose etapuose gali kilti sunkumy bei
papildomy laiko sgnaudy (papildomos atlikéjy perklausos arba kompozicijos transponavimas bei
modifikavimas). Tai neigiamai jtakoty kompozicijos sukiirimo laiko termino faktoriy.

Kompozicijos komponenty parinkimo procese stilistika labai aktuali keliais aspektais. Svarbu, kad
biity tinkamai jvertinas ir iSpildytas stilistinio atpazjstamumo kriterijus. Kitaip tariant, Salia muzikiniy
partijy, atitinkan¢iy uzduoto (ar uzsiduoto) muzikinio stiliaus rémus, turi biiti atkreiptas démesys ]
pasirenkamy instrumenty galimybes iSpildyti charakteringas garsines tekstiras. Pavyzdziui, roko
gitaros pradinio stiprintuvo kraipymy pobtdis gali biiti jvairiy tipy (cream, crunch, brown, hi-gain),
kuriy kiekvienas taip pat turi individualius jvairioms zanro variacijoms biidingus charakteringo
skambéjimo bruozus muzikiniame kontekste. Neteisingas tokio komponento parinkimas gali
klausytojui indikuoti stilisting prieSprieSa kompozicijoje, neleisti susitapatinti su formuojama kiirinio
ar scenos atmosfera.

Techninés atlikimo salygos susijusios tiek su biudzeto faktoriumi, tiek su galutinio pastatymo
rezistriniais sprendimais bei veiksmo vietos lokacija — Sie veiksniai koreliuoja tarpusavyje. Techniniy
atlikimo salygy kriterijus gali nulemti, ar bus jmanoma instrumentinj kompozicijy atlikima
jgyvendinti su gyvais atlikéjais (bei kiek jy gali buti panaudota) atlikimo vietoje. Kitaip tariant,
biudzetas gali leisti panaudoti simfoninj orkestra, ta¢iau jei pagal rezisiirinj plang jo buvimas scenoje
néra bitinas arba néra reikSmingas, vertéty apsvarstyti virtualiy instrumenty panaudojima simfoninio
orkestro funkcijai atlikti. Analizuojant techniniy atlikimo sglygy faktoriy, taip pat turéty biiti jvertinta
personazy choreografija, judéjimo schemos bei scenos dekoracijos.

4.2. Kompozicijos iSpildymo budai

Ivertinus visus kompozicijos komponenty parinkimo faktorius, galimi tokie trys jos iSpildymo budai:
a) visa kompozicija atliekama tik fiziniais instrumentais

b) naudojami tik virtualiis instrumentai

¢) naudojami ir fiziniai, ir virtuallis instrumentai

Fiziniy instrumenty naudojimo atveju, sceniniame pastatyme iSlieka galimybé reaguoti | situacija
veiksmo metu realiu laiku. Tai daZniausiai lieCia instrumentiniy intarpy naudojimg, interaktyvig
improvizacijg scenarijaus rémuose bei muzikines reakcijas. Kompozitoriui tenka atsizvelgti | vélesnj
etapa, kuomet partitiros turés buti perduodamos atlikimui. Iliustraciniais bei bendro konteksto
isivaizdavimo tikslais, komponavimas gali buti atlickamas pasitelkiant virtualius instrumentus,
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atitinkancius numatytus naudoti gyvai, taciau reikia turéti omenyje notacijos pateikimo specifika
skirtingiems instrumentams.

Naudojant vien virtualius instrumentus, jy pasirinkimas skirstomas | dvi grupes: imituojancius
fizinius instrumentus ir sintetinius. Sio skirstymo kontekste prie sintetiniy instrumenty priskiriame ir
virtualius fiziniy sintezatoriy modelius (kitu atveju juos turétume laikyti imituojanciais fizinius
instrumentus). Imituojanciais fizinius instrumentus laikome virtualius samplerius bei sintezatorius,
kuriais numatyta pakeisti scenoje dél kompozicijos komponenty pasirinkimo faktoriy jtakoty
aplinkybiy negalincius biiti gyvus instrumentus. Dazniausiai Sioje kategorijoje naudojami virtualiis
styginiai, puciamieji, klaviSiniai, klaviSiniai puciamieji, muSamieji instrumentai bei etniniai
instrumentai.

Fiziniy ir virtualiy instrumenty sintez¢ pasirenkama, kuomet yra poreikis islaikyti atlikimo dinamika,
interaktyvuma bei vizualinj aspekta scenoje, ta¢iau kompozicinio plano jgyvendinimui reikalinga
platesné instrumentuotés apimtis, nei leidzia konkretaus pastatymo salygos. Instrumenty pasirinkimui
galioja anksciau iSanalizuoti fiziniy ir virtualiy instrumenty panaudojimo principai.

Vokaliniy partiju specifika

Skirtingai nuo koncertinio atlikimo, miuziklo kontekste vokalisto rolé neapsiriboja vien dainavimu.
Siame Zanre atlikéjas privalo turéti ne tik aukstas vokalinio atlikimo kompetencijas, bet ir turéti
pasiruo$img Sokio bei vaidybos srityse. Todél miuziklo kompozitoriui gali tekti biiti lanks¢iam, kai
kalbama apie aktoriy atrankg — gali susidaryti situacija, kada j atlikéjy atrankg neatvyks niekas,
turintis tokj balsa, kuriam paraSytas vaidmuo. Arba prodiuseriai ir rezisierius gali turéti omenyje ka
nors, kas, jy manymu, puikiai tinka vaidmeniui, net jei tas aktorius néra tinkamo vokalo tipo (Cohen
& Rosenhaus, 2006). Tokiu atveju gali tekti daryti pakeitimus partitiiroje. Rasant vokalines partijas,
reikty atsizvelgti j tipinius vokalisty balso diapazonus. Jie pateikti 12 paveiksle.

Aukstas balsas Vidutinis balsas Zemas balsas
Soprano Mezzo Soprano Alto
- A © S
¥ i b ©
J (o — —
=S =
Tenor— - Baritone Bass
— = -
C}:
- —o— —
~ — =y

12 pav. Balso diapazonai. Saltinis: Naujojo Harvardo Muzikos Zodynas
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Atitinkamai, balsy diapazonai iSdéstomi taip:

1 lentelé. Balso diapazony i$sidéstymas pagal oktavas. Saltinis: Naujojo Harvardo Muzikos Zodynas

Balsas Nata, oktavos numeris
Soprano C4-A5
Mezzo Soprano A3-F5
Alto F3-D5
Tenor B2-G4
Baritone G2-E4
Bass E2-C4

Balsy diapazonai, nurodomi skirtinguose Saltiniuose, Siek tiek skiriasi — todél kompozitoriui gali tekti
atlikti korekcijas pagal konkrety atlikéjg. Kitas faktorius — ne visos vokalisto diapazone fiziskai
esandios natos gali biiti priimtinos estetiniu poZidiriu. Siuo poZiiiriu balso diapazonu yra vadinamos
visos natos, kurias dainininkas gali atlikti patogiai, Svariai ir suvaldytai (Cohen & Rosenhaus, 2006).

Partitiiry ruosSimas

Kuriant muzikg skaitmeninéje aplinkoje, partitiry raSymas gali vykti unifikuotoje MIDI naty
aplinkoje, véliau jas perkeliant j specifines, kiekvienam instrumentui biidingas notacijy formas.
Paveiksle Nr. 13 pateikiamas MIDI kompozicijos (Cubase aplinka) konvertavimo j notacijg (Dorico
aplinka) pavyzdys.
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13 pav. MIDI informacijos konversijos j partitiirg pavyzdys
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MIDI naty konvertavimo | partitiirg eigos procediira yra universali visoms skaitmeninéms garso
redagavimo ir kiirimo bei notacijy raSymo aplinkoms, skiriasi tik konkre¢iy vartotojo sgsajy bei
valdymo komandy ypatumai. Bendras principas, kuriuo remiantis elektroninéje garso redagavimo ir
kiirimo aplinkoje sukurta MIDI muzikine strukttira kompozitorius gali transformuoti j muzikantui
suprantamg notacijg, remiasi tiksliu MIDI medZziagos kvantavimu pradiniame etape pagal
atitinkamas muzikines ritmines figtiras bei jy vertes. Naty ilgiai MIDI partittiroje turi biiti apibréztos
vertés, kad biity iSvengta rezoliucijos netikslumy konvertuojant ir informacijos importavimo |
notacijy kiirimo aplinka metu. | notacijy redagavimo aplinka jkelta medZiaga toliau suredaguojama
pagal tipinius muzikinius reikalavimus.

Gitary partijy uzraSymui dazniausiai naudojama tabulatiira, kuri gali biti inkorporuota partitiiroje
kartu su kity instrumenty notacijomis. MuSamyjy instrumenty partijos raSomos penklingje, taciau ¢ia
naty ir simboliy reikSmes jau atvaizduoja ne garso aukstj, o naudojama ritminio sgstato komponenta
ir jo artikuliacijas. Priklausomai nuo partijos kompleksiSkumo ir varijavimo tarp naudojamy sastato
daliy (pavyzdziui, tarp standartinio biigny komplekto ir perkusijos rinkinio), simboliy kiekis gali biiti
salyginai didelis. Todél yra reikalinga partitiroje pateikti naudojamy simboliy Zemélapj (angl.
legend). 13 paveiksle pateikimas bosinés gitaros (B. Gtr) tabulatiiros bei standartinio btigny
komplekto (Dr.) notacijy pavyzdys.

Apibendrinimas

Remiantis anksc¢iau iSdéstytais muzikinio teatro kiirinio kompozicijos ir jos realizavimo scenoje
etapais bei sprendiniy jiems jgyvendinti variacijy aibe, suformuojame apibendrintg kiirybinio proceso
eigos schema. Pirmoji jos dalis apima procesus nuo kompozicijos proceso pradzios iki preprodukcijos
paruo$imo etapo ir yra atvaizduota paveiksle Nr. 14.

Kompozicija

:"-- B ¥
Pagal scenariju Me pagal scenarijy

v v

Temos analizé, formos

Scenarijaus analizé

nstrumetai

Instrumenty atranka, ‘

kirimas
— L, —
AranZuotés
komponenty parinkimas
E——
i —— e T ——
B —— ey —
—_— " T —
e " — ——
—— : ' . . - ) T
o : Fizindai ir virtualis ) ) . )
‘ Fizimiai instrumentai Viokalista l Virtualds instrumentai ‘

| Instrumenty / balsy atranka, komponavimas, partitiry paruoZimas, jrasymas

komponavimas

jrasymas

‘H\ -_______________

~—y
| Preprodukcijja ‘

14 pav. Kompozicijos paruosimo eigos schema
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Preprodukcijos etapas apima visos kompozitoriaus sukurtos muzikinés medziagos apipavidalinima.
Atlikus visy kompozicijos daliy garso jrasus, daromas jy suvedimas. Sio etapo uzbaigimui vietoje
pastatyme numatyty gyvy instrumenty garso jrasuose gali buti paliekami komponavimo metu naudoti
virtualiis instrumentai, kartu pazymint, kurie i$ jy pasirodymo metu bus atlieckami gyvai, o kurie ne.

Repetavimo tikslams gali biiti paruosiamos individualizuotos akompanimentinés kompozicijos garso
takeliy versijos visiems atlikéjams — taip sudarant galimybes individualiam darbui su biisimo
miuziklo medZziaga. Repeticijy etapo metu fiksuojamas griztamasis rySys su atlikéjais ir jeigu
reikalinga, daromos korekcijos muzikiniame turinyje.

4.3. Miuziklo atlikimo struktiiros paruoSimas

Igyvendinus preprodukcijos paruosimo etapa, lygiagreciai su vykstanCiomis pasirodymo repeticijos
bei muzikiniy partijy jsisavinimo procesu vykdomas atlikimo struktiiros paruoSimo procesas. Jo
struktiiriné schema pateikiama 15 paveiksle.

. Preprodukcija <

h

L Derinimo etapas }—& Atlikima struktiros paruoiimas

N
_— \ —~—_

—

e rs 4 i Y
e Daugiakanalés garso .
Choreografiniy ir fizinio = ) g Komutaciniy
ik ki byly translaivima Scenos plano h
muzikos atlikimo i mazgy schemos
. . platformos parengimas )
sprendiniy suderinimas konfielrac parengimas
onfighracija

— —— _.—_._-_,___._-_.—._-_ \_\mx
I :

- "

e H

X - ) I Fiziniy instrumenty
[vesties / idvesties mazgy Reikalingos :
.. L 3 N ntegralumo
sgrasas ir techniné jrangos sgraso -
. ) techninio plano
specifikacija parengimas )
parengimas
— L

nZinerinis garso sistemy
parengimas

15 pav. Techninio pasirengimo eigos schema

Kai elektroninés muzikos kiirimo priemonémis muzikinés partijos yra paruostos preprodukcijos
etape, atlikimo metu jy iStransliavimas realizuojamas daugiakanaliy garso byly atkiirimo jrenginiy
pagalba. Kitu atveju, jei Sios muzikinés partijos yra atlieckamos scenoje, naudojant fizinius
sintezatorius, sekvencerius ar personalinius kompiuterius su jdiegta skaitmenine garso kiirimo ir
redagavimo aplinka bei fizine garso sasaja, jos traktuojamos kaip fiziniy instrumenty atlieckamos
partijos.
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Daugiakanaliam audio byly atkirimui profesionalioje scenoje paprastai naudojama amerikieciy
kompanijos ,,Figure 53 sukurta ,,Qlab“ programiné jranga. Kaip teigia patys gamintojai, Sis
produktas laikomas industrijos standartu — jis placiai naudojamas Brodvéjaus pastatymuose (,, “The
Book of Mormon®, ,War Horse“, ,,Oklahoma!”,,,Hadestown* ir t.t.), Sidn¢jaus Operoje,
Nacionaliniame Suomijos teatre, ,,Eurovizijos konkurso transliacijose®, festivalyje “Burning man* ir
daugelio kity Sou verslo institucijy veikloje. ,,AS negaliu jsivaizduoti pasaulio be QLab. Jis yra
integrali kiekvieno miisy rengiamo Sou dalis. Panaudojau ji penkiasdeSimtyje pastatymy per
pastaruosius deSimt mety nuo QLab antrosios versijos. Jis vis geresnis ir geresnis!”- teigia Australijos
Sekspyro Kompanijos (Australian Shakespeare Company) produkcijos vadybininkas Piteris
Amesburis (Peter Amesbury).

,»Qlab*“ leidzia ne tik iStransliuoti daugiakanalius muzikos jraSus, bet ir sinchroniSkai veiktu su
apSvietimo ir video jrangg bei automatiniais jrenginiais. Tai atliekama LTC (/inear timecode) arba
MTC (MIDI timecode) protokoly pagalba. Tuo tarpu OSC (Open Sound Control) protokolo pagalba
,»QLab“ gali biiti valdomas i$ tokiy aplinky kaip MAX MSP.

Miuziklo pastatymo atveju, kuomet dalis muzikinés medziagos yra transliuojama i§ daugiakanalés
garso takeliy atkiirimo platformos, o kita dalis atlickama gyvai, ypa¢ svarbi aiski ir stabili tokios
inzinerinés garso ekosistemos struktiira. Tokia ekosistema scenoje gali buti efektyviai sukuriama
skaitmeniniy garso perdavimo ir kontroliavimo jrenginiy pagalba. Egzistuoja daugiau nei 20 garso
perdavimo skaitmeniniais tinklais protokoly — AES67, CobraNet, Dante ir t.t. Kaip tipini tokiy
protokoly panaudojimo pavyzdj galima vertinti ,,SoundGrid*“ protokolo pagrindu veikiancias
kompanijy ,,Waves* ir ,,Digico sukurtas ,,eMotion LV1* sistemas. Jos yra vienas i§ ekonomiskai
efektyviausiy ir lengviausiai modifikuojamy sprendimy sudétingoms garso grandinéms komutuoti ir
valdyti. Paveiksle Nr. 16 pateikiamas tokios sistemos galimos konfigtiracijos pavyzdys.

Sinchronizuojami Daugiakanalis garso DSP serveris Fiziniai garso
moduliai byly grotuvas Saltiniai
Monitoringo Tinklo GarS(()i s?'sgjq
valdikliai ch MOCUHat
Marsrutizatorius Garso suvedimo PA ir monitoringo

kompiuteris moduliai

16 pav. Blokiné tinklo pagrindu suprojektuotos modulinés garso sistemos schema

Moduliné garso sistemos struktiira leidzia konfigiiruoti jos parametrus pagal konkretaus muzikinio
pastatymo poreikj — optimizuojant sistemos resursus nuo naudojamo DSP serverio galingumo iki
garso suvedimo pulto kanaly skaiciaus (16, 32 ar 64) bei fizinés jvesties ir iSvesties kanaly kiekio
(priklausomai nuo naudojamy jvesties / iSvesties moduliy skaiciaus, dirbant 44.1/48 kHz
diskretizavimo dazniu iki 512, o 88.2/96 kHz - iki 256 kanaly).
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Apjungiant daugiakanales i§ anksto paruostas muzikinio atlikimo garso bylas su gyvo atlikimo garso
Saltiniais, svarbus faktorius yra jy tarpusavio sinchronizacija. Tokiais atvejais, kuomet visa
instrumentiné programos dalis yra jraSyta ir gyvai atliekamos tik vokalinés partijos, atlikéjai
orientuojasi pagal girdimg garso takelj. Taiau sudétingesnés struktiiros atveju, jraSyta garsiné
medziaga gali biiti nevienalyté, daugiaplan¢ — atsirasti tik tam tikrose kompozicijos vietose arba
neturéti ryskiai iSreiksStos ritminés formos (pavyzdziui, foniné garso tekstura arba specialiyjy efekty
garso takelis).

Tam, kad atlikéjai orientuotysi kompleksingje kompozicijos struktiiroje ir jstoty tiksliai tose
kompozicijos vietose kur numatyta, gali buti pasitelkiami metronomo bei suflerio garso takeliai.
Paveiksle Nr. 17 pateikimas garso byly parengimo daugiakanaliam atlikimui projektinio lango
,»Cubase‘ darbo aplinkoje pavyzdys.

Sinchronizuota Metronomo ir integruoto Pritariamieji Styginiai Foniné garso
garso byly pradzia suflerio garso takelis balsai tekstira

L

o6
Input/Output Channcls

CLICK - SUFLER

VOC BACK

STRINGS

17 pav. Garso byly parengimo daugiakanaliam atlikimui projekto langas

Svarbu paminéti, kad visy miuziklo kompozicijos garso takeliy kontekste turi buti iSlaikytas vienodas
Ju garsingumo lygis — tai leidzia garso operatoriui optimaliai organizuoti darbinius signalo lygiy
rezimus jy apdorojimo grandinése garso suvedimo metu muzikinio pastatymo eigoje. Tiksli $iy
signaly garsingumo reikSmé néra tokia svarbi ir gali buti pasirenkama, pavyzdziui, -10 ar -12 dBFS.

Scenos plano ir komutavimo taskuy saraSo parengimas

Techniné scenos dokumentacija (angl. rider). Scenos planai ir komutavimo tasky sarasas yra
dokumentai, leidziantys atlikéjams aiskiai iSdéstyti savo techninius poreikius techniniam personalui
— garso inZinieriams ir scenos technikams. Siuose dokumentuose detaliai apraomos visos su
pasirodymu susijusios detalés - nuo mikrofony iSdéstymo iki atlikéjo ar prodiuserio pageidaujamo
apSvietimo. I§ esmés Sie dokumentai leidzia techninei komandai numatyti tikslius atlikéjo poreikius,
taip uztikrinant, kad scenos jrengimas, garso patikrinimas ir pats pasirodymas jvykty sklandziai.

Techninés scenos dokumentacijos parengimas leidzia optimizuoti pasiruoS$imo laiko bei finansiniy

resursy, reikalingy techniniam projekto jgyvendinimui, suderinimo klausimus. ISsamiis techniniai
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reikalavimai, kuriuos pateikia atlikéjas, padeda renginio vietos operatoriams efektyviai paskirstyti
iSteklius, taip uZztikrinant, kad atlikéjo pasirodymui jgyvendinti biity suteikta reikiama jranga ir
personalas. I§ esmés, techniné scenos dokumentacija kiirybinés komandos techninius poreikius
pavercia apCiuopiamu renginio vietos kontroliniu sgrasu, kurio jvykdymo kontrole paprastai riipinasi
scenos vadybininkas.

Kadangi kiekviena renginio vieta yra unikali, turinti savitas galimybes ir apribojimus, techniniam
personalui tenka itin svarbus vaidmuo uZztikrinant atlikéjo poreikiy ir vietos galimybiy suderinamuma.

Scenos planas (angl. stage plot). Siame techninés dokumentacijos dalyje nurodoma, kaip scena turéty
biiti jrengta pasirodymui. Jame pateikiama tokia informacija kaip atlikéjy, instrumenty, monitoriy ir
kity scenos rekvizity i§déstymas ir vieta. Si informacija yra labai svarbi, kad rengiamo pasirodymo
vietos administratorius ir jgarsinimo komanda visiskai suprasty pasirodymo erdvinius reikalavimus.

Stage Plan o
%."T'A UTA
i / ForPlayBack STEEO! — Tn ey Monitor Line 3
]'-nrMﬂimnﬂrilE!\H]'\!l]\l‘,\\
In ear Monitor Line 4 \o 2 H
e S g
5 Monitor Line6 /]
S fF

\:.

&K
Monitor Line 7 In ear Monitor Line 5

£

Man leader
vocals

Wi Flute

leader vocals

In ear Monitor
Line3

=

Monitor Line 2 In ear Monitor Line 1 Monitor Line 8

18 pav. Ukrainieciy etninio roko grupés ,, Taruta“ scenos planas

Komutaciniy mazgy sarasas (angl. input list) - svarbiausiy techninés scenos dokumentacijos daliy.
Siame dokumente konkretizuojama, kiek komutavimo tagky reikia pastatymo i$pildymui (jvertinamas
fiziniy garso suvedimo pulto jvesties moduliy kanaly skaicius), jei reikalinga — pagal jungimo rusj j
grupes ir pogrupius apjungiamos marsrutizavimo linijos, eilés tvarka (pagal numatytg garso suvedimo
pulto kanaly iSdéstymg) suraSomi naudojami instrumentai ir jiems jgarsinti reikalinga jranga
(mikrofonai ir jy modeliai, jung€iy tipai, fantominés maitinimo jtampos poreikis. Komutaciniy mazgy
sgraSe taip pat gali biiti konkretizuojama, kokio tipo mikrofoniniais stovai pageidaujami prie
konkreciy mikrofony pozicijy.

Monitoriniy linijy ir jrenginiy komutavimo aprasas paprastai yra apjungiamas su jvesties linijy
apradu. Sioje dalyje paprastai nurodoma kokio tipo monitorinés linijos bus naudojamos - kampiniai
pastatomi (angl. wedge) monitoriai, Soninis garso uzpildymas (angl. side fill), laidinés ar bevielés
ausinés (angl. wired/wireless IEM) bei jy komutavimo adresai arba jungtys. Paveiksle Nr. 19
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pateikiamas kompozitoriaus ir pianisto Liudviko Einaudi (Ludovico Einaudi) komutaciniy mazgy
saraSo pavyzdys.

E§°£67°h§pandﬂmsckuricnrt
2% SiCEd
2323 == QQ

- 6.6 23/06/21
Ludovico Einaudi
Seven days walking - input list

cH INSTRUMENT MIC-DI STAND NOTES

1 | PIAND LOW XLR

2 PIANG MID XLR

3 PIANO HI XLR

4 PLANO FX XLR X

5 RADIO XLR x

6 VIOLIN | XLR | X

7 VIOLA XLR X

8 VIOLIN OH | XLR

[ CELLO XLR X

10 CELLO OH XLR

11 1PAD L D.I. BOX | X MONITOR WORLD
12 IPAD R D.I. BOX | X MONITOR WORLD
13 WALK IN L XLR | ¥ MONITOR WORLD
14 WALK IN R XLR | X MONITOR WORLD
15 INTRO L XLR | X MONITOR WORLD
16 INTRO R XLR l X MONITOR WORLD
17 EINAUDI VOX KSM3 WIRELESS | %

15 EINAUDI VOX SPARE KSM9 WIRELESS | ®

19 Pav. Ludovico Einaudi komutaciniy mazgy saraso pavyzdys

Naudojamos jrangos saraSas: Tai apibendrintas jrangos saraSas, kuriame pagal jragos tipus
(mikrofonai, jungiamosios magistralés, garso apdorojimo jranga, stiprintuvai, audiovizualiné jranga
ir t.t.) suraSoma visa muzikiniam pastatymui reikalinga jranga.

Techniniai reikalavimai: Sioje dokumento dalyje i§samiai apraSomi ir sutikslinami papildomi
techniniai poreikiai. Tai gali biiti reikalavimai scenos iSmatavimams, konstrukcijy pobudziui,
maitinimo Saltiniy specifikacijos, vizualizuojama sceninio pastatymo id¢ja.

Reikalavimai garsui ir apSvietimui: apraSoma pageidaujama garso ir apsvietimo jranga. Cia
detalizuojama miuziklo i§pildymo galutiné vizija - nuo garso stiprinimo bei apSvietimo sistemy tipo
ir konfigiiracijos iki specialiyjy efekty panaudojimo plano.

Garso inZinieriaus vaidmuo miuziklo pastatyme

Svarbig role uztikrinant s€kminga miuziklo sceninio pastatymo iSpildyma, uzima FOH (angl. front of
house) garso inZinierius. Jo funkcijos apima ne tik techniSkai tvarkingg muzikinés pastatymo dalies
iSpildyma, bet ir visy su garso ekosistema susijusiy pastatymo komponenty kontrole ir jy
nesutrinkancio funkcionavimo uztikrinimg. Garso inzinieriaus funkcijas apima ir tokie realiu laiku
vykdomi procesai kaip skirtingy garso Saltiniy ar jy grupiy poveikio zitirovui stiprinimas efekty
pagalba (erdvés, laiko, moduliavimo efektai), tarpusavio garsinio santykio bei dinamikos kontrolé
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pagal siuZetinés linijos reikalavimus. Priklausomai nuo pastatymo apimties, garso inZinierius gali
arba pats valdyti daugiakanalj garso byly grotuva, arba dalintis Sia funkcija su asistuojanciu asmeniu.

Menininko vizijos aiSkinimas: pradiniuose muzikinio pastatymo proceso etapuose garso inZinierius
glaudziai bendradarbiauja su kompozitoriumi, kad suprasty miuziklo stiliy, reikalavimus bendrai
garso estetikai bei kitus unikalius techninius reikalavimus.

Techniniy specifikaciju detalizavimas: Remdamasis iSsakytais poreikiais, garso inZinierius
parengia galutinj techniniy specifikacijy aprasa ir sarasa.

Nenumatyty atveju planavimas: atsarginés jrangos numatymas, alternatyviy sarankos plany
detalizavimas bei instrukcijy galimiems veiksmy eigos scenarijams pateikimas. Toks planavimas gali
padéti uztikrinti sklandzig pasirodymo eiga, net ir iSkilus netikétoms problemoms pastatymo metu.
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5. Roko operos ,,0dé gyvenimui. Zygimanto Augusto kita gyvenimo pusé* kompozicija ir
pastatymas

5.1. Koncepcija, struktiira ir libretas

Roko operos ,,0dé gyvenimui. Zygimanto Augusto kita gyvenimo pusé* (toliau — roko opera ,,0dé
gyvenimui) libretas buvo sukurtas remiantis Juozo GruSo poetine drama ,,Barbora Radvilaite®.
Pastatymui pasirinktas dramos istorijos epizodas nuo Barboros Radvilaités ir Zygimanto Augusto
susipazinimo iki Barboros kartinavimo.

Kuriant §ig roko opera, buvo issikeltas uzdavinys iSlaikant Juozo Gruso poeting kalbg ir dialogy
struktiirg perteikti Barboros Radvilaités ir Zygimanto Augusto meilés istorija Siuolaikiniam Zitirovui
ir klausytojui suprantama ir lengvai prieinama forma. Tam tikslui buvo pasirinktos kelios strategijos:

e Laikmecio neapibréztumas (veiksmas vyksta 16 amziuje, taciau vizualiai personaZzai yra $iy
laiky Zmonés)

e Lengvai atpazjstamos personazy charakteriy tapatybés (Zygimantas — jsimyléjes ir uZsispyres
jaunuolis, Barbora — geraSirdé, anytai norinti jtikti mergina, Radvila — komersantas,
vadybininkas, Bona — valdinga motina, Vyskupas — pagal grieztai reglamentuotas normas
veikiantis valdininkas)

e Intensyvi jvykiy eigos dinamika (istorija zitirovui parodoma per 1 valanda)

e Muzikinis kontekstas varijuoja pla¢iame zanry diapazone — nuo viduramziy meniy muzikos
iki roko bei Siuolaikinés Sokiy muzikos.

Specifiniai uzdaviniai, i8sikelti muzikos kompozicijai, buvo atliepiant libreto ir rezistrinio plano
specifika, iSpildyti emocinj ir istorinj roko operos siuzeta, panaudojant elektroninés muzikos kiirimo
priemones kaip integralig gyvo atlikimo dalj. Kiirinj sudaro teatralizuota jzanga ir devynios scenos:

2 lentelé. Roko operos ,,0dé gyvenimui® struktiira.

Scena Scenos pavadinimas scenarijuje
Teatralizuota jzanga Radvilos atvykimas
I SCENA Prologas
11 SCENA Sokis
III SCENA Radvily dvaras. Radvily spastai. Apkalbos. Paskvilis.
IV SCENA Bonos ir Zygimanto Augusto kiviréas
V SCENA Vedybos
VI SCENA Bonos intrigos
VII SCENA Bonos ir Barboros susitikimas
VIII SCENA Kariinavimas
VIX SCENA Finalas

Roko operai ,,0dé gyvenimui‘ buvo sukurtos 27 kompozicijos. Jas sudaro 8 arijos, 4 garsinio fono
efekty kompozicijos bei 15 instrumentiniy kompozicijy. Bendra kompozicijy trukmé: 1h 7min 38s.
Arijy tekstai librete nebuvo pateikti — raSant muzika, jie paraSyti Sio projekto autoriaus.

Libretas pateikiamas priede Nr. 1.
Garso takeliai pateikiami priede Nr. 2, filmuota vaizdo medziaga — priede Nr. 3.
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3 lentelé. Roko operos ,,0dé gyvenimui® kompozicijy sarasas.

Nr. Kompozicijos pavadinimas Kompozicijos tipas Trukmé, [min:s]
1 Skrydis Garso dizainas 01:47
2 Rock intro Instrumentiné 01:08
3 Puotos scena Instrumentiné 00:43
4 Karaliau, ¢ia ugnis! Nr. 1 Instrumentiné 02:26
5 Meilé — tai nuodai Arija 03:12
6 Karaliau, ¢ia ugnis! Nr. 2 Instrumentiné 01:57
7 Kelio atgal nebéra Arija 03:01
8 Paskvilis Instrumentiné / garso dizainas 04:04
9 Sapnas Arija 04:05
10 Kivircas Instrumentiné 02:11
11 Neramis laikai Arija 03:22
12 Vedybos Instrumentiné 02:54
13 Sukaustyti Arija 03:10
14 Bonos intrigos Instrumentiné 01:06
15 Bajorai — sukilimas Instrumentiné / garso dizainas 02:29
16 Arkivyskupas Instrumentiné 02:21
17 V¢éjy naktis Arija 04:09
18 Bona ir Barbora Instrumentiné 03:44
19 Barbora atsisako kariinos Instrumentiné 01:39
20 | Seséliy aky Arija 03:21
21 Kartinavimas Instrumentiné 00:46
22 Véliavos pakils Arija 03:55
23 Nusilenkimas Instrumentiné 04:20
24 Fonas — ,,ambient* Instrumentiné / garso dizainas 01:18
25 Fonas — biignai Instrumentiné / garso dizainas 01:06
26 Fonas — jtampa Instrumentiné / garso dizainas 00:31
27 Fonas - $nabzdesiai Garso dizainas 02:40

Naudojami virtualiis ir fiziniai instrumentai

Ruosiant roko operos kompozicijos plang, numatyty naudoti muzikos instrumenty beri vokaliniy

partijy visuma buvo iSskirstyta pagal planuojama atlikimo pobiid;.

Virtualios

Muzikos instrumentai ir
vokalinés partijos

Fiziniai

2

L4 v

mituojantys fizinius
instrumentus

Generuojantys
sintetinius garsus

Atliekami gyvai
pasirodyma metu

Puciamieji (variniai, . .
B - J I —»| Garsinis fonas "PAD'
mediniai, etniniai}
B Styginiai — Solo instrumentai
KlaviZiniai ir puiamieji
- e
klaviSiniai —® Bosiniai instrumentai

| Virtualus choras

Arpedzio

L4

Iradyti i3 anksto,
transliuojami i$ grotuvo

Gitaros (elektrinés,
akustines, bosing)

Papildomos gitary
partijos

MuZamieji

Pritariamyjy balsy,
choro partijos

L4

Viokalo partijos

Metronomas, suflerio
takelis

Y

Papildomos perkusijos
partijos

Y

20 pav. Muzikos instrumenty ir balsy iSskirstymas kompoziciniame plane
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Virtualiy pu€iamyjy instrumenty partijoms atlikti buvo pasirinktas ,,Native Instruments* sampleris
»Kontakt* ir panaudotos dvi skirtingos garsy bibliotekos. Styginiy instrumenty partijos realizuotos
naudojantis Steinberg Iconica Skech sempleriu. Sis virtualus instrumentas pasirinktas dél itin aukstos
garsy bibliotekos garso kokybés ir natiralumo.

Garso apipavidalinimas

Preprodukcijos etape kompozicijy apipavidalinimui buvo naudojama garso apdorojimo grandiné,
susidedanti 1§ trijy juosty lauko kompanijos ,,Softube” kompresoriaus ,,Drawmer 1973* bei garso
lygio ribotuvas (,,limiter) ,,0zone 10 Maximizer*. Sios grandinés parametrai pateikti 21 paveiksle.

IG5 R W © ¢ & O MASTER-WIDE 4 % v

DRAWMER

21 pav. Garso apipavidalinimo grandinés pavyzdys
5.2. Kompozicijos apZvalga i analizé

Roko operoje buvo pasirinkta panaudoti skirtingas muzikines stilistikas, kuriy jungiamaja grandimi
tapo roko grupés atliekamos gyvos instrumentinés partijos. Toks stilistinis nevienalytiSkumas buvo
reikalingas siekiant suteikti skirtingoms pastatymo scenoms individualizuota muziking aplinka bei
paryskinti personazy identitetg.

Pasirinktos tokios muzikiniy stilistiky grupés:

e ViduramziSka muzika

e Roko stiliaus muzika

¢ Kinematografin¢ muzika

e Elektroniné Sokiy muzika

e Atmosferiniai garsai, muzikinés teksttiros

Viduramziska muzika
I Sia grupe patenkancios kompozicijos: ,,Puotos Scena®, ,,Kelio atgal nebéra®.
Pagrindiniai naudojami virtualiis instrumentai:

Tembro suformavimui buvo pasirinkta kompanijos ,,Steinberg* virtualaus samplerio ,,Halion Sonic
7¢ aplinka, panaudojant orkestriniy garsy bibliotekg ,,Halion Symphonic Orchestra®.

Siekiant sukurti viduramziska atmosfera, kompozicijoje ,,Puotos scena™ buvo pasirinkti to meto
muzikos koloritg atitinkantys instrumentai: klasikiné gitara (aliuzija j viduramziska liutne), dvi
fleitos, dvi violoncelés, tambiirinas bei didysis orkestrinis biignas.
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Klasiking¢ gitara jrase buvo jgrota gyvai, siekiant iSsaugoti autentiSka skambesj pritaikytas minimalus
jos garso tembro apdorojimas. Sis sprendimas taip pat buvo priimtas siekiant sumazinti per didelio
tikslumo pojuti, kuris dél kvantavimo galéty susidaryti naudojant vien virtualius instrumentus.

Pagrinding kiirinio temg atlieka fleity duetas. Partitiiros iStrauka pateikiama 22 paveiksle.

>

1 L 'l 1
I | 1 1 | 1 | |
FLUTE 1 =, - 2 = o I = - = 2 o
o — | —
s
FLUTE 2 g = - - - - - &  ———
G ——

1 1 L 1
FLUTE 1 — z - = = =T fi——a
! | —— 4 .
P i T mm— o
- [~ 1 — - - - .
FLUTE 2 = { —tp—p o N
1 1 T s_

22 pav. Fleity notacijos iStrauka i§ kompozicijos ,,Puotos scena“.

Siy instrumenty partijy natos buvo uZraSytos skaitmeniniu formatu, kaip jvesties jrenginj
panaudojant MIDI klaviatirag Roland A-300 PRO. Aktyvi jrenginio klaviatiira leido uzfiksuoti
dinamines grojamos partijos variacijas, taip suteikiant melodijai nattiralumo ir gyvo atlikimo pojutj.

23 pav. Fleity partijos MIDI jvesties dinaminé charakteristika.

,»Kelio atgal nebéra* — lyriskas, trijy ketvirtiniy metru sukomponuotas personazy Baboros Radvilaités
ir Zygimanto Augusto meilés duetas. Savo i$pildymo forma §is kiirinys tiesiogiai koreliuoja su
,,Puotos scena“. Cia taip pat panaudoti virtualiais instrumentais i§pildyti styginiai, fleita bei perkusija.
Klaiking gitara atlieckama gyvai.

Roko muzika

I Sig grupe patenkancios komopzicijos: (,,Rock intro, ,,Meilé - tai nuodai, ,,Sapnas®, ,,Neramiis
laikai®, ,,Sukaustyti“, ,,Véjy naktis®, ,,Ses¢liy aky*, ,,Véliavos pakils®)
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Musamuyjy komplekto konfigiiracija

Komponavimo ir preprodukcijos etape roko zanro kiiriniy ritmo partijy kiirimui buvo pasitelkta
,»LToontrack® kompanijos biigny garsy biblioteka ,,Superrior Drummer 3. Siekiant iSlaikyti bugny
komplekto skambesio vientisuma, nuspresta visos kompozicijos kontekste naudoti tg pacig virtualaus
instrumento konfigtiracijg. Suformuota biigny komplekto komplektacija pateikiama 4 lenteléje:

4 lentelé. Virtualaus biigny komplekto konfigiiracija

Biuigny komplekto dalis Matmenys, coliais Fizinio instrumento modelis
Kojinis biignas (Kick) 22¢ Yamaha Beech Custom
Solinis btignas (Snare) 6,5 x 14 Tama Bell Brass
Tomas 1 (Tom 1) 11x13“ Yamaha Beech Custom
Tomas 2 (Tom 2) 12 x 14 Yamaha Beech Custom
Tomas 3 (Tom 3) 14 x 16 Yamaha Beech Custom
Hai Hetas (Hi-Hat) 17¢ Masterwork Custom Series
Léksté 1 (Crash 1) 20¢ Paiste 2002 Medium
Léksté 2 (Crash 2) 18 Istambul 30th aniversary
Raidas (Ride) 20¢ Zildijan Kerope
Kinietiska 1ék§té (China) 20¢ Masterwork Sehhar

Sklandziam darbui priderinant individualius btigny takelius prie bendro kompozicijos skambesio
uztikrinti, virtualaus instrumento garso takeliai persiunCiami ] atitinkamus DAW takelius
kompozicijos projekte. Tokiu biidu vélesniuose garso apdorojimo etapuose bus iSvengta poreikio
korekcijas daryti virtualaus instrumento (3iuo atveju ,,Superrior Drummer 3%) aplinkoje. Sis principas
taikytinas visiems daugiakanaliams virtualiems instrumentams. Paveiksle Nr. 24 pateikiama tipinio
marsrutizavimo schema.

‘155 ‘155 ‘mv

24 pav. Virtualiy kanaly marSrutizavimas btigny suvedimui

Gitariniy efekty formavimas

Elektroniniai instrumenty garso formavimo jrankiai suteikia daug galimybiy ir roko bei metalo
stiliaus gitary skambesio formavimo procese. IStobuléjus neuroniniy tinkly veikimo principu
pagristiems bei dirbtinio intelekto pagalba veikiantiems virtualiems jskiepiams, manipuliavimas
elektroniniy gitary garso tapo daug paprastesniu ir lengvai skaitmeninéje garso kurimo ir redagavimo
aplinkoje atlieckamu procesu. Roko operos elektriniy gitary partijos preprodukcijos etape, formuojant
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ju pageidaujamg skambesj bei numatomg vieta suvedime, buvo apdorotos kompanijos ,,Neural DSP*
programiniais jskiepiais. 25 paveiksle pateikiamas pradinio elektrinés gitaros tembro suformavimo
neuroniniy tinkly pagrindu veikiancio jskiepio ,,Soldano* pagalba, pavyzdys.

Jéjimo grandinés Tembro bloko  Galinio stiprinimo laipsnio Impulso atsako
jautrumo parinkimas ~ ustatymat rezimo parinkimas modeliy parinkimas

HEHOE

25 pav. Pradinis elektrinés gitaros tembro suformavimas

Tolimesnis gitaros tembro apdorojimas atlickamas dazninés korekcijos pagalba. Tipiné daZzninés
korekcijos kreive elektriniy gitary grupei (2 mono kanalai) pavaizduota 26 paveiklse.

40 Hz 24 db/oct 100-200 Hz -3dB ~600 Hz -3dB 11 kHz 36 db/oct
HP filtras dinaminis EQ korekcinis EQ LP filtras

26 Pav. Elektriniy gitary grupés daznin¢ korekcija
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Charakteringas roko muzikos grupei priskiriamy kiiriniy pavyzdys — kompozicija ,,Meilé - tai
nuodai“. Tai pirmoji roko operos arija, kurig atliekancio personazo (Arkivyskupo) charakteriui
atskleisti buvo pasirinkta klasikiné miuziklo arijos forma. Virtualis instrumentai ¢ia naudojami tik
kaip realiy instrumenty atitikmenys, atsisakyta ir papildomy sintezatoriais formuojamy garso fono
tekstiiry. Panaudoti instrumentai/balsai pateikiami 5 lentel¢je.

5 lentelé. Kompozicijoje ,,Meilé — tai nuodai“ panaudoty instrumenty ir balsy sgrasas

Gyvai atliekamos instrumentai Virtualiis instrumentai
Musamieji Trimitas 1 in Bb
Bosiné gitara Trimitas 2 in Bb
Elektriné gitara Tenorinis saksofonas
Vokalinés linijos atlikimas: Baritoninis saksofonas
Solistas Trombonas
Pritariamieji solistai Vargonai

Kirinys sukomponuotas shuffle ritmika, harmonija bei pagrindiné melodiné linija iSpildytos
puciamyjy sekcijos pagalba.

Numatyta, kad roko operos pastatymo metu muSamieji, bosing ir elektriné gitaros bei solisto partijos
bus atliekami gyvai, o pritariamieji balsai, puiamyjy sekcija bei vargonai bus transliuojami i$
daugiakanalio muzikos byly leistuvo.
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27 pav. Kiirinio ,,Meilé — tai nuodai“ notacijos pavyzdys
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Kinematografinio stiliaus muzika (,,Karaliau c¢ia wugnis®, ,Kivircas“, ,Arkivyskupas®,
,Kartinavimas®)

Kompozicija ,,Karaliau, ¢ia ugnis! Nr. 1¢ atlicka dramaturginio pjesés daliy sujungimo vaidmenj.
Jos metu vyksta nebylus dialogas tarp pagrindiniy veikéjy. Kirinio atmosfera formuojama
kombinuojant zemo daznio garsing tekstlirg su skirtingais instrumentais atlickamomis melodinémis
linijomis bei kompleksine ritmine struktiira. Zemo daZnio tekstiira i§gaunama virtualiu instrumentu
,u-he Diva®, naudojant trigubo jtampa valdomo generatoriaus modelj (TRIPLE VCO):

e
l 1” ' {,‘ MIDI Activity

sYND WAVEFORM CUTOFF RES M 12ZdB

ROUGH

- FEEDBACK

TUNE MOD . - - CLEAN

¥ TRIPLE vCD

LFOI1 generatorius Pasirenkamos 3 generatoriy

naudojamas tik treciojo bangy formy variacijos
— generatoriaus derinimo

parametrui valdyti, LFO 2

kontroliuoja 2 ir 3 generatoriy

formos kitima.

28 pav. Zemo daznio tekstiiros formavimo nustatymai

Bosinés linijos suformavimui pasirinktas ANA 2.5 virtualus instrumentas, tarpusavyje kombinuojant
keturis generatorius — du bangy lenteliy (angl. wavetable) - skirtingy formy pjuklinio (angl. saw) ir
du ,,multi-sample* - panaudoti bosinés gitaros ir biigno garso éminiai (angl. samples).
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29 pav. ,,ANA2.5“ virtualaus instrumento darbo langas

Ritminé — harmonin¢ partija atlickama akustine gitara, kurios partija nesikeicia visos kompozicijos
metu. Paskirtis — sustiprinti ritmo grupés akcentus ir apjungti meloding ir ritming kiirinio sritis.
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Izangos meloding linijg atlicka gyvai jraytos etninés kanklés, véliau ji iSvystoma j styginiy atlickama
pagrinding kompozicijos tema.

Perkusijos partijos atlikimui yra numatytas standartinis musamyjy komplektas bei papildomas
perkusijos komplektas. Sie instrumentai jraSe buvo realizuoti virtualiy instrumenty pagalba —
standartiniam musamyjy komplektui sukurti panaudotas ,,Steinberg Groove Agent 5, o perkusijos —
»Native Instruments Kontakt programiniai jskiepiai. Sceninio atlikimo atveju numatyta, kad
perkusijos partija dél specifinio kiiriniui reikalingo skambesio iSpildymo gali biiti transliuojama ir
daugiakanalio jraSo pagalba. Tokiu atveju gyvai atliekantis partijg biignininkas perkusijos dalj iSpildo
tomy pagalba:

I Y 4 . L] 4 3 [ |
[ | [\ L] (7] r 4 L L7 r 4 L¥] r 4 L7} r 4 1
[ | ] 5 7 4 7 7 7 ¥ L Y 1
I;l — . ————— F— 1

30 pav. Kulminacinés dalies biigny partijos notacija

Pagrinding kiirinio temg unisonu atlieka styginiy ansamblis. Kadangi aranzuot¢je dalyvauja daug kity
garso tekstiirg kurianc¢iy instrumenty, pasirinkta harmoniskai Sios partijos neisplésti. [rasui panaudota
»Native Instruments Kontakt™ garsy biblioteka ,,Orchestral Strings Ensemble®.

o) I I
1 | | | |
== == g O
D) Sl T & LY CEE T

31 pav. Pagrindiné kiirinio tema

Kulminacinéje kiirinio dalyje kartu su ritmo sekcija melodiné linija toliau plétojama, ja papildant
Labanoro diida (virtualiame instrumente ,,Native Instruments Kontakt* jgalinant ,,Soundprovocation
Ethnic Bagpipe®™ garsy biblioteka) ir variniy puciamyjy sekcija (,,Kontakt su ,,Orchestrall Brass
Ensemble* garsy biblioteka).

Elektroniné Sokiy muzika (,,Vedybos®, ,,Paskvilis, ,,Bonos intrigos*, ,,Bajorai — sukilimas®, ,,Bona
ir Barbora®, ,,Barbora atsisako kartinos*)

Sios stilistikos kompozicijose gyvi instrumentai nebuvo naudojami. Ritminéms partijoms atlikti
panaudotas ,,Groove Agent 5 sempleris su adaptuotomis garsy bibliotekomis. Paveiksle Nr. 32
pateikiamas solinio bigno garso ¢éminio konfigiiravimo ir marSrutizavimo pavyzdys.
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MIXER OPTIONS

32 pav. Elektroninés biigny masinos konfigtiracija

Bosinés partijos komponuotos ir atliktos virtualiu skirtuminiu sintezatoriumi ,,Retrologue 2, o
vedancios (,,lead”) pertijos bei garsinés tekstiiros — daleliy (,,granular®) tipo sintezatoriumi
»Padshop®. Jo nustatmai kiirinyje ,,Vedybos* pateikiami 33 paveiksle.

M w 0 « Analog Emotion 4 & v @ v ac<

PADSHOP 2 ’ b, FX ~Wao @steinberg

Pasirinktas daleliy
skaiCius - 5
LFO daznis
6.67 Hz, juo
valdomas
»Cutoff” LP24 filtro
daznis 120 Hz rezonansas ir
Hz i§ kraipymai

33 pav. Daleliy sintezatoriaus nustatymai kiirinyje ,,Vedybos*

5.3. Roko operos pastatymo eiga

Ruosiantis miuziklo pastatymui, buvo paruosta ir perduota muzikantams bei vokalistams visa garso
medziaga. Preprodukcijos etape padaryti kiiriniy demonstraciniai garso takeliai, leidZiantys
atlikéjams susidaryti pilnavert] pastatymo eigos bei rezisiiriniy uzdaviniy vaizda.
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Individualiai solistams buvo paruostos kiiriniy suvedimy versijos be jy atliekamy vokaliniy partijy —
tokiu biidu sudarant salygas savarankiskam darbui su muzikine medziaga.

Buvo sudaryti atskiros techninés dokumentacijos akompanuojancios roko grupés ,,Thundertale*
jgarsinimui ir monitoringui bei solisty jgarsinimui beri monitoringui.

Visa muzikiné medziaga, kuri nebuvo atlickama gyvai, premjerini muzikinj pastatyma
aptarnaujantiems garso inZinieriams buvo pateikta daugiakanaliy garso byly pavidalu, taip sudarant
galimybe¢ garso suvedimo bei monitoringo techninius aspektus pritaikyti konkreciai pasirodymo
vietai (lauko scenai festivalyje ,,Gatvés Rokas®).

Atsizvelgiant | preprodukcijos metu parinkta gyvy instrumenty skambesio specifikg, su gyvo garso
grupe buvo aptarta musamyjy komplekto konfigiiracija bei repeticijy metu parinktas gitary skambesio
charakteris skirtingy kompozicijy atlikimui. Siekiant lankstaus darbo pobtidZio, buvo nuspresta gitary
skambes] modeliuoti fiziniais skaitmeniniais garso procesoriais. Pasirinkti kompanijos ,,Line6*
,HDS500X* bei ,,POD xt Live* modeliai, o bosinés gitaros garso formavimui nuspregsta naudoti
analoginj kompanijos ,,Darkglass Electronics* analoginj pradinj stiprintuvg ,,Vintage Deluxe®.

Siekiant eliminuoti nepageidaujamo garso nuotékio j vokalisty bei instrumentinius mikrofonus,
pasirinkta ,,In-ear* (IEM) monitoringo sistema.

Komfortabiliam garso monitoringui uZztikrinti, buvo sukonfigiiruotos individualios monitorinés
linijos (i§ viso 8). | $ias linijas buvo paduoti visi garso Saltiniai: 5 vokaliniai garso takeliai (solistai),
2 elektriniy gitary takeliai, bosinés gitaros garso takelis ir musamyjy komplekto garso takeliy suma.

Kiekvienas atliké¢jas mobiliojo prietaiso pagalba (telefono arba plansetinio kompiuterio) per
personalinio monitoringo aplikacijoja ,,Mixing station* gal¢jo atlikti reikiamus nustatymus tinkamam
ateinanciy signaly lygiui bei jy santykiui suderinti.

RADVILA N GITAR_iSTAS

H H = = = ARKIVYSKUPAS

" o
ZYGIMANTAS AUGUSTAS \
. : @ ¢ BONA
g B s T

BARBORA

34 pav. Roko operos scenos planas
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6. Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* kompozicija ir pastatymas
6.1. Koncepcija, struktura ir libretas
Kirybinés miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* buvo suformuota tokia pastatymo koncepcija:

»Kiekviename i§ miisy yra Fluxus genas. Fluxus yra sugrjzimas j improvizuotg vaikystés s¢lsma, kai
dar mégome zaisti. Jurgis Macitnas teige, kad Zaisti galima iS bet ko, kas mus supa ir ZaidZiant
paversti kasdienybe linksma ir jJdomia patirtimi. Fluxus receptas bus iSrasytas kiekvienam dalyviui.
Neuzkopsi — nesuprasi. Atsidaryk savo vidinés fantazijos spintos duris ir sudrebink aplinkinius savo
nejtikétinai neregétu Fluxus skonio recxeptu. Nebijok buti kazkuo kitu, nebijok griauti kasdienybeés
pilka spalva. Mes pasiruo$¢ Tau iSrasyti Fuxus recepta. Tik nejspéjam: fluxus sukelia priklausomybe.
Fluxus Salutinis poveikis — i§juokta kasdienybé¢. Fluxus vartok neatsakingai.*

AtsiZelgiant ] §ig netiping koncepcijos formuluote, miuziklo garso takelio kompozicijos sukiirimui
kaip pagrindas buvo pasirinkti elektroninés muzikos kiirimo instrumentai, o gyvi atlikéjai atliko
personazy, iSryskinanciy specifines miuziklo scenas, roles.

Bendra trukmé: 2h 11min 11s. Miuziklg sudaro 4 dalys:
I dalis. Prologas. Manifestas

Veiksmas vyksta Jurgio Macitino skvere. Renkantis Zitirovams, sgveikaudamas su bundancio Jurgio
Maciiino namo iliuminacija, skamba skaitmenizuotas Jurgio Maciiino manifestas.

II dalis. Registratiira. Virsmas

Veiksmas vyksta Jurgio Macitino skvere. Elektroniné , industriné - maSininé kompozicija
»Registratira. Virsmas“. Kompozicija perteikia kasdienybés rutinoje paskendusio miesto Zzmogaus
darbo aplinkos garsy moduliacijomis (melodijas ir harmonijg kuria ofiso jrangos, IT sektoriaus
jrangos sukeliami garsai, industriniai jrenginiai, miesto aplinka) iSpildyta atmosfera, kurig Jurgio
Macitino namas registruoja, transformuoja veikianCius personazus ir nukreipia kelionei link
i$silaisvinimo ir pasveikimo.

III dalis. Ultragarso koridorius

Festivalio dalyviams pradéjus kopti Parodos kalnu, skamba elektroninés muzikos kompozicija
,Ultragarso koridorius®. Muzika veda 1§ Registratiiros iS¢jusius ir virsmg patyrusius personazus link
Jurgio Macitno kabineto kalno virSuje. Judesj kuria pulsuojancios, atmosferinés muzikinés tekstiiros,
kuriancios ritminga kopimo link finalinio paskirties tasko struktiirg. Garsinis audinys nuolat kinta,
nes kopiantieji yra skenuojami ultragarsu — tiriama ir analizuojama jy emociné biisena.

IV dalis. Fluxus reivo Kabinetas. Diagnozé. Receptas

Dariaus ir Giréno aikstés scenoje KTU elektroninés muzikos orkestras ir gyvi atlikéjai atlieka apie 1
valandos trukmés kompozicija ,,Fluxus reivas®. Sioje kompozicijoje elektroniné Sokiy muzika
(ambient, house, drum and bass, techno) bei generatyviné algortminé elektroniné muzika
apjungiama su organiniais, improvizuotas instrumentalisty bei vokalisto pasirodymais. Kiekviena
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kompozicijos dalis diagnozuoja skirtingg kasdienybés rutinos sukelta problematika, sugeneruoja
recepta gydymui ir iSpildo gydymo/pasveikimo procesa scenoje.

I dalies (,,Prologas. Manifestas*) MAX projektas pateikiamas priede Nr. 9.

IV dalies (,,Fluxus reivo Kabinetas. Diagnozé. Receptas®) libretas pateikiamas priede Nr. 4.

Viso miuziklo garso takeliai pateikiami priede Nr. 5.

6 lentelé. Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* koncepcija ir struktiira

Kabinetas. Diagnozé.
Receptas

bass®, ,,techno®) bei generatyviné algortminé elektroniné
muzika apjungiama su organiniais, improvizuotas
instrumentalisty bei vokalisto pasirodymais. Kiekviena
kompozicijos dalis diagnozuoja skirtinga kasdienybés rutinos
sukeltg problematika,

Miuziklo dalis Koncepcija, struktiira Trukmé, [min:s]

I - Prologas. Manifestas Vientisa generatyvinés muzikos kompozicija 30:09
II - Registratiira. 7 daliy, trimatés projekcijos ant J. Maciiino namo ir 10:02
Virsmas animatoriy pasirodymo elektroning, industriné - masininé

kompozicija.
III - Ultragarso Judesj kuriancios, pulsuojancios, atmosferinés muzikinés 26:52
koridorius kompozicijos, kuriancios ritmingg kopimo link finalinio

paskirties tasko struktiirg.
IV - Fluxus reivo Elektroniné Sokiy muzika (,,ambient®, ,,house®, ,,drum and 01:04:03

7 lentelé. Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* kompozicijy sarasas.

Nr. Kompozicijos pavadinimas Solistas Trukmé, [min:s]
1 Intro - Manifestas - 30:09
2 Registratura. Virsmas Animatoriai 10:02
3 Fluxus ultragarso koridorius Animatoriai 26:52
4 Intro pulse Aktoriai 02:28
5 Jurgio nuzengimas Aktoriai 04:08
6 Priesaika Aktoriai 01:59
7 Skrisim Aktoriai 03:32
8 Dalinkimés Aktoriai 03:29
9 1 pacientas Aktoriai 02:43
10 Pasitikéjimo vakcina Fleita 03:45
11 2 pacientas Aktoriai 02:47
12 Draugystés zondas Klarnetas 04:28
13 3 pacientas Aktoriai 03:43
14 Laisvés stiprintuvas Saksofonas 05:36
15 4 pacientas Aktoriai 03:31
16 Jausmy stimuliatorius Gitara 04:56
17 Zanos atéjimas Aktoriai 02:34
18 Neatsakyta meilé Vokalistas 03:13
19 Manifestas Aktoriai 02:21
20 Finalas. A§ — Fluxus kabinetas Visi atlikéjai, vokalistai 06:35
21 Nusilenkimas Visi atlikéjai, vokalistai 02:05

Naudojami virtualiis instrumentai: ,,HALion Sonic 7%, ,,Retrologue 2%, ,,Sylenth1*, , Kontakt 7,
,»@aroove Agent 5%, ,,Padshop 2. Naudojami fiziniai instrumentai: Elektrin¢ gitara, saksofonas,
fleita, klarnetas, elektroninés perkusijos komplektas.
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6.2. Kompozicijos apZvalga ir analizé

Pirmoji kompozicijos dalis — ,,Intro — Manifestas*.

Kirinyje atonalia muzikine kalba perpasakojamas ir kintan¢iomis garsinémis tekstliromis
iStransliuojamas menininko Jurgio Maciiino 1967 metais paraSyto manifesto tekstas. Garsinei
manifesto teksto interpretacijai atlikti pasirinkta Max/MSP vizualaus programavimo kalbos aplinka.

35 pav. Kompozicijos ,,Intro — Manifestas* programinio kodo langas

Kompozicija kuria 5 generatoriai:

e 2 pagrindiniai, konvertuojantys J. Macitino manifesto tekstg j garsa.
e 3 pagalbiniai, papildantys ir apjungiantys kompozicija.

Teksto konvertavimas | garsa vykdomas tokiu principu: ,,atoi” funkcija jvestos ASCII vertés
paverciamos ] sveikuosius skaicius (,,integer). Funkcijos ,,zl.group* pagalba formuojamas verciy
sgrasas, o i$ jo vertés pasiimamos jau su funkcija ,,zl.nth*. Toliau verté is saraso keliauja j ,,makenote
objekta, kur yra apjungiama su sugeneruotomis intensyvumo (,,velocity*) bei trukmés (,,Jlenght)
vertémis. Objektas ,,midiformat* iSsiuncia MIDI Zinute j pasirinktag VST instrumenta, Siuo atveju —
daleliy (angl. granular) tipo ,,Steinberg® sintezatoriy ,,Padshop 2“. Jame ] daleles (granules)
skaidomas specialiai kiiriniui pasirinktas garso meéginys (,,sample®). Siekiant suteikti daugiau
muzikalaus garso judéjimo, sintezatoriaus LP24 formos ,,cutoff™ filtro vertés valdomos MAX objekto
»drunk* pagalba. Antrasis teksto konvertavimo generatorius iSpildytas tokiu paciu principu, taciau jo
»granular® tipo sintezatoriuje naudojamas kitas garso méginys. Visas procesas pavaizduotas 36
paveiksle.
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m . Manifesto tekstas 1

It ai,'n pasaulj nuo burZuazinio silpnumo, intelektualios, profesinés ir
KO saulj nuo mirusio meno, imitacijos,
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36 pav. Teksto konvertavimo j garsg grandiné

Pagalbiniai generatoriai yra dvejopi: vienas jy generuoja naty sekas, kiti du pasirenkama tvarka
iStransliuoja i§ anksto paruo$tus garso meéginius. Garso méginiy iStransliavimas atlieckamas objekto
»playlist~* pagalba, pasirinktais objekto ,,select” parametrais kontroliuojant, kokiais intervalais tai
bus atliekama. Naty seky generatorius sukonstruotas objekto ,,gswitch® pagrindu — jis atsitiktine
tvarka kontroliuoja, kokios sugeneruotos impulsy sekos bus praleistos j tolimesne granding. Kadangi
Sio generatoriaus funkcija yra pagalbine, skirta apjungianciai garsinei tekstirai formuoti, naty
auk$¢iams, intensyvumui be trukméms suteikiamos atsitiktinés vertés. Tada objekty ,,makenote®,
»pack ir ,midiformat* grandine suformuota MIDI vertés informacija perduodama j VST
instrumentg, §iuo atveju — taip pat ,,Steinberg* kompanijos ,,granular* tipo sintezatoriy ,,Padshop 2
su parinktu unikaliu garso méginiu. Pagalbiniy generatoriy grandiné pateikiama 37 paveiksle.

|“ jar
e | e s i"

37 pav. Pagalbiniy generatoriy grandiné
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2-0ji kompozicijos dalis — ,Registratiira. Virsmas“. Sig dalj sudaro 7 savarankiskos muzikinés
kompozicijos, jos pateiktos 8 lenteléje. Sios dalies 3D projekcijy ant pastato sienos vaizdo medziaga
pateikiama priede Nr. 6.

8 lentelé. Antros dalies kompozicijos ir jy koncepcija

Nr. Kompozicijos Koncepcija Trukmé, [min:s]
pavadinimas

1 ,Intro ambient* Masininé — industriné garsiné kompozicija 01:10

2 ,Game* 8-9 desimtmecio zaidimy garsais paremta kompozicija 00:32

3 | ,,Rutina”“ Ruting $iuolaikinio zmogaus gyvenime perteikiantis 01:39
kirinys

4 | ,J8éjimas i$ rutinos* Transformacija, saves suvokimas, pereinamoji fazé 01:41

5 ,,Macituniukai“ Kulminacinis kiirinys, galutinis Zmogaus vidinio ,,as" 01:00
i$laisvinimas

6 | ,Skai¢iavimas“ ,,Loterijos“ principu vykstantis skai¢iavimas, pasiruo$imag 00:44
startui stimuliuojanti muzika

7 | ,Pirmyn!” Intensyvi ,,melodic techno* kompozicija, motyvuojanti 03:12
zitrovus kopti j kalng

Kadangi visi kompozicija atlikimo metu numatyta transliuoti kartu su trimatémis vaizdo
projekcijomis, garso kompozicija ir montazas atliekami viename projektiniame lange.

Montaza sudaranc¢iy kompozicijy Vaizdo projekcijos Diktoriaus garso
bei efekty garso takeliy katalogai takelis takelis

s
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SFXALL
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o= 7
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o0 = ¥
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e 0 = ¥
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06-07 SKAIC-_¥YN
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38 pav. Kompozicijos ,,Registratiira. Virsmas* montazo langas

Tembrinio vienalytiSkumo iSlaikymui, 2, 3 ir 4 kompozicijos kiiriniy muzikiniam i$pildymui buvo
naudojami tie patys arba panasiy tembriniy charakteristiky virtualtis instrumentai.

Ritmo partijy atlikimui buvo pasirinktas ,,Steinberg™ virtualus sampleris ,,Groove Agent 5. Jo
aplinkoje susikurta garsy biblioteka, kuri pagal poreikj skirtingose kompozicijose buvo
modifikuojama, tadiau nenutolstant nuo pagrindinio uZsiduoto stilistinio skambéjimo modelio. Sis
instrumentas pasirinktas del gilios integracijos su skaitmenine darbo aplinka (,,Cubase®), kurioje
buvo atlieckamos visos kompozicijos bei galimybés esant poreikiui ji véliau perkelti  kitas
skaitmenines garso kirimo ir apdorojimo aplinkas (pavyzdziui, ,,Ableton®, kuri buvo numatyta
gyvam kompozicijy atlikimui). ,,Groove Agent 5° darbo aplinka leidzia dirbti dviem rezimais:
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LwStruktiros® (,,Pattern®) ir ,,Instrumento® (,,Instrument®). Si funkcija buvo panaudota kuriant ir
iSsaugant ritminiy pieSiniy strukttiras bei garsy biblioteky rinkinius tolimesniam panaudojimui
kompozicijose arba gyvam atlikimui.

,.Strukturos* arba ,,Instrumento Garsy biblioteky arba ritminiy
darbo rezimy pasirinkimas struktiiry manipuliavimo laukas

TIRrRW O+ &8

GROOVE AGENTs =

FLUXUS COMP V1

PERFORM

39 pav. Groove Agent 5 ritmo masinos saranka

Bosinéms partijoms atlikti pasirinktas skirtuminés sintezés principu veikiantis virtualus instrumentas
»Retrologue 2“. Pasirinktas dél geros integracijos su pagrindine DAW bei galimybe dirbti
savarankiskai bei kitose skaitmeninés garso kiirimo ir apdorojimo aplinkose. Viena i$ funkcijy,
lemianciy $io instrumento universalumg ir galimybes lanksciai pritaikyti kompozicijose, yra jo
arpedzio formavimo bei redagavimo aplinka. 40 paveiksle pateikiamas kiirinio ,,IS¢jimas i$ rutinos*
bosinés sintezatoriaus partijos arpedzio suformavimas ,,Retrologue 2 aplinkoje.

Suformuojama MrRw o+ o8 se - @ - oo

arpedzio RETROLOGUE 2 arp : & () steinberg Moduliacijos

struktiira \ objekto
parinkimas

12345678910111213141516

EEEEEEEE ®F EN L}
-

EXPORT

Slenkscio (,,gate)
parametro
parinkimas

=
z
=

40 pav. Bosinés linijos arpedzio pieSinio suformavimas

68



Ketvirtojoje, stambiausioje muzikinés kompozicijos dalyje ,,Fluxus reivo Kabinetas. Diagnozeé.
Receptas™ | vieng visuma buvo apjungti i§ anksto jrasyti kompozicijos garso takeliai, gyvai atlickami
muzikos instrumentai, gyvai atlickamos elektroninés muzikos orkestro partijos, aktoriy balsai bei
dainuojamos solo partijos.

Sios dalies vaizdo jraas (istraukos) pateikiamas 7 priede.

Salia gyvy instrumenty, instrumentinéms solo partijoms buvo panaudoti ,,HALion 7% sintezatoriaus
iskiepiai ,,Flux* bei ,,Trip“, automatizuotai modifikuojant jy gamyklinius nustatymus pagal
atitinkamo kiirinio ritmika bei partijos vieta kompozicijoje.
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41 pav. ,HALion 7% jskiepiy ,,Flux ir ,,Trip* nustatymai
6.3. Miuziklo pastatymo eiga

Preprodukcijos etape paruosta muzikiné medziaga perduota pastatymo rezisieriui ir choreografui —
choreografinés dalies paruoSimui ir repeticijoms. Vaidybines dalis atliekantys miuziklo aktoriai savo
roles bei vokalines partijas ruosési su jiems pateiktais personalizuotais garso jrasais.

Kartu su miuziklo premjerg aptarnaujancios jgarsinimo kompanijos garso inzinieriais paruosta scenos
dokumentacija. Scenos vizualizacijos pavyzdys pateikiamas 42 paveiksle.

42 pav. Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas scenos konstrukcijy vizualizacija. Karolina Klimaviciaite, 2023
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Numatyta, kad pastatymui bus reikalingos 33 j¢jimo ir 14 i§¢jimo linijy. Kadangi pagrindiniai aktoriai
ir solistai turi nuolat judéti scenoje, jiems parinkti bevieliai ,.headset* tipo mikrofonai bei bevielés
»in-ear* monitorinés sistemos. Tokiu paciu principu jgarsinti bei apriipinti monitorinémis linijomis ir
solo instrumentalistai — gitaristas, saksofonininkas, fleitistas bei klarnetistas. Nors elektrinis biigny
komplektas scenoje buvo montuojamas stacionariai, biignininkui dél mobilumo poreikio taip pat buvo
uztikrinta beviel¢ IEM sistema. Elektroninés muzikos orkestro tarpusavio sinchronizacija bei
sinchronizacijos su i§ daugiakanalio jraso transliuojama garso medziaga uztikrinimui buvo pasirinkta
naudoti ,,Ableton link* protokola, perduodamg LAN kabeliu. Struktiiriné scenos komutacijy scena
pavaizduota 43 paveiksle.

Tinklo Zakotuvas

: ' ; ; . . }

Orkestro Orkestro Orkestro Orkestro Orkestro Orkestro Orkestro
kompiuteris 1 kompiuteris 2 kompiuteris 3 kompiuteris 4 kompiuteris 5 kompiuteris 6 kompiuteris 7
- Kemutacinis jrenginys 4

1
(Tem E\ /TEm M @ /:_M\ E\
1 2 & \;/ \*/ \}/ 7
z 5 | ¥

Daugiakanalis ausiniy

Maonitorinis pultas
stiprintuvas
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— g /
L ) /e /1EM EM 4—\ v
Bevielés sistemos . ’—P\_/ 10

ﬁf_ M
B

+ ‘ Gitara ‘ ‘ Fleita ‘ Saksofonas ‘ Klarnetas Elektroniniy bagny
EM komplektas
‘ Solistas 1 ‘ Solistas 2 13

h

Daugiakanalis
FOH PULTAS grotuvas,
Ableton link

43 pav. Strukttriné miuziklo scenos komutacijy schema

Pagrindiné kompozicijy garso medziaga buvo transliuojama i§ garso operatoriaus erdveje jrengtos
darbo vietos. Kaip grotuvas pasirinkta ,,Ableton* skaitmenin¢ garso kiirimo ir apdorojimo aplinka,
joje sukurtas visy pasirodymo garso takeliy daugiakanalis grojarastis su papildoma informacija, koks
yra kiekvienos kompozicijos tempas, BPM. ,,Ableton link* protokolo pagalba buvo uZztikrintas tempo
sinchronizavimas su elektroninés muzikos orkestro, atlieckancio papildomas muzikiniy improvizacijy
bei garso tekstiiry praturtinimo funkcijas, atlikimo kompiuteriais. Kartu su muzikine programos
medziaga i§ grojarascio buvo transliuojamas ir metronomo takelis. Aplikacijos ,,Mixing Station‘
pagalba buvo uztikrintas personalinis monitoringas kiekvienam atlikéjui — i§ viso 14 atskiry
monitoriniy linijy. Choreografinei grupei garso monitoringas sukonfigiiruotas Soniniy monitoriy
(angl. sidefill) pagalba. 44 paveiklse pateikiamas komutaciniy mazgy sarasas.
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NE. _ATL]]&"EJAS, INFUT LIST PSU MONITORING
ROLEINSTRUMENTAS
1 | Zanas Voronovas [.,.,i.-‘-‘sNA""} Headset mic IEM wireless
Butaforinis handheld
mic su stovo
2 | Giedrrins Arbafiauskas Headszet mic TEM wireless
[, JUEGIS™)
3 |Panlius Berikstis - FLEITA |Flute clip on mic IEM wireless
wireless
4 | Azuoclas Paulavslas - Clarinet clip on mic IEM wireless
ELARNETAS wireless
5 |Lmtauras JanuZaitis - Sax clip on mic IEM wireless
SAKSOFONAS wireless
6 | Giedrins BalGiinas — EL. Instroment wireless (2 inlets x| IEM wireless
GITARA 230W
7 | Gintavtas Gasevicius — 2box - output 2 Ginlets x | IEM wireless
ELEETRONINE dzekai 230V
PEEEUSIIA
Yamaha DT M12 -
output 2 dZekai
FEoland SPDX -
output 2 dZekai
Boss Drpad - output
1 mono dzekas
Fezervinis irenginys
- output 2 dZekai
VISO: 9 linijos
Prietaizus atsiveZa
33V0
8 |Elektroninés muzikos Scenoje: Tinletas x | IEM wired.
orkestras T stereo linijos XLE 230V T monitorinés
{viso 14 kanahy). linjjos (XLE
Sirnala atiduoda Moo
XLE Ausinig
stiprimtuvos i
FOH: ziznalo
2 stero linijos XLE. komutaciniuns
{viso 4 kanalai), laidus turi savo.
darbo vieta PC ir LAN CAT3
kontroleriui kabelis nuo FOH
iki vietos scenoje.
o [SOKEJAI - Sidefill

WVISO: 33 mone IN, 14 mono OUT (+sidefill out)

44 pav. Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas“ komutaciniy mazgy sarasas
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ISvados

Elektroninés muzikos kiirimo priemoniy integracija miuziklo kiirime ir pastatyme tampa praktiskai
neatsiejama tiek Sio Zanro pastatymy kompozicijos, tiek sceninés realizacijos srityje.

Dél nuolat didéjanciy reikalavimy scenos pastatymy kokybei bei paveikumui, Siuolaikinio miuziklo
kompozitorius privalo gebéti kiekvieno pastatymo atveju adaptuotis ir pasitlyti unikalius sprendimus.

Rinkos poreikj patenkinan¢io miuziklo kompozicija tampa vizualaus ir garsinio muzikos
programavimo procesu, kurio suvaldymui greta muzikinés estetikos ir profesionalumo reikalingos ir
plataus spektro technologijy kontroliavimo kompetencijos.

Muzikos verslo ekonominés tendencijos diktuoja augantj miuzikly poreikj rinkoje, taciau greita
muzikiniy pastatymy kaita daugeliu atvejy neleidzia skirti pakankamo dydZio investicijy jy muzikinés
dalies iSplétojimui tradicinémis priemonémis (tokiomis kaip pilnos sudéties simfoninis orkestras ar
choras). Elektroninés muzikos kiirybos priemoniy panaudojimas ir integracija ] miuziklo pastatymo
procesa leidzia ne tik Zenkliai sumazinti jo pastatymo kastus, bet ir atveria galimybes supaprastinti
miuziklo adaptavimo jvairioms atlikimo erdvéms procesus neprarandant galutinio skambesio
kokybés bei emocinio poveikio zilirovui.

Nors miuziklo kompozicija ir pastatymas yra sudétingas ir kompleksinis procesas, laikantis
nuoseklios metodinés tvarkos ir i§ anksto numatyty procediiriniy funkcijy, per 6 ménesius buvo
sekmingai sukomponuoti ir pastatyti du skirtingo elektroninés muzikos integravimo lygmens
miuziklai. Atliktas tyrimas parodé, kad elektroninés muzikos kirimo priemoniy integravimas
miuziklo kiirime ir pastatyme leidzia efektyviai optimizuoti laiko bei ekonominius resursus,
operatyviai reaguoti ] pastatymo proceso metu besikeifianCig situacijg ir pasiekti uZsibréztus
kokybinius muzikinio pastatymo rodiklius.
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Rekomendacijos

Kuriant Siuolaikinj miuziklg ir rengiant jo sceninj pastatyma, rekomenduojama intensyviai iSnaudoti
elektroninés muzikos kiirimo priemones jvairiose §io proceso stadijose.

Integruojant elektroninés muzikos kiirimo priemones ] miuziklo kompozicijos procesa
rekomenduojama sukurty muzikiniy partijy skambesj 1§ karto iliustruoti atitinkamais virtualiais
instrumentais.

MIDI formate parengtas instrumenty partijas gyvam atlikimui pateikti naudojant konversija notaciniy
skaitmeniniy darbo aplinky pagalba.

Maksimaliai i$§naudoti Siuolaikiniy skaitmeniniy technologijy (tokiy kaip virtualtis daugiakanaliai
grotuvai, personalinés monitoringo sistemos, garso Saltiniy sinchronizavimo protokolai) suteikiamas
galimybes atlikéjy komforto uztikrinimui scenoje muzikinio pastatymo metu bei scenoje vykstanciy
procesy kontrolei.
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Informaciniy Saltiniy saraSas

https://www.ableton.com/

https://www.avid.com/pro-tools

https://www.avid.com/sibelius

https://www.native-instruments.com

https://www.steinberg.net/

https://www.bitwig.com/

https://www.finalemusic.com/

https://www.apple.com/logic-pro/

https://www.reaper.fm/

https://musescore.org/

https://glab.app/

https://xferrecords.com/

https://cycling74.com/

https://www.soundprovocation.com/

https://www.lennardigital.com/

https://www.arturia.com/

https://u-he.com/

https://www.spectrasonics.net/

https://www.noteperformer.com/
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Priedai

1 priedas
Roko operos ,,0dé gyvenimui. Zygimanto Augusto kita gyvenimo pusé* libretas:

https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZQTp70ZJirosUKSbLmdGOMxGmLBwzJFiSVX

2 priedas
Roko operos ,,0dé gyvenimui. Zygimanto Augusto kita gyvenimo pusé* garso takeliai:

https://u.pcloud.link/publink/show?code=kZJLF70ZYb3KvwvthWyCLNhbdSo6wzbkoSaV

3 priedas

Roko operos ,,0dé gyvenimui. Zygimanto Augusto kita gyvenimo pusé“ filmuota medZiaga:

https://youtu.be/65YrYrO9HfA

4 priedas
Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* libretas:

https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZiTp70ZWUNnvxEWe2pTxCi60MokmQQPHUF7

5 priedas
Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* garso takeliai:
1 dalis (Manifestas):
https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZRPp70Z11F1904VFJ5m5chlhGyc5Xy3Jv8X

2 dalis (Namas):
https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZjPp70ZulWYI14lue7BOgoRwt8cbzJ25v4ik

3 dalis (Kopimas):
https://u.pcloud.link/publink/show?code=kZWPp70ZvIXRjcimaWyt91nsJ4zQOBXnHRSV0

4 dalis (,,Fluxus‘ kabinetas):

https://u.pcloud.link/publink/show?code=kZnPp70ZLTdzYItUihp0jwGv70GGDYeikkUV
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https://youtu.be/65YrYrO9HfA
https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZjTp70ZWUNnvxEWe2pTxCj60MokmQQPHUF7
https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZRPp70ZIIFr9o4VFJ5m5chIhGyc5Xy3Jv8X
https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZjPp70ZulWYl4Iue7BOgoRwt8cbzJ25y4jk
https://u.pcloud.link/publink/show?code=kZWPp70ZyJXRjcimaWyt9lnsJ4zQBXnHRSV0
https://u.pcloud.link/publink/show?code=kZnPp70ZLTdzYItUihp0jwGv70GGDYejkkUV

6 priedas
Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* 2 dalies 3D animacijos vaizdo failas:

https://u.pcloud.link/publink/show?code=XZeep70Z1c89acAzu0QeCs8mhiWAMRY DrKuy

7 priedas
Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* 4 dalies vaizdo jrasas:

https://yvoutu.be/KZi3ALo4HJc

8 priedas

»Lietuvos ryto* televizijos interviu - Marijaus Adomaicio (Ten Walls) studijoje pristatyta ,,e-
Carmen*:

https://tv.lrytas.lt/zinios/pramogos/2016/09/13/news/marijaus-adomaicio-ten-walls-studijoje-
pristatyta-e-carmen--256007

9 priedas

Miuziklo ,,Fluxus reivo kabinetas* 1 dalies (,,Prologas. Manifestas*) MAX projektas:

https://u.pcloud.link/publink/show?code=kZV3XX0ZQImlxuY QJojtMeSLdAPuj2bX7GXJk
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