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SANTRAUKA

Nuo pat pradZios, dZiazas buvo apie laisve, jud¢jimg ir individualumo iSraiskg. Jo atotrikis nuo
muzikiniy tradicijy ir improvizacijos bei naujoviy pabrézimas, davé pagrindg kultiiriniams pokyciams.
Neabejotinai pagrindinis dziazo muzikos bruozas, jtakojes Sios muzikos sparty paplitimg ir
populiarumg yra laisvé. Biitent laisvé ir jos apraiSkos dziazo muzikoje atspindi temos aktualuma,
kadangi dZiazo muzika S$iais laikais yra populiari ir paplitusi, taiau besimégaujant jos muzikos
skambesiu retai kada jsigilinama i dZziazo muzikos esm¢ — laisve, atsiradimo ir vystymosi paskatintus
pokyc¢ius, ne tik muzikoje, bet ir zmoniy mastyme, kultiiroje, visuomeniniuose santykiuose bei
politikoje.

Sio magistro darbo objektas — liberalusis dZiazo pobudis — laisvés apraiskos dziaze ir
iSlaisvinantis dziazo poveikis. DZiazas yra visus jungianti universali laisves kalba, buitent del Sios
priezasties pagrindinis §io magistro darbo tikslas — atskleisti ir iStirti laisva ir iSlaisvinan¢ig dziazo
prigimtj. O pagrindiniai uzdaviniai yra: apibréZti dziazg kaip muzikinj reiSkinj, stiliy; iSanalizuoti ir
apraSyti laisvés apraiSkas dZiazo estetikoje; iStirti ir aprasyti dZiazo galig iSlaisvinti mastyma, perzengti
kultiiros ribas, liberalizuoti jvairias visuomenés normas ir paprocius, prisidéti prie politinés laisvés
iSplétimo.

Pirmojoje darbo dalyje pateikiama, dziazo samprata, Siai muzikai bidingi bruoZai, pristatoma
dziazo muzikos raida ir stiliai. Antrojoje darbo dalyje analizuojami svarbiausi muzikos elementai —
ritmas, melodija, harmonija, dermés, forma, improvizacija ir atlikimas, norint suprasti, kuo dziazo
muzika panasi ir kuo skiriasi nuo klasikinés muzikos, bei apraSyti laisvés apraiSkas $ioje muzikoje.
Stengiamasi atskleisti kaip visuose Siuose svarbiausiuose muzikos elementuose atsispindi laisvés
apraiSkos. Tre€iojoje darbo dalyje aprasome dziazo galia iSlaisvinti mgstyma, apraSomi kultiiriniai
poky¢iai, jtakoti dZiazo muzikos raidos. Taip pat apraSomi kokius poky€ius visuomeniniuose
santykiuose paskatino dziazo muzika bei kokie politiniai pokyciai buvo jtakoti dziazo muzikos
atsiradimo.

Pagrindinés darbo iSvados — dZiazas — sudétingai apibréziamas muzikos stilius, nes savyje
apjungia daugybé¢ stiliy ir skirtingy kultiiry aspekty. Dziazo estetika lauZo visus Sablonus ir i§laisvina

muzika i§ griezty, jai uzdéty, modernizmo rémy; dziazas demonstruoja ypatingg islaisvinantj poveikj



dziaza praktikuojantiems ir vartojantiems Zzmonéms asmeniskai, kultiirai, visuomenei ir net prisideda
prie politinés laisvés.

Magistro darbas yra parengtas iSnagrin€¢jus mokslines monografijas apie dziazo muzika,
straipsnius apie dZiazo raida, stilius, kultiirg, politika, filosofy straipsnius apie dziazo muzika, jos

estetika, straipsnius, kuriuose patys dziazo muzikantai atskleidZia dZziazo muzikos esme.
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SUMMARY

From the very beginning jazz was about freedom, movement and the expression of individuality.
Its separation from the music traditions and emphasis on improvisation and innovations gave rise to
the cultural changes. There is no doubt that the main feature which influenced rapid diffusion and
popularity of jazz is freedom. This freedom exactly and its manifestations in jazz music reflect the
relevance of this topic, as jazz music these days is both popular and widespread, but on the other hand,
one rarely wonders and sees into the very essence of jazz music — the freedom, changes inspired by the
genesis and evolution, not only in music, but also in the minds of people, culture, social relations, and
politics.

The object of this thesis — the liberal nature of jazz — manifestation of freedom within jazz and
the liberating effect of jazz. Jazz is the uniting and universal language of freedom. This is the reason
why the main aim of this thesis — is to reveal and analyze the free and liberating nature of jazz.
Meanwhile, the main objectives are: to define jazz as a musical phenomenon, or style; to analyze and
describe the manifestation of freedom in the aesthetics of jazz; to analyze and describe the ability of
jazz to liberate thinking, to transcend cultural boundaries, to liberate various social norms and customs,
to contribute to the extension of political freedom.

The first part of the thesis presents the conception of jazz, the main characteristics, as well as, the
development of jazz music and its styles. The second part includes the analysis of the main elements of
music — rhythm, melody, harmony, concord, form, improvisation, and performance; all this in order to
understand how jazz music is similar and how it is different from classical music, also to describe the
manifestation of freedom within this music, in the attempt to reveal how all these essential elements of
music reflect the manifestation of freedom. The third part of the thesis includes the description of the
ability of jazz to liberate thinking, as well as the description of cultural changes that were influenced
by the development of jazz. In addition, it also describes what changes in social relations were
triggered by jazz music, and what political changes were influenced by the emergence of jazz.

The main conclusions of the thesis — jazz has a rather complicated description as a music style,
because it unites a great number of styles and many aspects of different cultures. The aesthetics of jazz

break all the templates and liberate music from the strict frames imposed upon it by modernism; jazz



demonstrates a special personal liberating effect upon those who practice it and those who consume it,
culture, society and it even contributes to the political freedom.

This thesis has been prepared by means of analysis of scientific monographs about jazz music,
articles about evolution of jazz, its styles, culture, politics, philosophical articles about jazz music, its

aesthetics, articles by jazz musicians revealing the essence of jazz music.



IVADAS

Dziazas yra viena svarbiausiy pramoginés muzikos risiy, atsiradusi XIX a. pabaigoje JAV
pietuose, Naujajame Orleane ir stebétinai greitai paplitusi po visg pasaulj. Tai tris Simtmecius trukusio
kultiry maiSymosi pasekme, Europos ir Vakary Afrikos muzikiniy tradicijy junginys.

Dziazo vystymosi tempai stulbinantys: dar Simtmecio pradZioje dziazas buvo Naujojo Orleano
juodaodziy liaudies muzika, o 1920 m. §i muzika iSpopuliaréjo visoje Amerikoje, 1940 m. dziazas
paverge Europa, o 1960-1970 m. jis taip iSpopuliar¢jo, kad buvo neginijamai pripaZinta, kad tai
savarankiSka muzikos forma, lygiomis teisémis egzistuojanti Salia kity, moderniy XX a. meno Saky.

Dziazas tapo bendra kiirybine filosofija, paremta improvizacija, mistiniu svingo poji¢iu bei
formos laisve, sujungianti skirtingus elementus tokiu biidu, kad gautas darinys sukelia dziazo pojiti.
Neabejotinai pagrindinis dZiazo muzikos bruozas, jtakojes Sios muzikos tokj sparty paplitimg ir
populiarumg yra laisvé. Dziazas yra visus jungianti universali laisvés kalba. Paklausti, koks
pagrindinis skirtumas, grojant klasiking muzika ir dziaza, artistai neabejoja, tai — laisve. Grojant
orkestre, muzikantai turi iSpildyti kompozitoriaus kiirinio sumanymg ir muziking dirigento
interpretacijg. O dZiaze yra Zymiai daugiau laisvés interpretacijai ir saviraiSkai. Jame kaip niekur kitur
vertinamas iSradingumas, kiirybingumas ir sugebéjimas greitai mastyti ir gausybés sprendimy spektre
rasti vienintel] tuo metu reikalingg sprendimg. Nuo Sio sprendimo priklauso ar klausytojas patirs
dziaugsma, litidesj ir pan. Dziazo muzikantas kuria improvizuodamas, ir tada muzika visiskai
subjektyvi; grodamas jsivaizduoja ateitj; negali perzengti improvizacijos subjektyvumo, nes Sis
atsiranda muzikai skambant. DZiazas — savgs ateitis. Dziazas egzistuoja tik dabartyje, nes jo negalima
antrakart tiksliai pakartoti.

Bitent laisve ir jos apraiSkos dziazo muzikoje atspindi temos aktualumg, kadangi dziazo
muzika Siais laikais yra populiari ir paplitusi, ta¢iau besimégaujant Sios muzikos skambesiu retai kada
jsigilinama } dziazo muzikos esme¢ — laisve, Sios muzikos atsiradimo ir vystymosi paskatintus
poky¢ius, ne tik pacioje muzikoje, bet ir zmoniy mastyme, kultiroje, visuomeniniuose santykiuose bei
politikoje. Sis temos aktualumas gali biiti tapatinamas ir su temos naujumu, nes laisvés apraiskos
dziazo muzikoje ir Sios muzikos paskatinti poky¢iai néra lietuviy autoriy placiai iSnagrinéti.

Susiformaves stereotipas visuomengje, kad dziazo muzika tai — juodaodziy muzika, o dziazo
muzikantas — tai tamsiaodis afroamerikietis atliekantis improvizacing muzika, taciau tik retas
susimasto, kokia i§ tikryjy svarbig reikime dZiazas turéjo istoriniame kontekste. Si muzika ne tik
padéjo iSgyventi teisiy neturintiems, ] vergija paimtiems zmonéms, vergoves laikotarpiu, bet ir skatino
bei palaiké jy viltj bei taip suvaidino svarby vaidmenj daugelyje pilietiniy teisiy judéjimy. Dziazas
buvo jéga paskatinusi rasing integracija, pagarba ir socialini mobilumg. Jis labiau nei bet kuris kitas

muzikos zanras, buvo glaudziai susijgs su geografiniu, socialiniu, politiniu ir ekonominiu poveikiu

10



Amerikos miestams. Jis taip pat siejasi su teisine ir socialine lygybe visiems, ypac afroamerikieCiams.
Dziazas lauzé nusistovéjusius muzikos standartus ir taip paskatinimo muzikos modernéjimg ir
peréjimg nuo tradicionalizmo link modernizmo, o véliau ir link postmodernizmo. Tai muzika
paskatinusi kultiiry bei stiliy maiSymasi, pokyCius visuomené¢je, kultliroje ir netgi paskatinusi
reik§mingus politinius pokycius.
Objektas: liberalusis dziazo pobiidis — laisvés apraiskos dziaze ir iSlaisvinantis dZiazo poveikis.
Tikslas: atskleisti ir iStirti laisvg ir i§laisvinancig dziazo prigimtj.
UZdaviniai:
» Apibrézti dZiazg kaip muzikinj reiskinj, stiliy.
* ISanalizuoti ir aprasyti laisvés apraiSkas dziazo estetikoje.
* [Stirti ir aprasyti dziazo galig iSlaisvinti mgstyma, perzengti kultiiros ribas, liberalizuoti jvairias

visuomeneés normas ir papro€ius, prisidéti prie politinés laisves iSplétimo.
Magistro darbas yra parengtas iSnagrin¢jus mokslines monografijas apie dziazo muzika,

straipsnius apie dziazo raida, stilius, kultira, politika, filosofy straipsnius apie dziazo muzika, jos

estetika, straipsnius, kuriuose patys dziazo muzikantai atskleidZia dZziazo muzikos esme.
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1. DZIAZAS KAIP MUZIKINIS REISKINYS, STILIUS, JUDEJIMAS

Muzika kaip ypatingas reiSkinys perteikia emocijas kiekvienam gyvam sutvérimui zeméje
nepriklausomai nuo kalbos, kultiiros, ar tautybés. Stai todél muzika randama kiekvienoje kultiiroje,
muzikos industrija yra didziul¢ ir Stai kodél dauguma jvairiy tautybiy Zzmoniy sutikty, kad muzika juos
emociskai paveikia daug labiau nei bet kokie graZiausi ZodZiai.

Rimsa (2000) raso, kad termino jazz kilmé néra aiski, taciau yra keliama labai daug jvairiy
versijy. Sis Zodis Amerikos juodaodZiy slenge buvo vartojamas jau nuo XIX a. vidurio
ekscentriSkumui, ekspresijai bei seksualinéms aistroms apibidinti. Kreoly zargone panaSus zodis
medZioklei ar seksualiniy aistry kurstymui apibiidinti; afrikieciai panaSiu ZodZiu vadina tolimg biigny
gaudesj; taip galéjo biti iSreikstas ir tiesiog variniy 1éks¢iy specifinis dzerzgimas. Zvérkiené, pateikia
dar kelias versijas termino jazz atsiradimui. Manoma, jog jis gali turéti ry$j su zodziu jism arba gism,
reiSkianciais ,,dvasia, energija, uzsidegimas®“. Antruoju atveju sgsajy ieSkoma pranciiziSkame Zodyje
Jjaser —plepys arba chaser ,,vaikymasis, medzioklé“. Kitais atvejais ZodZio jazz kilmé siejama su 1900
m. Amerikoje vartojamais zargoniSkais biidvardziais, uzfiksuotais plakatuose “Razzy Dazzy Jazzy
Band” arba naty virSeliuose “That funny Jas band from dixieland” (Zvérkiené).

»DZlazas susiformavo XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje i§ afroamerikietiSkos muzikos, kuri
jungia Afrikos ir Europos tradicijas. Per gana trumpa gyvavimo laikotarpj jis patyré daug pokyc¢iy. Jo
raidoje jzvelgiama visos muzikinés kultiros raida. Matomas Sios kultiiros mikromodelis: nuo
primityvaus meégéjisSko muzikavimo iki sudétingo profesionalaus dabartinio dziazo su daugybe
priestaringy krypéiy — nuo populiaraus pramoginio iki konceptualaus® (Kuginskaite, 2000, p. 6). Zodis
jazz, kaip muzikinis terminas, apibréziantis muzikos rius§] pirma karta panaudotas 1913 m. San
Francisko zurnale “The Bulletin” (Rimsa, 2001).

Ir nors dziazo muzikos stilius egzistuoja jau daugiau nei Simtmetj, taiau vieningo ir aiSkaus jo
apibrézimo iki Siol nesama.

RimSa (2001, p. 6-7) teigia, kad ,,Dziazas — tai profesionali improvizacinés muzikos risis,
susiformavusi XIX a. pab.— XX a. pr. kaip Vakary Afrikos ir Europos muzikiniy tradicijy jungties
rezultatas. Beveik 300 mety trukusi dviejy pagrindiniy Amerikos kultiiry (Afrikos juodaodziy vergy ir
Europos iSeiviy baltyjy) asimiliacija suformavo savita muziking kultiira — afroamerikietiSka muzika.
XIX a. viduryje dar buvusi kaimo folkloro lygio, dél sparcios urbanizacijos amziy sandiiroje ji
salygojo dziazo atsiradimg. Susiformaves juodyjy ir baltyjy muzikos sgveikoje ir evoliucionuojantis jy
konfrontacijoje, dziazas — ,labai atvira, gyva, nuolat kintanti meno forma, asimiliavusi ir iki Siol
tebeasimiliuojanti daugel] muzikiniy kultiiry, pasiZyminti komunikatyvumu, ekspresija, savitu

zmogaus balso bei tradiciniy muzikos instrumenty panaudojimu ir pulsuojancia specifiSka ritmika.
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Dziazas — atlikéjy menas, pagristas improvizacija“.

Dziazas — tai ,,grynasis muzikavimas, iskiles XX a. pradzioje” (Katkus, 2006, p. 375), savo
Saknimis siekiantis Afrikos juodaodziy vergy plantacijose atlieckamas dainas, susiformaves kaip vakary
Afrikos, Amerikos ir Europos muzikiniy tradicijy jungties rezultatas.

Dziazo termino aiSkinimg galima rasti rusy kalba: ,,DZiazas — tai profesionali muzikos meno
rusis, atsiradusi XIX — XX a. sandiroje, kaip Afrikos bei Europos muzikiniy kultiiry sintezés
rezultatas, pradzioje jsitvirtings Amerikos juodaodziy tarpe” (cit. i§ Zvérkieng).

Rimsa (2000, p. 7-8) i$skiria Siuos pagrindinius dZiazo bruoZzus:

* Reguliari metro ritminé pulsacija graund beat, kuriai skiriamas esminis vaidmuo ir nuo metro
ritminés pulsacijos nukrypstantys melodiniai akcentai off beat;

* Specifinis melodiniy linijy ritmikos nesutapimas su pagrindiniu pulsu, kuriantis nuolatinj
siibuojancio, stilingai véluojancio, lankstaus judéjimo pojiiti swing;

» Pasikartojantys trumpi motyvai — replikos riff;

* Responsorinis klausymo-atsakymo call and response balsy saSaukos tipas;

* Specifiniai intonavimo biidai tarp pustonio ir tono, daznai su slenkanciu glissando 1 netikslaus
aukscio (lyginant su temperuotu muzikos instrumenty derinimu, jprastu Europoje) 3, 5 ir 7
dermés garsus blue notes;

* Plati balsu bei instrumentu iSgaunamy tembry skalé, specifin¢ artikuliacija, kalbos intonacijy
bei jvairiy instrumenty meégdziojimo elementai balsu (artikuliuotas dainavimas prasmes
neturin¢iais skiemenimis scat, specifinis balso bei gamtos garsy imitavimas puciamaisiais
instrumentais growl, wah-wah ir kitos raiskos priemonés);

* Visy instrumenty ritminio prado akcentavimas (traktuojant juos kaip musamuosius);

* Improvizacinis pradas, leidziantis platy ritmy, tembry ir melodijy pieSiniy varijavimg pjesés
harmoninés bei struktiirinés schemos rémuose chorus (lietuviskai vadinama kvadratu);

* Atviras Aot intonavimo budas;

* Individualus kiekvieno atlikéjo skambesys sound ir muzikings frazés atlikimo maniera, atspindi
kiekvieno muzikanto individualybe;

* Individuali arba kolektyviné atlikéjy improvizacija pagal i§ anksto apgalvota, bet nebiitinai
fiksuota kompozicijos forma head arrangement;

Tiksliausiai dziazo esme apibrézia improvizacija ir bliuzo jausmas, iSskiriantis dziaza i§ stiliy,
taip pat naudojanciy improvizacijag. Melodijg, instumentuote ir harmonijg perémes i$ vakary Europos
muzikos tradicijy, ritma, muzikinés frazés technika ir paties garso iSgavimg bei bliuzinés harmonijos
elementus — i$ afrikietiSkos bei afroamerikietiSkos muzikos koncepcijos, dziazas i§ esmés skiriasi nuo

Siy abiejy Saltiniy savitu raiSkos priemoniy elementy deriniu, jo vartojimo savitumu.
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Sekanciuose baigiamojo darbo skyriuose iSsamiau panagrinésime visus dziazo pagrindinius
bruozus, norint i$siaiskinti kuo dziazo muzika panasi ir kuo skiriasi nuo klasikinés muzikos bei kaip
Siose muzikoje, biitent per pagrindinius dZiazui biidingus bruozus pasireiskia laisve.

Dziazo raida ir stiliai. Zvérkiené pateikia dZziazo muzikos genealoginio medZio pavyzd; i§ D.

Hardie monografijos apie dZiazo muzikos kilme¢ (zr. 1 pav.).

) e Anglu, Skotu/airiy
Onginah Afrikos Muzika, himnai
muzika baladeés ir raudos

Darbo damos ir Amenkieciy haudies
Siksniy ratai muzika ir populiarios
| damos

Baznytine muzika

Spiritueliai Menestreliy muzika
SAJuodFiy dainos™
Prancizy Italy ir wKeilkvokas™ (Sokis)
Ispany Bliuzas WDEgisTSokis) planinu
muzika
Varimiy puciamuyju
Erealu orkestry muzika
dainos
I
Maujojo Orleano Klasikinis
diiazas regtaimas

1 pav. DZiazo muzikos iStakos

IS Sio geneologinio medzio matyti, kad dziazas, ypac bliuzas, stipriai susijgs ne tik su etnine
muzika, bet ir su krik§¢ioniSkojo giedojimo tradicija.

Dziazas gali buti skirstomas ] tradicin] ir modernyjj. Ankstyvasis dziazas daznai vadinamas
tradiciniu. Pagal tris pirmyjy dZiazo muzikanty gyvenamgsias vietas buvo pavadinti keturi
(pagrindiniai ankstyvojo dZiazo stiliai):

* Naujojo Orleano stilius. XIX a. Naujajame Orleane juodaodziy muzikanty buvo dauguma, nes
baltyjy tarpe $i profesija nebuvo prestizine. 1989 m. pasibaigus amerikieciy-ispany karui buvo
iSformuota daug kariniy orkestry, o jy instrumentai nugabenti j Naujojo Orleano parduotuves.
Instrumenty gausa paveiké kainas. Klarneta, korneta, trombong, trimitg, tiibg ar biignus galima
buvo jsigyti pusvelCiui. Labai padaugéjo mazy orkestry, iSaugo konkurencija. Taip Salia
vokalinio bliuzo atsirado instrumentinis. Suaktyving ritmika, juodaodziai muzikantai sugebé¢jo
iSsaugoti ,,bliuziniy tony* specifika, melodijos vedima ,,8alia® ritmo. Tokiu biidu Naujajame
Orleane gimé muzika véliau pavadinta dziazu. Tiesa, ankstyvajame dziaze dar nesigirdéjo
isplétoty improvizacijy. Sio stiliaus muzikg atliko nedideli ansambliai, turintys nuo 3 iki 8
muzikanty. Melodija buvo grojama klarnetu, trimitu arba trombonu. Ritmg palaiké muSamieji

instrumentai, grojo bandZa arba pianinu. Boso partijg atliko tiiba. Vienu metu improvizuodavo
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trys solistai, kiekvienas grodamas savo melodijos varianta. Laikui bégant, tibg pakeité
kontrabosas, bandzg — gitara (Avramecs, Muktupavels, 2000).

* Niujorko stilius. TreCiajame deSimtmetyje baltieji muzikos mégéjai Niujorke pirmakart
atkreipé démesj | dZiaza, kuris buvo grojamas Harleme —Niujorko juodyjy rajone. DZiazo JAV
sékme patrauke ir baltyjy muzikanty démes;j, ir jie €mé groti Sia maniera. Bet jtikdami publikai,
kurios ausiai buvo nejprasti ritmiski juodaodziy muzikos akcentai, naujieji orkestrai keisdavo
dziaza, darydami jj vangesniu ir sentimentalesniu, buvo improvizuojama po vieng. Baltyjy
orkestro grojime nebuvo nei svingavimo, nei vokalizuoto skambéjimo (Avramecs,
Muktupavels, 2000).

« Cikagos Naujojo Orleano stilius. DZiazas pradéjo plétotis 1917 m. Cikagoje, kur suklestéjo
Naujojo Orleano stilius. Naujajame Orleane dar nebuvo jraSinéjama j ploksteles, todel Sio
stiliaus muzika i§ esmés atstovauja Cikagos Naujojo Orleano stiliy. Sio stiliaus lyderiai buvo
trimitininkai K. Oliver ir L. Armstrong, pianistas J. R. Morton ir trombonistas J. Dods
(Avramecs, Muktupavels, 2000).

«  Cikagos stilius. Sis stilius buvo antroji po diksilendo Naujojo Orleano stiliaus baltoji pakraipa,
kuria grodavo ir baltieji muzikantai. Cikagos stiliaus muzika isiskyré solinémis tendencijomis,
ko iki 8iol nebuvo juodaodziy muzikoje (Rimsa, 2001). Zymiausias solistas buvo vokie¢iy
kilmés trimitininkas B. Beiderbecke, laikomas pirmuoju ,,vésiojo* stiliaus solistu dziazo
istorijoje. Cikagos stilius Zavéjo europiedius, todél dZiazas pliisteléjo j Europa, pagyvindamas
tre¢io deSimtmecio muzikinj gyvenimg (Sharp, Snyder, Hische, 2010).

Dziazas evoliucionavo bei keitési veikiamas daugybés faktoriy. Skirtingi laikotarpiai zymi
skirtingy dziazo stiliy atsiradima, tikslinga visus pagrindinius dziazo stilius trumpai apibtdinti:

* Svingo, jo kitaip vadinamo populiariosios bigbendo muzikos, klestéjimo laikotarpis prasidéjo
apie 1930 m. Pagrindiniai bruozai: daugelis aStuntiniy grojama tarytum ,,svyruojant” — kei€iant
ju trukme kity instrumenty palaikomo griezto ritmo atzvilgiu, sukuriamas efektas, kuomet
atrodo, jog melodiné linija nuolat ritmiskai nesutampa su pagrindiniu ritmu. Svingas taip pat
apibiidina dziazo muzikos stiliy, kuris susijes su dideliy orkestry — bigbendy atsiradimu.
Svingo bigbenda sudaré 12-18 muzikanty, kurie savo ruoztu skirstomi j metaliniy puciamyjy
instrumenty grupe (trimitai ir trombonai); liezuvéliniy puciamyjy instrumenty grupe (gitara
ir/arba  kontrabosas, muSamieji). Bigbendo muzika yra sudétingesnés harmonijos,
sudétingesnés kiiriniy struktiiros. Svingo orkestre dazniausiai visi muzikantai groja drauge, o
solo intarpams skiriama maziau vietos. Imta raSyti kiirinius specialiai bigbendui. Genialiausias
tokios muzikos autorius — kompozitorius ir pianistas, juodyjy orkestro vadovas E. D.
Elingtonas. Jo sukurtai muzikai biidingi ypatingi niuansai, sudétingumas, liudijantis apie

nepaprastg kiirybing vaizduote bei energijg. Laikui bégant, bigbendai émé bendradarbiauti su
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Zymiais vokalistais, pritardavo jy pasirodymuose (Rimsa, 2001).

Bibopas tai — vienas i§ pirmyjy moderniojo dziazo stiliy, 40 — aisiais, apibidinamas kaip
nervinga ir agresyvi, greitai grojama muzika. Bibopo harmoniné kalba buvo aStresné ir
kampuotesné nei tradicinio dziazo. Bibopui biidingi mazi ansambliai (trio, kvartetas, kvintetas).
Démesys skiriamas improvizacijai, o ne taisykléems. Kompleksinés, kertinés melodijos
paprastai atlickamos unisonu; ilgesnés netaisyklingos frazés; daug greitesnis tempas nei svingo;
démesys virtuoziSkumui, instrumentinei technikai; biignininkas daugiau bendraujantis su
solistu. Naudojami kontrafaktai (orginalios melodijos linijos paraSytos remiantis standartine
akordy progresija. Padid¢jes harmonijos kompleksiSkumas (aliteracijos ir standartinés akordy
progresijos pakeitimai). Absoliutis bibopo lyderiai — altiniu saksofonu grojes C. Parker bei
trimitininkas D. Gillesp (Sharp, Snyder, Hische, 2010).

Cool dziazo atsiradimas fiksuojamas apie 1948 m., jo pradininku laikomas trimitininkas M.
Davis. Siame dZiazo stiliuje buvo atsisakyta fortepijono, vietoje jo harmonija i$ryskindavo
puéiamyjy instrumenty (saksofono arba trimito) kontrapunktu (Rimga, 2001). Siam stiliui taip
pat biidingas ramus, neskubotas pozilris | improvizacija, plonesnés tekstiros, minkStesné
dinamika, $velnesnis melodinis frazavimas. Variniy pu¢iamyjy muzikantai grodavo lengviau,
Svelnesniais tonais, su maziau vibrato. Maziau intensyviis biignininky smiigiai kicks, dazniau
imta naudoti Sluoteles. Painesné tvarka, kompozicijos akcentavimas, nauji instrumentiniai
deriniai (fleita, violancelé, voltorna, obojus ir kt.). Atnaujintas susidom¢jimas kolektyvine
improvizacija ir Zymiai mazesné bliuzo jtaka (Sharp, Snyder, Hische, 2010).

Hardbopo atsiradimas fiksuojamas apie 1955 m. Siuo stiliumi atlickama muzika yra gerokai
paprastesnés melodijos. Kontrabosininkai jgavo daugiau veiksmy laisvés bei pradéjo atlikti
solo partijas. Muzikantai pradéjo kurti savo melodijas, akomponimentas tapo spalvingesnis
lyginant su bibopu. Rimsa (2001) i$skiria ir $io stiliaus portsius — funky hard bopa, soul dziaza,
mainstream hard bopa. Sio stiliaus gyvavimo metu pla¢iai imta naudoti bliuzo ir gospel muzika
(Sharp, Snyder, Hische, 2010).

Afro Cuban bei Latin Jazz apibiidinamas kaip Lotyny Amerikos, Kubos ritmy bei svingo ir
bibopo stiliy sintezé atsiradusi 6 — ajame desimtmetyje. Siuo stiliumi atlickamoje muzikoje
ypatingg vaidmenj atlicka puciamieji instrumentai, o kolektyva sudaro trimitas, saksofonas,
trombonas, fortepijonas, bosas ir trys perkusininkai. Tradiciniai Lotyny Amerikos ritmai §j
dziazo stiliy padaré Sokiui tinkama muzika, tod¢l daznai teigiama, kad tai néra tikrasis dziazas.
Véliau atsirado Sio stiliaus atmaina — bosanova — braziliSkasis dziazas. Vienas i§ pagrindiniy
Sio stiliaus populiarintojy — D. Gillespis ir jo vadovaujami kolektyvai. (Berendt, 1984).
Laisvasis dziazas — dziazo modernéjimo tendencijos vir§iné 7 — ajame deSimtmetyje, kuomet

jsigaléjo atonalumas — muzika, parasyta nesilaikant tonacijos (Belkin, 2005). Ypatinga reikSme
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jgavo disonansinés harmonijos, melodijy nenuspéjamumas, polinkis | chaotiskas biisenas.
Grieztg tradicinio ir moderniojo dziazo metra pakeité kylanios ar sliigstancios bangos,
leidZiancios laisviau judéti, kaitalioti tempg. Pasak RimsSos (2001), visos §ios naujovés priartino
dziaza prie eksperimentinés muzikos. Sio stiliaus pavadinimas paimtas i§ 1960 m. sukurtos
pjesés, kurios autorius buvo O. Coleman. Sis muzikantas tapo vienu Zymiausiy naujojo dZiazo
kompozitoriy.

Dziazroko muzikinis stilius apima improvizacinius, melodinius ir harmoninius dZiazo
elementus su ritminiu jud¢jimu ir elektriniy instrumenty naudojimu. Elektriné gitara, bosas ir
pianinas yra jprasti instrumentai naudojami dZiazroke. 1968 m. M. Davis albumas ,,Milesas
danguje” zymi dziazroko pradzig buvo sujungti skirtingy muzikos rii§iy elementai, vyravo
,Kietas pastovus ritmas, toks kaip roke (Sharp, Snyder and Hische, 2010).

Fuzinis dziazas 1970 metai, jis apima labai platy spektrag — nuo pramoginés muzikos iki dziazo
klasika tapusiy kiiriniy, tai gali biiti akustinés ir elektroninés muzikos sinteze¢; dziazo, roko,
fank ir elektroninés muzikos sintez¢; klasikinés muzikos, ispanisky Sokiy melodijy, roko,
dziazroko ir Lotyny Amerikos ritmy sintezé; dziazo, folk muzikos ir klasikos lydinys ir t.t.
(Sharp, Snyder and Hische, 2010).

Acid jazz 9 — ojo deSimtmecio pab. ir 10 — as deSimtmetyje sujungé fank, soul ir dziazo
muzika bei vaizdinius efektus. Vienas budingiausiy jo bruozy yra i§ kitos muzikos sudaryty
fragmenty panaudojimas, imamos senos plokstelés ir i§ jy panaudojamos tam tikros atkarpos, i$

kuriy montuojamas savito stiliaus muzikinis kurinys (Rimsa, 2001).
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2. LAISVES MANIFESTACIJA DZIAZO ESTETIKOJE

Dziazas turi savo kalba, specifinius terminus, pradedant pavadinimais ir baigiant dziazo
muzikanty pasaulio pravardémis. Terminy, pavardziy ir pravardziy Saknys slypi Amerikos juodaodziy
slenge bei jy buiting¢je kalboje, todél vertimai ne visada biina tikslus, o kartais — beprasmiai. Garsy
zodyna, kaip ir bet kurig kitos riiSies muzikg, formuoja svarbiausi elementai — ritmas, melodija,
harmonija, dermés, forma, atlikimas, improvizacija ir kt. Tikslinga Siuos elementus aptarti norint
suprasti, kuo dziazo muzika panaSi ir kuo skiriasi nuo klasikinés muzikos, bei pajausti laisvés

apraiskas Sioje muzikoje.
2.1 Ritmas

Ritmas — tai skirtingo ilgumo garsy ir akcenty kaita. Muzikoje ritmas turi ypatingg reikSme. Jis
suprantamas kaip muzikinés slinkties judéjimo pagrindas, kaip tvarka, kuria laiko atzvilgiu derinami
visi muzikinés kalbos elementai — tempas, melodija, harmonija, didinami kontrastai ir kitos muzikinés
iSraiskos priemonés (Yla, 1959, p. 6).

Ritmo varianty yra begalybé ir viskas priklauso nuo kompozitoriaus ar atlikéjo fantazijos.
Apskritai, nei viena melodija nejmanoma be ritmo. Melodija be ritmo — tik garsy rinkinys, taciau
ritmas be melodijos egzistuoti gali. Daugelis ryty ar Afrikos Saliy turi tradiciniy Sokiy, kurie atlieckami
musamaisiais ritminiais instrumentais (Vaisviliené, 2004). Juodaodziai biigny ritmais netgi galédavo
susikalbéti per atstuma, tarsi naudoty tam tikrg Morzés abécéle. IS daugybés skirtingy instrumenty
rusiy, kurios buvo galima rasti Afrikoje, tik keletas yra melodiniai — didzioji dauguma yra ritminiai
ir/arba muSamieji. Negalima sakyti, kad juodaodziy muzika buvo primityvi — i§ bugny muzikos jie
sukurdavo savotiska ,,ritming polifonija“, kuri biidavo ne maziau sudétinga negu bet koks rimtas
klasikinés muzikos kiirinys. Visi atlikéjai groja vienu metu ir orientuojasi | tg patj pagrindinj biigng.
Kiekvienas atlikéjas zino, kg daro, taciau klausytojui labai sunku pagauti esme. Lygiai kaip ir
barokingje muzikoje — taip juodieji iSreikSdavo pasaulio sudétinguma, nesuprantamuma (Velicka,
2004).

Pasaulio muzikoje sutinkama stulbinanti ritmo apraisky jvairové. Vieni ritmai aisSkis, energingi
(pagal juos nesunku Sokti ar zygiuoti), kiti — ramiis, primenantys kalb&jima. Ritmo pobidis perteikia
muzikos kiirinio charakterj, atskleidzia ir paryskina jo stiliy ir Zanrg. Ritmas mums padeda atskirti
dziaza nuo roko, lietuviska Sokj nuo bulgarisko (Velicka, 2004).

Muzikinis ritmas — tai vienas jdomiausiy ir kartu vienas sudétingiausiy muzikinés kalbos
elementy. Ji sudaro keletas ,,sluoksniy”, tarsi persmelkianciy vienas kitg. Ritmas — svarbi muzikos
iSraiSkos priemone, kuri daugiausiai lemia muzikos charakterj. Tolygus ritmas melodijai suteikia

ramybés ir plastiSkumo; triik¢iojantis, taSkuotas ritmas — jtampos ir verzlumo; sinkopinis ritmas —
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tvirtumo ir aStrumo (Vaisviliené, 2004).

Vienas 1§ skiriamyjy dziazo bruozy (lyginant su klasikine muzika) — tai ritmika. Skirtingai nuo
klasikinés baltyjy muzikos, kuri pagrjsta melodija, dziazo pagrindas — muSamieji, ritmas. Taip yra
todel, kad tarp juodaodziy afrikieciy dominavo bitent muSamieji instrumentai.

Dziazo muzikoje svarbus vaidmuo tenka ritmui, dél kurio nuolatiniy akcenty visi instrumentai
traktuojami kaip musSamieji. Kai ritmo kirc¢iai sutampa su metriniu kir¢iu — tai vadinama ground beat,
kai nesutampa — off beat. Tam tikras melodiniy linijy ritmikos nesutapimas su pagrindiniu pulsu kuria
véluojancio, lankstaus judejimo pojiit] — siibavima, angliSkai vadinamajj swing. Tokiu budu tarp
jvairiy grojanciy instrumenty ir vokalinés partijos atsiranda keletas ritmo varianty arba poliritmija
(Vaisvilien¢, 2004).

Dziazo muzikos ritmai savo kilme atkartoja mus supancius ritmus taip kaip amerikie¢iy muzika
vyrauja poliritmiSkas charakteris, didelis muSamyjy iSskirtinumas ir Sokiy ritmai vedé | jvairiausiy
ritmy atsiradima (O'Meally, 1997).

Dziazas kristalizavosi XIX — XX amziy sandiroje, juodaodziy bendruomenése Jungtinése
Amerikos Valstijose, jo skambesyje galima iSgirsti kaip i§ giliai ritmiSkai rezonuoja jo istorija. Tame
rezonanse girdimi spiri¢iueliai, bliuzas, prekybininky Stksniai, marSy orkestrai, gatvés dykinétojy
iSgalvotos istorijos. Dziaze girdimi traukinio garsai — raty gausmas, bégiy diziai, traukinio $vilpukas,
stabdziai, kontrolieriaus Siiksniai. Pavyzdziui M. L. Williams muzikoje galima girdéti modernaus
miesto ritmus — vienu atveju nenutriikstamus ir skrajojancius, kitu — lyg dygliuotus ir Sokinéjancius
(O'Meally, 1997).

Dziazo ritmai daznai jkvepia poetus ir vizualaus meno kiiréjus, kurie per medijas bando isreiksti
dziazo atlikéjo kuriamg dramg. Jie priima sunkiausig uzduotj zodziu ar vaizdo medija iSreiksti jausmag
ir esm¢ muzikos, kurig kuria atlikéjas. Jie tarsi ,,mato dziazg ir bando priversti publika jj taip pat
pamatyti (O'Meally, 1997).

Rasytojai tokie kaip T. Morrison, N. Shange, A. Baraka, A. Murray, M. Harper ir R. Dove ne tik
pasakoja istorijg apie dziazo charakterj, bet ir stengiasi zingsniuoti jo kuriama ritmo linija, kad
priartéty prie Sokio ritmy intonacijy ar kity ritmisky dziazo muzikos ypatybiy. Per Zaismingai
sinkopuotg kartojima, jy zodZiai puslapyje atlieka dZiazo Sokj. Per daugiau nei Simtmetj, vizualis
menininkai savo kiiriniy spalvy juroje sugebéjo paskandinti dziazo muzikantus, balerinas, orkestrus, ir
net visas partitiiras. H. Matisse, P. Mondrian ir J. Dubuffet kuria dziazo muzikos garsa paveiksluose —
privercia mus ,,matyti‘ muzika. Jie ir daugelis kity sukiiré regimasias dZiazo kompozicijas per vizualy
linijy, skaiiy, tony, struktiiros, spalvy, ir ritmy manipuliavimg. PaZymétina, kaip estetikos kalba
persikloja nuo meninés formos j mening formg (O'Meally, 1997).

Regimajame mene, dziazo ritmas gali biiti matomas pakartotiniuose atvaizduose ar Zmogaus

19



veiksmo figlirose (su pakitimais nuo atvaizdo j atvaizda). Tokiu biidu menininkai seka dziazo impulsa,
atspindi dziazo sudétingg supimg, poliritmiskg charakterj. Kaip ir raSytojai, kai kurie vizualis
menininkai dalo savo darbg i skyrius, kurie artéja prie dziazo struktiiros: skyrius A sitibuojantis | B
skyriy ir atgal i A, anks¢iau dar ir | C, pagrindinis vedlys Siame labirinte yra ritmas. S. Davis ir R.
Bearden apibiidina pastangas pasiekti dZiazo prasm¢ savo darbuose praleisdami spalvinius tonus,
iterpdami Sokinéjancias erdves, taip priversdami laukti kito garso. Kiti menininkai pasiekia smiigine
prasme spalvine iSraiSka (O'Meally, 1997).

Ritmigkai, dZiazas turi tris sluoksnius: melodijos, akordy ir boso. Sitie sluoksniai turi daugiau ar
maziau fiksuotus ritminius santykius. Tipiniu atveju, bosiné dalis sutampa su diiziu, kuri paprastai yra
ketvirtinés natos ilgio. Melodinis ritmas daznai juda dukart greiCiau (t.y., astuntiné nata), o tuo metu
akordai daZniausiai keicCiasi dvigubai léciau nei boso ritmas (t.y. pusiné nata). Norma, pagal kurig akordai
keiciasi, vadinamasis ,.harmoninis ritmas®, kartais dalijjama pusiau ar dvigubinama — pakei¢iama |

sveikasias ar ketvirtines natas — dalies viduje (Smith, 2008) (2 pav.).

Layer | Typical Note Value

Melody Dord
Bass Line J
Chord Changes Joro

2 pav. Dziazo muzikos sluoksniai

Pasak, Smith (2008) trijy sluoksniy struktiiros jsisgmoninimas priklauso nuo pasiekiamy
instrumentiniy iStekliy — solo pianinas, duetas, trio, ansamblis, bigbendas ir taip toliau. Pavyzdziui solo
pianistas turi visus tris sluoksnius atlikti dviem rankomis arba vieng sluoksnj praleisti. Atvirksciai,
bigbendas sitlo daug biidy atlikti Siuos tris sluoksnius. Akordai gali buti atlikti ir pianisto, ir gitaristo,
arba bet kokia kita variniy arba mediniy instrumenty kombinacija.

Kokia yra muSamyjy instrumenty funkcija trijy sluoksniy struktiiroje? Tradiciniame pianino trio,
raido 1€ksté ar Sluotelés yra pirmiausia naudojamos, kad sumaiSyty ir suvienyty pianino ir boso garsa
bei palaikyty garso testinumg. LotyniSkose grupése, muSamieji instrumentai vaidina pagrindinj
vaidmenj, kuris yra biitinas muzikos charakteriui; daznai talentingi muzikantai, grojantys musamaisiais
instrumentais yra bitini, kad suprasty pilng ritmiska Sios muzikos sunkumg. Bigbende, blignininkas
yra svarbiausiais ir kaip pagrindinis laikininkas ir kaip didZiosios dalies ritminio vieneto ,,niukso*
atlik¢jas, sudaryty 1§ smiigiy, akcenty ir solo pasazy (Smith, 2008).

Unikalus dziazo ritminis charakteris yra sukurtas dazniausiai melodiniame — aStuntinés natos
ilgio sluoksnyje. Sis ritmas néra uzraSytas sutartiniais Zenklais, bet atlikéjo gali biiti interpretuotas. Si
interpretacija yra paremta astuntiniy naty deriniu (Smith, 2008).

Vienas 1§ pagrindiniy elementy, kurie duoda dZiazui jo biidingg ,,siibavima®, yra ritminis

aStuntiniy naty darinys. Silibavimas negali tiksliai buiti uzraSytas sutartiniais Zenklais. Tai suprantama
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klausant labiau patyrusiy muzikanty ir stengiantis atkurti tg patj jausma grojant paciam. Kad ir kada
aStuntinés natos atsiranda boso ar akordo sluoksniuose, prisitaiko ta pati ritminé interpretacija,

panaudota melodijos sluoksnyje (3 pav.):
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3 pav. Standartiné ritminé strukttira

Kadangi tempas yra padidintas i greita bebopo diapazona, paprasta aStuntiniy naty interpretacija
vis daugiau ir daugiau artéja prie aStuntiniy naty ilgio. Dziazas yra retkar¢iais uzraSomas sutartiniais
zenklais kaip tai antrame pavyzdyje (4 pav.) Pavaizduotas aStuntininiy/SeSioliktiniy ritmas dziazo

muzikanty laikomas ,,kvadratu® (Smith, 2008).
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4 pav. Dziaziné ritminé struktiira

Létesniuose kiiriniuose, kuriuos dziazo muzikantai vadina ,baladémis®, uzraSytas sutartiniais
zenklais ritmas yra interpretuotas ganétinai laisvai. Panaudota technika apima rubato ir kitus duoty
naty verc¢iy pokycius, atliekant uz diizio, ir ne laiku (t.y., be pastebimo diizio ar pulso) (Smith, 2008).

Dziazas | muzikg jnes$é visai nauja, ne europietiska ritmo suvokima, o be Sios patirties Siandien
nebeimanoma kalbéti apie ritmo raida XX a. muzikologijoje. ,,Dziazo muzikantai neatrado nieko naujo
nei harmonijos, nei melodijos srityse, bet atrado naujg ritmo koncepcija“ (Rimsa, 2000, p. 79). Ritminé
afrikieCiy muzikos ypatybé leido iSaugti iStisai ritmo kultlirai: jvairiems instrumentams, grojimo
budams, reikSmés figtiroms. Viena i$ tokiy savybiy yra savotiSka ritminé polifonija — besikryziuojantis
ritmas, kai kiekvienas instrumentas groja savarankiska ritmine figiirg. Kyla ritminiai bigny konfliktai,
sudarantys ypatingg muziking jtampg (Katkus, 2006).

Ritmas visada buvo vienas iSskirtiniy ir neatsiejamy dziazo elementy. Kadaise dziazas buvo tik
$okiy muzika. Sokis neatsiejamas nuo grieZto ritmo, taipogi jis suteikia emocionalumo. DZiaze daznai

pasitaiko, kad ritminis pulsas yra tik numanomas, ne akivaizdus. Atlikéjas nebiitinai groja tuo ritmu,

21



kartais jis tyCia Siek tiek skuba arba atsilieka. Tai padaroma labiau i§ jausmo nei i§ tikslaus
iSskai¢iavimo.

Dziazo ritmas gali biiti nuo visiSkai paprasto iki labai sudétingo, komplikuoto, taciau laisvas ir
nejpareigojantis atlikéjas gali jj interpretuoti savaip, pakankamai laisvai, kas privercia klausytoja
nejucia judéti ritminio vieneto tempu, nepriklausomai ar tg tempa diktuoja bosas, musamieji ar kuris
nors i$ melodiniy instrumenty, tas pojiitis yra nenutriikstamas ir vedantis j vis naujg ritminj darinj, kas

klasikinéje muzikoje yra tiksliai susluoksniuota ir jau i§ ankS¢iau permastyta kompozitoriaus.

2.2 Dziazo harmonija ir dermés

Melodijoje garsai seka vienas paskui kita. Taciau kelis garsus pagrojus kartu, gaunamas
saskambis — akordas. Saskambiy, akordy sudarymas daugiabalsé¢je muzikoje vadinamas harmonija. Ji
labai svarbi iSraiSkos priemoné, suteikianti muzikai spalvingumo, o kartais pati tampa svarbesné uz
kitas iSraiSkos priemones kiirinyje (Vaisviliene, 2004).

Graiky kalbos Zodis harmonija reiskia darng, darny skambéjimag. Ji daznai parySkina melodija,
lyg ,,velka* ja 1 garsy ,,ruba“, skamba skaidriai, Sviesiai ar tirStai, nifiriai (VaiSviliené, 2004).
Ambrazas, Ambraziejus, Antanavi¢ius, Venckus (1977, p. 73) harmonijg apibrézia kaip ,,daugiabalsés
muzikos sgskambiy ir jy santykiy visuma®. Ji yra neatskiriamai susijusi su visais daugiabalsés faktiiros
tipais ir aptinkama jvairiy epochy bei stiliy muzikoje. Vis délto harmonijos specifinés iSraiSkos ir
konstruktyvinés galimybés pilniausiai atsiskleidé mazdaug nuo XVI a. (vélyvasis renesansas), kai
daugiabalsés muzikos kiirimo iSeities tasku tapo tercinés struktiiros akordai. Ypa¢ didelis harmonijos
vaidmuo klasicizmo ir romantizmo stiliaus kompozitoriy kiiryboje.

Klasikiné harmonija remiasi trimis harmonijos funkcijomis — tonika (I laipsnis), subdominante
(IV laipsnis) ir dominante (V laipsnis). Jos derinamos prie pagrindinio balso (melodijos), sukuria tam
tikrg spalva. Jy kaita nesunku isgirsti (Vaisviliené, 2004). Naujesniy laiky muzikoje funkciniai akordy
rySiai pasireiskia jvairesnémis formomis (Ambrazas, Ambraziejus, Antanavicius, Venckus, 1977).

Skamb¢jimo jtampa — verZlumas priklauso nuo harmoniniy funkcijy ir akordy struktiiros.
Harmonin¢ akordo funkcija isreiSkia ne tik jo derminj pastovumg ar nepastovuma, bet tuo paciu ir
atitinkamg emocinés jtampos laipsnj. Tonikos funkcija pabréziama ramybés. Dominantés funkcija
atspindi didziausig jtampos laipsnj. Subdominantés funkcija — tarpiné¢ grandis tarp tonikos ir
dominantés (Ambrazas, Ambraziejus, Antanavicius, Venckus, 1977).

Funkciné harmonija turi didele reikime kiirinio formai sudaryti ir suvokti. Sios harmonijos
pagrindu susiformavo visi klasikinés muzikos struktiiriniai tipai. Ypac¢ reikSmingas muzikos formai yra
tonacinis planas — tonacijy iSdéstymas atskirose formos dalyse. Tonacijy santykiai i§ esmés atitinka
akordy funkcinius santykius. Pradedant baroko epocha, muzikinéje formoje iSrySkéjo biidinga tonacijy

seka. Kirinio pradzioje jtvirtinama pagrindiné tonacija, toliau pereinama ] vieng i§ dominantés
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funkcijos tonacijy. Kiirinio antroje pusé€je per subdominantés funkcijos tonacijg griztama atgal i

pagrinding. Tonacijy santykiai parySkina muzikiniy minciy santykius (Ambrazas, Ambraziejus,

Antanavicius, Venckus, 1977).

Harmonijos spalvingumas — koloritas — tai specifinis jspudis, kurj sukelia nejprastas akordy

sugretinimo buidas, ar net tradiciné akordo struktiira. Démesys harmonijos spalvingumui, pastebimas

dar vélyvojo renesanso madrigalisty kiiryboje, ypac sustipréjo romantingje ir impresionistinéje

harmonijoje (Ambrazas, Ambraziejus, Antanavicius, Venckus, 1977).

Pagrindinis harmonijos elementas dZiazo muzikantui yra septakordas. Atlik¢jai gali pailginti ir

pagarsinti akordus pagal savo asmeninj pageidavimg. Devintieji, vienuoliktieji ir tryliktieji tonacijos

laipsniai kaip jprasta yra pridedami, natos gali biiti praleidziamos. Egzistuoja ir tam tikros

,harmonineés klisés (Spizer, 2001):

Toniné/dominuojanti harmonija: budinga visoms muzikos formoms kilusioms i§ Europos,
pagrindiné harmoninée jéga V laipsnyje (tempimas) judant link I laipsnio (i8riS§imo).

1l V' I laipsniai mazore arba minore: klasikinés muzikos praktikoje, V laipsnis daznai yra
pagrindas ,,dominantés akordy paruoSimui‘. Paruosta ,,aptaki‘ harmonija daznai prasideda V su
IT laipsniu, padaryta su artimais II V ir I laipsnio progresijomis.

Salutiné dominanté: bet koks akordas gali biiti atliktas nuo savo tonacijos V laipsnio.

Vietiniai pagrindiniai centrai: kompozitoriai gali panaudoti progresija, siekiant sukurti
trumpus, laikinus tonacijos pasikeitimas. Tai daznai jvykdoma II V ir I laipsnio seka.
Dominanciy ratas: tai kitas prietaisas biidingas klasikinei muzikai. Kiekvienas dominuojantis
akordas pereina j kitg. Tai taip pat gali buti vadinama ,,dominanciy ratu‘.

Ratas rakto viduje: tai panaSus prietaisas. Pagrindas kyla, bet natos lieka rakto viduje.

IVm ir/ar bVII7: §iuos akordus galima sutikti daugumoje pagrindinés tonacijos konteksty. Sios
klisés tikslas yra perkelti natas, taip siekiant priduoti spalvy, dazniausiai tam tikru emocionaliu
momentu.

Apsisukimai: Apsisukimas daZniausiai yra naudojamas skyriaus pabaigoje, kad sukurty I
laipsnio akordo pakartojima.

Bliuzo akordai: tai akordai, kurie harmonizuoja mélyngsias natas ,,blue notes* melodijoje. Tai
unikalus Amerikos prietaisas, iSrastas 1910-1940 metais. Pagal pojit] Sie akordai yra
pasiskolinti ir paralelaus minoro, nes jterpia su minoru susijusias natas.

Tritonio pakeitimas: tai prietaisas iStobulintas ,,Auksiniame amziuje®. Tritonio pakeitimas yra

pagrindiné dziazo technika pradedant bebopo metais.

Rimsa (2000) i8skiria tokius dziazo harmonijos pamatus:

* II-V laipsniy akordy junginys — tai populiariausias akordy junginys (angl. chord change)
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dziaze, kuris gali biiti iSriSamas ] I laipsnj, t. y. tonika.
» Tritonio pakeitimas: tai prietaisas iStobulintas ,,Auksiniame amziuje*. Tritonio pakeitimas

yra pagrindin¢ dZiazo technika pradedant bebopo metais.

Akordy kartojimas nuo skirtingo laipsnio klasikinéje muzikoje vadinamas sekvencija. Jose gali

biiti kartojami ne tik akordai, bet ir melodija, tik jos motyvas kartojamas vis nuo kito laipsnio.

Sekvencijos yra dviejy rusiy: diatoninés ir moduliuojancios. Dietoninés yra tos sekvencijos, kuriy

akordy junginys arba melodija juda tik tonacijos laipsniais. Jy iSskirtin¢ savybe, kad kartojamy akordy

intervaliné sudétis keiciasi neiSvengiamai. Moduliuojancios sekvencijos grandys juda ne vienos

tonacijos ribose. Todél intervalai gali ir nesikeisti. DZiaze naudojamos jvairios moduliuojancios

sekvencijos. Populiariausia jy — kai grandis juda tonais zemyn.

Dar vienas biidingas dziazo harmonijos bruozy — paralelinis akordy judé¢jimas, vadinamas
paralelizmu. Jvairiy saskambiy paralelinis judéjimas budingas daugelio pasaulio tauty
senovinei ir folklorinei muzikai (ne iSimtis ir Europos viduramziai). Kaip ir sekvencijos,
paralelinis akordy judé¢jimas dZiazo muzikoje yra dviejy riiSiy — vienos tonacijos laipsniais, t. y.
diatoniskas, ir ne vienos tonacijos laipsniais. Diatoniniai paralelizmai dazniausiai naudojami
suharmonizuoti diatoninés gamos pobiidzio melodinéms atkarpoms — tiek grojant tema, tiek
solo. Tiek diatoniné, tiek chromatiné gama gali biiti naudojamos ir bose, ne tik melodijoje.
Tokias boso linijas mégo XX a. pradzios kompozitoriai (pvz. M. K. Ciurlionis). Jas
harmonizuoti paraleliniais akordais daznai mégo ir tie dziazo kompozitoriai, kurie dome¢josi
Europos muzika. Tokiomis harmonijos priemonémis iSgautas skambesys, tarsi sujungiantis
Europos muzikos dvasig su dziazo atmosfera.

Dazniausiai harmonija pajvairinama ir pereinamaisiais bei pagalbiniais akordais, i§ kuriy
populiariausias — sumazintas septakordas, naudojamas jvairiuose harmoniniuose junginiuose.
Klasikin¢je muzikoje laikomasi labai griezty aliteracijos Zenkly raSymo taisykliy, o dZiaze j tai
Zitrima pro pirstus.

Vargony punktas pedal point, dar trumpai vadinamas pedalu, — tai viena ilgesnj laikg uzlaikyta
nata (beveik visada bose), kai tuo metu kituose balsuose kei¢iasi harmonija. Si priemoneé
placiai taikoma ne tik dziazo, rokenrolo, bliuzo, bet ir klasikinéje Europos, Indijos ir kity Saliy
muzikoje. Dziaze, kaip ir Europos klasikinéje muzikoje, dazniausiai biina tonikos arba
dominantés vargony punktas, t. y. pedaliné nata naudojama tonika arba dominanté. Tonikos
vargony punktas skamba ramiai ir pastoviai, naudojamas kiiriniy pradzioje arba pabaigoje,
reciau viduryje. Kartais, kaip ypatinga harmoniné priemone gali skambéti per visg kiirinj arba
jo dalj. Jis sukuria nepastovumo, verzlumo jspiidj.

Perharmonizavimas tiek klasikinéje Europos, tiek dziazo muzikoje, vadinamas akordo, kurio

logiskai tikimasi suskambant, pakeitimas kitu, nelauktu. Dziaze tai bene labiausiai paplitusi
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harmonijos praturtinimo priemongé. Jos esmé — surasti tinkama vieno ar kito akordo pakaitalg.
Toks pakaitalas dazniausiai biina giminingas akordas, suskambantis vietoj laukiamojo. Taip
sukuriamas netikétumo momentas, nuolat palaikantis klausytojy démesj. Labiausiai dziaze
paplites perharminizavimo btudas — dominantés septakordo pakeitimas kitu dominantés
septakordu, nutolusiu per tritonj.

Johanson (2004) atsakydamas j prieStaravimus kylan¢ius dél placios harmonijos naudojimo
dZziaze oponuoja, jog harmonijos zinojimas yra svarbus, kaip ir Zinojimas muzikos rasto ir visy kity
muzikos dedamyjy. Cia Zinojimg galima ir reikty keisti jutimu, nes vien pojucio kartais neuZtenka.
Populiarios melodijos laisvai kiirybingai perdirbamos taip, jog jos igyja nauja signifikacija pridedant
»KKAIP* prieskonio, kuris prideda dar daugiau svorio tam kiiriniui ir daznai tampa atpazjstamas kaip
visai kitas kiirinys. Ir visa tai gimsta ne i§ zinojimo ,,KAS* arba tiksliau kg reikia daryti, taciau
»KAIP* tai yra daroma, kaip muzikantas sugeba apzaisti turimg standarta.

Dziazo harmonija remiasi daugeliu ty paciy harmoniniy principy kaip ir klasikiné muzika. Taciau
tikslinga bty isskirti perharmonizavima, kuris yra viena labiausiai paplitusiy harmonijos praturtinimo
priemoniy dZiaze. Vienas pagrindiniy skirtumy, kad klasikinéje muzikoje laikomasi labai griezty
aliteracijos Zenkly raSymo taisykliy, o dZiaze j tai Zitirima pro pirStus, kas dar kartg pabrézia dZziazo
laisvuma, nepriklausomumo, savitumo ir unikalumo siekimg.

Dermé. Melodija, harmonija, bosas — tai muzikos elementai turintys skirtingas reikSmes:
melodija — tarsi kiirinio siela, harmonija — kiinas, o bosas — pagrindas (salyga), iSrySkinantis minéty
elementy saveika. Nors jy funkcijos ir skiriasi, ta¢iau yra glaudziai susijusios tam tikromis garsy
sekomis, dar vadinamais dermémis (Ambrazas, Ambraziejus, Antanavicius, Venckus, 1977).

Dermé atspindi ir reiSkia garsy tarpusavio rySius ir darng. Dermé — tai garsy eilé, kurig
kompozitorius pasirenka sumanyto kiirinio nuotaikai sukurti. Jei kuris i§ $iy elementy nukrypsta nuo
pasirinktos dermés, klausytojas tai suvokia kaip svetimkiinj (pvz., jei sugrojama ar sudainuojama ne ta
nata, klausytojas i$ karto tai pajunta) (VaiSvilien¢, 2004).

Yra dvi populiariausios Europos klasikinés muzikos dermés — maZzoras ir minoras —
perteikiancios atitinkamai linksmg ir liidng nuotaikas (5 ir 6 pav.). DaZniausiai derme sudaro septyni
garsai, nors biina ir siauresniy. Dermés pobiidis, rii§is nustatomos pagal pustoniy iSsidéstyma
garsaeilyje bei atraminius tonus (Vaisviliene, 2004).
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Be mazoro ir minoro yra ir daug kity dermiy, kurios susiformavo senojoje klasiking¢je arba
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pasaulio tauty muzikoje. Vélesniais laikais kompozitoriai patys kiir¢ dermes, taigi jos buvo sukurtos
dirbtinai — pvz., pilny tony dermé, ,,tono-pustonio® (i§ septyniy garsy), chromatiné (dvylika tony,
1Sdéstyty pustoniais) ir kitos. PavyzdZiui, rytietiSka arba Azijos Saliy muzika skamba nejprastai biitent
del pentatoniniy (penkiy garsy) garsaeiliy arba labai nejprasty intervaly garsaeilyje (Vaisviliené, 2004).
Yra dermiy budingy tik tam tikroms tautoms ar regionams (pvz., neapolietiskoji, ispaniskoji dermés).
Pasirenkant vieng ar kita derme, iSkart atskleidziamas tam tikras kiirinio charakteris.

Zinoma, kiekviena dermé turi ir kity elementy (pvz., maZorin¢je derméje galima sudaryti
minorinius akordus, bet jei dermé yra tinkamai iSnaudojama, pagrindinis jos charakteris nesikeicia.
Derinant jvairias dermes, ijmanoma iSgauti nuotaiky kaitas. Tai suteikia kiiriniui siuzetinio pasakojimo
savybiy (Sileikiené — Zebrauskaité, Petrikis, 2012).

Diatoniné dermé — septyniy muzikos garsy sistema, kitaip — heptatonika, septyniy laipsniy
dermé. Ji budinga daugeliui tradiciniy ir Siuolaikiniy muzikiniy kultiiry. Paeiliui iSdéstyti diatoninés
dermés garsai sudaro diatoning gama kurios pirmasis ir aStuntasis garsai turi tg patj pavadinimg ir
sudaro oktavos intervalg. Diatoninés dermés sudaro europinés muzikos pagrindg. Standartinés
mazorin¢ ir minoriné dermes yra diatoninés. Heptatoniné dermé, kuri prasideda Do nata ir jg sudaro
laipsniskai iSdéstyti 7 garsai, yra vadinama Jonine derme. Atitinkamai dermé nuo Re natos vadinama
Dorine, nuo Mi — Frygine, nuo Fa — Lydine, nuo Sol — Miksolydine, nuo La — Eoline ir nuo Si —
Lokrine derme. Grojant Sias skirtingas dermes, pastebima, kad visos jos turi skirtingus charakterius ir
nuotaikas.

Kiekvienas mazoras turi ,,savo* paralelinj minorg, kurio gama prasideda nuo VI maZorinés
gamos laipsnio. Tokiu pat biidu galima sudaryti analogiska garsy eil¢ — gama nuo bet kurio mazZorinés
gamos laipsnio. Tokios gamos dziaze vadinamos dermémis modes. Mazoriné gama dar vadinama
jonine, o minoriné — eoline derme. Kaip ir klasiking¢je Europos muzikoje, atitinkamoms derméms
dziaze taikomi tie patys senoviniai graikiSki dermiy pavadinimai, nors pati dermiy koncepcija gerokai
skiriasi (Rimsa, 2000, p. 94).

Dziazui buidingos dvi pentatoninés gamos: mazoriné ir minoriné. Jos abi yra dermeés viena kitai.
Mazoriné pentatoniné gama prasideda mazorin¢je gamoje ir praleidzia ketvirtgj] ir septintgjj gamos
laipsnius. C mazoriné gama yra ( C, D, E, F, G, A, B ), o C maZoriné pentatoniné gama ( C, D, E, G,
A). Minoriné pentatoniné gama naudoja tas pacias natas kaip ir maZoriné pentatoniné gama, bet
prasideda SeStuoju mazorinés gamos laipsniu (Bergman, 1998).

Tikslinga dermes aprasSyti ne jprasta Europos muzikai tvarka, skirstant jas ] mazorines ir
minorines, o pagal tai nuo kurio mazZorinés gamos laipsnio jos sudaromos, kaip tai jprasta
amerikietiSkoje dZiazo muzikos teorijoje. DaZniausiai dziaze naudojama taip vadinama dziazo
melodiné minoring gama. Si gama i§ esmés diatoniné maZoriné skalé tik su pazemintu tre¢iuoju

laipsniu. Kaip ir bet kurioje kitoje gamoje, dermés gaunamos pradedant groti gamg nuo skirtingy
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pagrindiniy naty, taip sukuriant eile skirtingy dziazo gamy (Bergman, 1998). Dermés naudojamos
muzikai suteikti nuotaikos, spalvy, jos padeda atskleisti atlikéjo jausmus.
Kai muzikantai kalba apie dermes dziaze, tai daznai reisSkia septynias dermes, pagrijstas mazorine

gama. Klasikines ir dZiazines dermes galime matyti (7 pav.) ir (8 pav).

Lydian -- the brighest mode. The "Fi" gives it a yearning quality.
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7 pav. Klasikinés dermés 8 pav. Dziazinés dermés

Mazoriné gama, arba joniné dermé (jonian mode). MaZoriné gama, pagal senoving dermiy
sistemg dar vadinama jonine derme ir §i gama puikiai tinka improvizacijai. Doriné dermé (dorian
mode). Europietiskoje sistemoje priskiriama minoriniy dermiy kategorijai, nes labai panasi | minora.
Improvizuojant doriné dermé naudojama dazniau negu minoriné gama. Fryginé dermé (phrygian
mode) taip pat priklauso minoriniy kategorijai. Nuo nattiralaus minoro ji skiriasi pustoniu Zemesniu II
laipsniu. Si dermé taip pat tinka improvizacijai ir yra plagiai paplitusi ispany muzikoje (flamenkas).
Prie E fryginés dermés prid¢jus Cf nata gaunama derme, kuri dziaze daznai vadinama ispaniSka
(spanish phrygian). Sia derme pla¢iai naudojo pianistas ir kompozitorius C. Corea savo ,,ispaniskuose®
kiriniuose 8-0 deSimtmecio pirmoje pus€je. Dauguma garsaus klasikinio M. Davis albumo “Sketches
of Spain* kiiriniy taip pat paremti Sia derme. Lydiné dermé (lydian mode) priklauso maZoriniy dermiy
kategorijai. Taikant mazoring gama mazoriniam septakordui IV laipsnis laikomas vengtinu, o lydiné
dermé Siuo atveju tampa puikia alternatyva: IV laipsnis ¢ia puikiai tinka, apgrojant mazorinj
septakorda. Miksolydiné dermé (mixolydian mode) naudojama dziazo improvizacijose per dominantés
septakorda. Minoriné gama, arba eoliné dermé (aeolian mode) naudojama su minoriniu septakordu,
nors doriné ir fryginé dermeés tokiais atvejais naudojamos dazniau. Lokriné dermé (locrian mode)
sudaroma nuo mazorinés gamos paskutinio VII laipsnio (Rims$a, 2000, p. 94 — 97).

M. Davis vienas 1§ zinomiausiy dziazo muzikanty, kuris naudojo dermes, Zinoma jis nebuvo

pirmasis muzikantas, kuris naudojo dermes, taciau jis jas naudojo kitu btidu nei kiti dziazo muzikantai.
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Vietoje to, kad paraSyty kompleksa gamy paremty dermémis, kaip kiti muzikantai darydavo, Miles
sud¢jo kartu labai paprastas struktiiras su mintimi savo muzikantams suteikti placig harmoning lasive,
kad jie galéty groti netrukdomi melodizmo ir su neprecedentiniu spontaniSkumu. Miles, dermeés buvo
tarsi durys ] laisve, i§sivaduojant ir svarbiausio EuropietiSko elemento dZiaze — harmoninés strukttiros
— ir judéjimo Afrikos ir ryty folkloro muzikos kryptimi (Nisenson, 2013).

muzikantams kurti muzika, kuri 1§ tiktyjy ,,vykty Siuo momentu* nesilaikant jprastiniy procediiry ir
nuvalkioty fraziy bei duziy cliks. Miles tikslas buvo vir§yti muzikanty siekius, kuriuos jie suvokia,
arba kaip Miles tai jvardina ,,groti virs§ to, kg jie zino“. The King of Blue sesijos buvo laisvés ir
spontaniSkumo eksperimentas, kuris davé pradzig laisvojo dziazo revoliucijai 1960-tais metais ir tas
faktas, kad Miles buvo vienas pagrindiniy moderniyjy to meto dziazmeny buvo privalumas suteikes
Siam albumui specialig reikSme. Jis tapo manifestu ateities dZiazo improvizacijai ir kompozicijai
(Nisenson, 2013).

Apibendrinant galima pasakyti, kad dziazinéje kaip ir klasikin¢je muzikoje dermés skirstomos j
mazorines ir minorines. Dazniausiai dZiaze naudojama taip vadinama dziazo melodiné minoriné gama.
Si gama i§ esmés diatoniné mazorin¢ skalé tik su paZzemintu tre¢iuoju laipsniu. Dermés naudojamos
muzikai suteikti nuotaikos, spalvy, jos padeda atskleisti atlikéjo jausmus. Dermés naudojamos dziazo
muzikanty improvizuojant, norint iSlaisvinti savo muzika, atlikti ja $iuo momentu su tik Siam

momentui biidingu laisves ir nuotaikos pojiciu.
2.3 Melodika

Melodija — tai horizontaliai i§déstyta garsy seka, iSreiskianti vieng muzikine mintj. Zodis
melodija sudarytas i§ dviejy zodziy — melos — daina ir ode — dainavimas. Tai — vienu balsu iSreiksta
muzikiné mintis. Paprasciau tariant — tai, kg galime padainuoti, ir yra melodija. Kartais galime ja
padainuoti visg, kartais — atskiromis dalimis, nes muzikos kalba kaip ir Snekamoji turi ir frazes, ir
sakinius. Keli melodijos garsaeiliai sudaro motyva, keli motyvai — frazg, o frazés — sakinius.

Melodija maloni, tinkama seka iSdélioty garsy sekg arba pavieniy tony seka suorganizuota kaip
estetine visuma (Smith, 2008).

Pasak Ambrazo, Ambraziejaus, Antanaviciaus, Venckaus (1977, p. 40-41) meniskai jprasminta ir
iSbaigta muzikos garsy ir jy santykiy visuma laike — melodija, pagrindinis muzikos kiirinio
komponentas. Melodijy visuma muzikos kirinyje yra vadinama melodika. Autorius melodija
apibiidina kaip kompleksinj, sudétinj reiskinj, apimantj beveik visus muzikinés kalbos elementus.
Melodijos pagrindas — jg sudaranciy garsy aukStumo ir ilgumo santykiai. Nors gana daZznai pasitaiko
melodijy, sudaryty i§ vienos ritminés vertes, bet skirtingo aukStumo garsy, taciau to paties aukStumo

garsy eile, kad ir kaip sudétinga bty jos ritmika, melodijos nesudarys.
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Melodijoje garsais realizuojamas vientisas psichinis procesas, kuris ir lemia ty garsy organiska
rysi. Kiekvienas melodijos garsas jgyja reikSme, tikrai santykiaudamas su kitais garsais. Ypac svarbus
yra pats peréjimo 1§ garso ] garsg momentas, todél melodija suvokiama ne kaip atskiry nevienodo
aukStumo garsy virting, bet kaip linija, kreive garsin¢je erdvéje (Ambrazas, Ambraziejus,
Antanavicius, Venckus, 1977, p. 43).

Melodijos gali buti vokalinés (tos, kurias patogu dainuoti) ir instrumentinés (skirtos atlikti
instrumentu). Melodija vienintelé turi kity muzikos kalbos elementy: metrg ir ritmg, diapazona,
tembra, dinamika ir tempa, derme ir kt. Jos gali biiti jvairiy nuotaiky ir charakteriy (liidna, Zaisminga),
kartais turi rySkig meloding linijg ir jos kryptj (kylanti, banguojanti) (VaiSviliene, 2004).

Melodijos reikSmé muzikoje paaiSkintina muzikinio mastymo leneariniu pobudziu. Jau
seniausiai laikais Zmonés nesitenkino vien iSgaudami atskirus izoliuotus garsus, bet stengési juos
jungti | vientisas struktiiras. Vienbals¢ liaudies daina — seniausia muzikavimo forma ir geriausias
melodijos pavyzdys; susidédama tik i§ vienos melodijos, ji jau sudaré iSbaigta mening visuma,
iSreiskiancig kokig nors mintj, emocija (Ambrazas, Ambraziejus, Antanavicius, Venckus, 1977). Jose
galime pastebéti akivaizdziy skirtumy: vienos melodijos nepaprastai dainingos, besiliejancios, kitos —
artimesnés kalb&jimui, kampuotos. Norédami jas apibiidinti, pirmgsias vadiname kantileniSkomis
melodijomis, antrgsias — recitatyvinémis (re€ituoti — pusiau kalbéti, pusiau dainuoti). Kantilenisky ir
reCitatyviniy melodijy nepaprastai daug visy kompozitoriy kiiryboje (Vaisviliené, 2004).

Melodiné linija yra pagrindinis dalykas, kurj klausytojas pastebi bet kurioje improvizacijoje ar
kitame muzikos kiirinyje. Melodija yra vienas i§ keturiy pagrindiniy muzikos elementy, Salia ritmo,
harmonijos ir tono spalvos. Improvizacija apima visus pagrindinius keturis muzikos elementus.
Harmonija, ritmas arba muzikos kiirinio tembras gali buiti pakeisti bet klausytojai vis tiek galés
atpazinti melodijg. Kai melodija yra pakei¢iama, tai privercia klausytojg galvoti, jog tai nauja melodija
(Smith, 2008, p. 25).

I§ Afrikos j Siaurés Amerikos rajonus mazdaug nuo XVII a. vidurio buvo vezami vergai. Namy
ilges] ir prisiminimus apie savo gimtasias vietas jie sud¢jo j litidnas, sielvartingas dainas. Siekiant
palengvinti vergy dalig, juos pradéta mokyti krik$€ioniSky tiesy, maldy ir giesmiy. Taciau
tamsiaodziams Afrikos atvykéliams baznytinés melodijos buvo svetimos — perémg¢ kai kuriuos zodzius,
muzikinius vingius, jie papildé savomis intonacijomis, kol galiausiai visa susiliejo i juodaodziy
religines giesmes, vadinamas spiri¢iueliais ir gospelais, spiritual — ,,dvasinis®, gospel — ,,evangelija,
pamokslas® (VaiSvilien¢, 2004).

Dziaze melodijoms kurti naudojama paprasta technika, kuri labai daznai yra itin s¢kminga tai —
pasikartojantys trumpi motyvai riffing. Riff — trumpas melodijos fragmentas — tipiskai dviejy takty
ilgio, kuris yra taip daznai kartojamas kiek reikia, norint uzpildyti, aStuoniy, dvylikos ar SeSiolikos

takty, kurinio dalis. Pasikartojantys trumpi motyvai riffing naudojami solisty improvizuojant ir
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kompozitoriy kuriant naujas kompozicijas. Sie pasikartojantys trumpi motyvai buvo pagrindiné dziazo
techniky didzigja dalj dziazo istorijos, o 1930 — tais ir 1940 — tais jie turéjo didziule reik§mg¢ bigbando
grupiy muzikoje. Dauguma to laikotarpio kiiriniy buvo sukurti remiantis vienu arba daugiau
pasikartojan¢iy trumpy motyvy (Smith, 2008).

Pasak RimSos (2000), dziaze yra naudojami du melodinés improvizacijos biidai: parafrazinis,
ornamentiskai varijuojant tema, bei linearinis, kuomet kuriama nauja melodija. Taip pat egzistuoja
kelios improvizacijos rusys: melodiné, modaling, netonali ir laisvoji improvizacija.

Kaip apibendrinima galima pateikti O. Coleman vieno garsiausiy visy laiky saksofonininko,
dziazo reformatoriaus, revoliucionieriaus, laisvés Sauklio ir muzikos filosofo mintis apie melodijos
iSpildyma: ,,jei muzikantai, su kuriais groju, zinoty, kad mes grosime tai, kas jau kadaise jraSyta, jie
manyty, kad bandome palaikyti tos muzikos gyvybe, nors i$ tiesy tik kartotume laidotuviy ceremonija.
Ir jie niekada nepagroty su Simtu procenty entuziazmo, jsijautimo, jei kartotume vis tuos pacius
kirinius kiekviename koncerte. Todél man patinka, kai niekas, net mano muzikantai nezino, k3 ir kaip
mes §j vakarg grosime. AS nenoriu, kad jie man tiesiog akompanuoty pries publika, a$ pats noriu juos
dZiazo muzikantai yra bene vieninteliai muzikantai pasaulyje, kuriems nusispjauti | kompozitoriy.
Kiekvieng akimirka jie siekia sugriauti tai, kg sumano kompozitorius! Todél tai yra juodaodziy muzika,
mes nebegalime, nebemokame paklusti, kiekvieng akimirkg turime jkvépti laisvés. Vis daugiau laisvés
ir jsitikinti, kad tai ne sapnas“ (Razauskas, 2015). Sios jo mintys paai$kina dZiazo laisva melodinj

1$pildyma bei paneigia klasikinés muzikos melodijos aiSkinimga leneariniu pobtudziu.
2.4 Dziazo tembrai: vokalas ir instrumentuoté

Paprastai subjektyvusis garsas apibiidinamas keturiais pagrindiniais parametrais — garsu, auksciu,
trukme ir tembru (9 pav.). Kadangi tembras yra subjektyvus parametras — tai reiskia, kad tembras yra

suvokimo padarinys, fiziSkai neegzistuojantis, o esantis Zmogaus galvoje.

9 pav. Objektyvieji ir subjektyvieji garso parametrai

Ambrazevic¢iaus (2012) pateikiamas JAV nacionalinio standarty instituto suformuluotas

apibrézimas tembrg apibiidina kaip ,,klausos pojiicio savybe, dél kurios du vienodai pateiktus, tokio
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paties garso ir aukS¢io garsus klausytojas geba suvokti kaip skirtingus®. Kitaip sakant, tai savybe, dél
kurios klausytojas geba suvokti du garsus kaip skirtingus, naudodamasis ne auksc¢io, garso ar trukmeés
kriterijais. Vadinasi, tembro sgvoka yra negatyvaus pobiidzio, konstruojama neiginio principu: tembras
— tarsi tai, kas lieka atmetus garso aukstj, garsa ir trukme; visa tai, kas néra aukstis, garsas ir trukme.

Dowling and Harwood (1986) teigia, kad tembras visada buvo jvairialypé kategorija, skirta
apraSyti psichologinéms garso savybéms, surenkancioms j viena visa, kas liko iSsiaisSkinus garso
aukstj, garsg ir trukme. Jeigu du vienodo garso, aukscio ir trukmés garsai skamba vis délto skirtingai,
jie skiriasi kaip tik tembru. (cit. i§ Ambrazevicius, 2012).

Tembras — viena i§ keturiy pagrindiniy subjektyviyjy garso savybiy, kuris apibréziamas
netiesiogiai ir itin sudétingai, dél to, kad tembras — daugiamatis dydis. Psichologinés savybés, kurias
aprépia tembro sgvoka, iSsidésto daugiau negu vienoje psichologingje dimensijoje; t. y. garsai
nesiskiria tiesiog tembro kiekiu. Yra kelios fizikinés dimensijos, kisdamos jos lemia tembro poky¢ius,
sudétingai sgveikaujancius tarpusavyje (Ambrazevicius, 2012).

Metaforiskas tembro sgvokos atitikmuo — garso kokybé arba spalva. Garso kokybés sgvoka tarsi
pabréziama, kad tembras — ne kiekybiné, neiSmatuojama kategorija, jis atskiriamas nuo kity (t. y.
kiekybiniy) garso parametry. Garso spalvos savoka veda sinesteziniy asociacijy link. Pasak Fletcher
(1934) tembras daznai apibréziamas kaip toji jutiminé savybe¢, leidzianti klausytojams atpaZinti
muzikos instrumento, sukeliancio tong, rii§j, t. y. ar tai kornetas, fleita, ar smuikas. Taigi tembras ¢ia —
ne bendra abstrak¢ioji, o specifiné atpaZinimo kategorija (cit. i Ambrazevicius, 2012).

Dziazas yra vokaliai orientuota muzika; jo atlikéjai keicia balsg jvairia technika bei bando
iSlaisvinti dainavimo stiliy naudojant verkSlenimg, urzgima, falceta, moduliacijas, tonacinius
nuokrypius blue notes ir panasiai.

Afrikos dainavime naudojamas didelis kiekis dekoratyviniy priemoniy i§ kuriy yra dvi
svarbiausios: pirmos natos frazéje toninis ,,j¢iuozimas®, o tos pacios frazés gale ant paskutinés natos
naudojamas toninis ,,iS¢iuozimas®. Natos yra daznai forsuojamos ir dél to kai kurios dainos yra beveik
iSrékiamos, o ne iSdainuojamos. Afrikos balsai prisitaiko prie muzikinio konteksto: sodrus tonas, norint
pasveikinti nuotak; kimus balsas, kad papasakoty netaktiSka nuotykj; satyriskas atspalvis erzinan¢iam
tonui, su juoku, ar burbuliuojant — tai tarsi kompensacija uz pasity€iojimg. Balsai gali buti minksti ar
atSiaurts priklausomai nuo aplinkybiy (Aldag, 2002).

Dziaze taip pat egzistuoja stiprus rySys tarp kalbos ir instrumentalumo. Atrodo, kad solistai
kartais 1§ tikryjy kalba Zodziais. Tai daug panaSiau j kalba, o ne | dainavima. J. Oliver ar kiti Naujojo
Orleano muzikantai buvo jZymils savo geb¢jimu panaudoti surdinas, kad pamégdzioty tembrg ir
stilizuotos pamokslininky kalbos intonacija. Sios imitacijos gali bati surasytos solisty partitiirose,
kurios imituoja bendrus kalbos konturus ir kalbos atspalvj. PanaSiy santykiy tarp kalbos ir muzikos

galima surasti Afrikos muzikoje. Zinomas pavyzdys yra ,.kalbantys“ biignai, kurie daugelyje Vakary ir
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Centrinés Afrikos genciy naudojami zinutéms pranesti, bet taip pat yra genciy, kurios tokiems
praneSimams naudoja ksilofonus, fleitas ar trimitus, bandydami pamégdzioti kalba (Aldag, 2002).

Pasak Aldag (2002) vienas 1§ savi¢iausiy dziazo tembro elementy yra platus spektras tembriniy
modifikacijy. Daugelio jvairiy rii§iy surdiny ant jvairiy variniy grupés instrumenty naudojimas yra
akivaizdZiausias to pavyzdys, taCiau variniy grupés dZiazo muzikantai naudoja dar ir kitas tembriniy
modifikacijy variacijas. Sios variacijos apima: urzgima; ,,netikras* natas; lengvus tembrus; skirtingy
balsiy naudojimg ir kitas tembrines modifikacijas tam, kad pakeisty instrumento pagrindinj tembra.
Ivairiis tembriniai pakitimai gali taip pat turéti reikSmingg poveikj klausytojo tembro suvokimui.

Visi dziazo atlik¢jai remiasi Siomis tembro savybémis: vokalingje technikoje remiamasi
instrumentiniu tembru; platus tembriniy efekty panaudojimas; unikalumo troSkimas; grojimo perkusija
kokybé (Aldag, 2002).

Vienas 1§ dZiazo patrauklumo elementy yra, kad jis iSsaugojo tipiSka Afrikoje atsiradusj tong ir
natiiraly garsy tembra. Afrikos dziazo skambumas gali biiti i§girstas individualiame bei asmeniniame
dziazo muzikanto balso tono atspalvyje. Dziazo jéga ir komunikacin¢ empirika paremta Siuo
individualumu. Simfoninio orkestro atlikéjas vykdo kitokig funkcijg, kurioje individualumas néra
bitina salyga. IS tikryjy, tai labiau biity galima pavadinti atsakomybe, kai — individualumas
apribojamas ir sujungiamas ] stiliy kompozitoriaus, kurio muzika yra atlieckama.

Yra daznai sakoma, kad tobuliausias instrumentas — tai Zmogaus vokalas, kuris turbit yra
universaliausias instrumentas, koks tik yra pavaldus zmogui, ypac kalbant apie tembro jvairove.

Apibendrinant, gali pasakyti, kad tembras ir naudojimas plataus spektro tembriniy modifikacijy
tiek vokaliniame tiek instrumentiniame atlikime yra vienas svarbiausiy dziazo bruozy, skirianciy ji nuo
kity muzikos stiliy ir atskleidziantis dziazo muzikos i$skirtinuma, unikalumg ir atspindintis $io stiliaus

laisvuma.

2.5. Forma

Forma muzikoje yra muzikiniy idéjy organizavimas laike, nes muzika gyva tik laike. Jame garsai
suskamba, tesiasi ir baigiasi. Kaip sutvarkyti tuos garsus ir visus muzikos kalbos elementus, padiktuoja
forma. Tai yra lyg paveikslo rémas, lyg lentynéles, i kurias sudéliojus muzikos epizodus atsiranda tam
tikra tvarka.

Beveik visos muzikinés formos kuriamos vadovaujantis trimis dalykais: pakartojimu, kontrastu
arba varijavimu. Pakartojimo (A A A), kontrasto (A B C) ir varijavimo (A Al A2) budu galime
sukonstruoti jvairiy muzikiniy formy (Vaisvilien¢, 2004):

* Jariacijy forma pagrjsta vienos muzikinés temos keitimu, jos varijavimu. Varijuojama visais
muzikos kalbos elementais: metru, ritmu, tempu, dinamika, registru, faktura ir t. t. Jie tarytum

naujomis spalvomis ir raStais apipina kiekvieng temos pasirodyma. Vienos temos variacijy
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skaicCius priklauso nuo kompozitoriaus sumanymo: gali biiti 3, 6, 12, 24, 32 variacijos ir t. t..

» Trijy daliy repriziné forma sutinkama itin daznai. Tai paprasta simetriné forma A B A, kuri
svarbi daugelyje meno Saky — dailéje, architektiiroje, Sokyje ir t. t. Tai viena seniausiy
muzikiniy formy, kurioje yra ir kontrasto, ir pasikartojimo ir i§ kurios atsirado kitos, pvz.,
rondo ABACA, formos.

* Rondo forma kilusi i§ pranciizy Sokio, Sokamo rateliu. Taigi ir jos struktiira yra lyg besisukantis
ratelis, kuriame daug karty sugrjzta viena pagrindiné tema (vadinamas refrenas) ir tarp jos
atsiranda vis kity, kontrastingy muzikiniy temy (vadinamy epizody). Dainuojant pagrinding
melodijg — refreng, Sokdavo visas ratelis, dainuojant intarpus — epizodus, paeiliui Sokdavo
atskiros poros. I§ ¢ia kilo rondo daliy pavadinimai bei Zaismingas, grakStus charakteris. Todeél
rondo yra ne tik forma, bet ir Zanras.

Smith (2008) raso, kad dziazas paveldéjo didziaja dalj savo formalios struktiiros i§ ankstyvesnés
muzikos. TipiSkas dziazo atlikimas yra temos ir variacijy rtisis, forma Simtmecius naudojama Europos
muzikoje. DidZiosios dalies modernaus dZiazo pagrindas — muzikiné forma, kiek primenanti XVIII a.
klasiky sonatinj allegro su viena tema. Kitaip tariant, tai (Rimsa, 2000, p.22):

* Temos head pademonstravimas, arba ekspozicija;

* Temos variavimas ir vystymas, arba dziazo terminais kalbant — solo sekcija solo section;

* Temos sugrazinimas, arba repriza.

Prie§ temg gali biiti trumpa jzanga intro, sukurianti nuotaika. Tema — pagrindiné kompozicijos
melodija; solo sekcija — tai metas, kai solistai improvizuoja pagal temos melodijg ir (svarbiausia)
harmonijg, t.y. akordy seka; temos sugrazinimas head out daZniausiai biina visos kompozicijos
kulminacija; kartais kompozicija uzbaigia koda coda. Svarbiausia ir jdomiausia yra vidurine,
improvizacijos dalis, kuri i§ esmés yra dziazo asis. Sioje dalyje solistui improvizuojant vadinamoji
ritmo sekcija rhythm section palaiko ritmg ir temos harmonija, neuzgozdama solisto. Ritmo sekcija
Siuo vadinami ne tik muSamieji instrumentai, bet ir bosas (kontrabosas arba bosiné gitara) bei
fortepijonas arba gitara, palaikantys tiek ritmo pulsavima, tiek harmonija. Kiekvienas temos akordy
visos sekos iSgrojimas angliskai vadinamas chorus, lietuviskai — kvadratu. Solistas improvizuodamas
gali ,,pasiimti* keletg jy arba, o po to perleisti solo kitam muzikantui. Tai biity galima palyginti su
klasikinés muzikos variacijy forma. Siuo atveju kiekvienas solistas improvizuodamas tarsi
spontaniskai atlieka vieng ar kitg temos variacija (Rimsa, 2000).

Temos forma yra vienas i§ nedaugelio Sablony, kurj galima rasti bet kurioje populiarioje
muzikoje (Smith, 2008).

Dainos, dziazo atlikéjy parasytos ,,Aukso amziuje*, remiasi pagrindinémis formomis — paprastai
12, 16, 32 takty ilgumo, su melodijomis, paraSytomis 4 takty frazése. Siy trumpy formy viduje,
harmoniniai jvykiai jvyksta trumpame laiko tarpe (Smith, 2008).
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Smith (2008) pazymi, kad jpras¢iausia dZiazo temos forma yra 32 takty ,,AABA“ forma. Siai
formai bidingai du skirtingi astuoniy takty skyriai, pavadinti ,,A“ ir ,,B*. Si forma buvo plaéiai paplitusi
XX a. pradZios populiariojoje muzikoje bei ankstyvajame rokenrole. Jos esmée tokia (RimSa, 2000, p.
22):

A — pirmasis posmas verse;

A — antrasis posmas;

B — vidurinioji dalis, arba tiesiog vidurys bridge;

A — treciasis posmas.

Visi §Sios formos posmai i§ esmés vienodi, i§skyrus nebent paskutinius du taktus ir skirtingg
teksta (jei jis i§vis yra). Skiriasi tik vidurys — daZniausiai ne tik savo tonacija, bet ir nuotaika. Simtai
dZiazo temy yra biitent Sios formos, ir neatsitiktinai — daugelis populiariyjy XX a. pirmosios pusés
melodijy (dazniausiai ir miuzikly) buvo dziazo muzikanty naudojamos kaip temos improvizacijoms,
véliau jy pavyzdziu kuriant savas temas. Populiariausios ir dazniausiai dZziazo muzikanty naudojamos
temos, vadinamos standartais (Rimsa, 2000).

AABA forma yra paraSytos dauguma populiariy dainy. Tai sudétingesné nei bliuzas forma ir
reikalauja geresnio teorijos Zinojimo bei instrumento ar balso panaudojimo, kad biity pasiektas puikus
efektas. Ji susideda i$ 4 fraziy, kurios yra 8 takty ilgumo (Smith, 2008).

Kita dazna dainos forma pavadinta ,,ABAC*. Si forma turi keturis 8 takty skyrius, sugrupuotus j du
16 takty vienetus, kurie yra daznai identiski i§skyrus jy atitinkamas pabaigas (Smith, 2008).

Kitose standartinése formose ABABI1 ir ABA kompozitoriai gali elgtis laisvai, jas prailginti arba
sutrumpinti dazniausiai 2 arba 4 taktais. 12 takty forma dazniausiai yra identifikuojama su bliuzu
(Spitzer, 2001).

Smith (2008) isskiria dar kelias dZiazui yra budingas formas. Pilnai i$pildyta forma, kurig turi
labai maza dalis dainy, t. y. tokiy, kurios susideda i§ vieno didelio skyriaus, kuris béga nuo pradzios
iki galo, nors melodija gali vis dar biiti organizuota kaip keturi 8 takty vienetai (duodantis ,,ABCD*
forma). Si forma neuZkerta kelio tam tikram kiekiui tematiniy pakartojimy. DZiazui taip pat bidinga
triguba forma. Pagaliau, daug mazesnis gaidy skaicius naudoja ABA, ar ,.trijy komponenty* forma,
kuri yra jprasta Europos meninése dainose. Kaip su AABA gaidomis, §i forma turi du skirtingus skyrius,
bet, skyrius A néra pakartotas prie§ B skyriy.

Dainos formos vaidmuo dziaze. Visos standartinés dainos formos yra uzbaigtos ir turincios savyje
nedidelj skaiciy takty, paprastai 32. Tokiy formy yra labai mazai ir kiekviena forma yra pakankamai
paprasta, kad atlikéjas atmintyje iSlaikyty jos pilng struktiira improvizuodamas. Tai yra pagrindinis
veiksnys, kuris Sias formas daro tokias svarbias dziazui. Ilgesnés, sudétingesnés formos reikalauty
specialiy jgudziy jomis naudotis ir paversty kolektyving improvizacija daug sudétingesne (Smith, 2008,
p. 13).
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Klasikinei muzikai buidingos formos: pakartojimo, kontrasto ir variacijy. DZiazas taip pat turi
savo buidingas formas, kurios skiriasi, nuo klasikiniy. Dziazas paveldéjo didzigja dalj savo formalios
struktiros 1§ ankstyvesnés muzikos. TipiSkas dziazo atlikimas yra temos ir variacijy risis, forma
Simtmecius naudojama Europos muzikoje. DidZiosios dalies modernaus dziazo pagrindas — muzikiné
forma, kiek primenanti XVIII a. klasiky sonatinj allegro su viena tema. Pagrindiné dZziazui budinga
AABA forma. Simtai dZiazo temy yra biitent §ios formos, ir neatsitiktinai — daugelis populiariyjy XX
a. pirmosios pusés melodijy buvo dziazo muzikanty naudojamos kaip temos improvizacijoms, véliau

Ju pavyzdziu kuriant savas temas.

2.6. Improvizacija

Improvizacija i§ lotyny im (zodZio reikSm¢ pavercia prieSinga) + proviso (numatyti i§ anksto)
reiSkia procesa, veiksma, kg nors darant arba veikiant prie§ tai i§ anksto nepasiruosus. Tam tikra
prasme, visas artistiSkasis menas priklauso nuo geb¢jimo improvizuoti: atlikti vaidmenj ne pagal
scenarijy, iSpiisti anks$¢iau negirdéta nata, jkvéptam momento uzpildyti tusc¢ig drobe. Improvizacija —
eilérasciy, muzikos ir kt. kiirimas i§ anksto nepasirengus ar tiesiog atliekant; taip sukurtas kiirinys
(Dabartinés lietuviy kalbos zodynas, 1993).

Improvizacija — improvisation — tai muzikinés kiirybos riiSis, kai kiirinys kuriamas spontaniskai,
atlikimo momentu, ,,¢ia ir dabar®. Tai sudétingas procesas, kurio metu muzikantas privalo mastyti
(kurti) ir atlikti muzika vienu metu. Bet kokia improvizacija visuomet sieja stiliaus atlikimo taisyklés.
Kiekvienas solistas improvizuodamas tarsi spontaniskai atlicka vieng ar kitg temos variacijg (Rimsa,
2000).

Dziazo esmé — improvizacija. Si muzika susiformavo veikiama afrikietiskos nerasytinés, o is
klausos grojamos muzikos tradicijos, todel atlikejas visuomet yra priverstas kurti. Ankstyvojo dziazo
muzikantai grodavo i$ anksto paruostus ir i§ harmonijos rémy neiSeinan¢ius melodijos papuosimus ir
jais varijuodavo. PrieS Pirmgjj Pasaulinj karg Amerikoje iSauges Sokiy kaip pagrindinés
pasilinksminimo formos populiarumas, jtakojo, kad i Sokiy orkestrus jsiliejo daug muzikanty, kurie
nepazino naty, grojo i$ klausos, kad bitent ir skatino improvizacija (Katkus, 2006).

Dziaze atlikéjas turi daugiau laisvés interpretacijai nei klasikinéje Europos muzikoje, ¢ia atlikéjo
individualybé yra svarbiausias dalykas, nes muzikuodamas jis yra priverstas kurti. Improvizuojant
melodija gali biiti pakei¢iama visiSkai neatpazjstamai. Improvizacija visuomet vyksta ,,¢ia ir dabar.
Novatoriska atlikimo specifika bei maniera, modernios harmonijos naudojimas, eksperimentavimas
panaudojant dZiazo standartams nejprastus elementus, suteikia iSskirtinuma (Katkus, 2006).

Dziazo muzikos gimime, improvizacija yra galutinis pozymis, tai, be ko dziazas negalimas.
Dziazas 1§ esmés yra atlik¢jo menas, kur bet kokios diagramos ar Zyméjimas zenklais yra laikinos

vadovo nuorodos, pastabos, nurodancios kryptj, bet tai niekada néra baigtiné linija ar paskutinis Zodis.
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Tai muzika zodin¢je tradicijoje, tokia, kurioje kompozitoriaus/aranZzuotojo paskutiniai pakeitimai gali
biiti iSreiksti per sceninj atlikimg ir kur atlikéjas gali nuspresti kiirinio poslinkj grodamas, ar kurdamas
pats, paciu netikéCiausiu momentu. Dziazo improvizuotas charakteris visada balansuoja ant visiSkos
laisvés ribos; tai turi turéti ir improvizacijos SvieZumo/gaivumo jausma, bet tuo paciu metu ir islaikyti
kompozitoriaus/aranzuotojo iSbaigtumo prasme¢ (O'Meally, 1997).

Daugiau ar maziau improvizuojama grojant visais dziazo stiliais. Dazniausiai dziazo kiirinys turi
nusistovéjusia forma — AABA. Si forma buvo placiai paplitusi XX a. pradZios populiariojoje muzikoje
bei ankstyvajame rokenrole. Svarbiausia ir jdomiausia yra viduring, improvizaciné dalis. I§ tiesy tai
dziazo asis. Sioje dalyje solistui improvizuojant vadinamoji ritmo sekcija palaiko ritmg ir temos
harmonijg, neuzgozdama solisto. Kiekvienas temos akordy visos sekos iSgrojimas angliskai vadinamas
chorus, lietuviskai — kvadratu (RimSa, 2000).

Tradiciniame dziaze improvizacija artima variacijoms ir grindZiama melodine tema, o
Siuolaikiniame — grindziama akordine temos struktiira ar derme. ,,Free* dziaze budinga laisva, atonali,
daznai kolektyviné improvizacija (Kukaitis, 2002). Pasak Rimsos (2000), dziaze yra naudojami du
melodinés improvizacijos biidai: parafrazinis, ornamentiSkai varijuojant tema, bei linearinis, kuomet
kuriama nauja melodija. Niekas neatsiranda i§ niekur, tod¢l dziazo standarty temas reikia puikiai
mokéti mintinai.

Vienas 1§ dziazo fenomeny yra atlikimo metu laisvai kuriama muzikos kompozicija, asmeniné
atlik€jo improvizacija, kuri remiasi ne tik naujais garsais, specifiniu ritmu, bet ir nuolatiniu melodiniy
struktiry varijavimu, performavimu, vadinamaja improvizacija — tuo, kas dZiaza savitai susieja
(Katkus, 2006).

Taylor (2000) savo teorijos knygoje iSskyré keturis mitus apie improvizacija:

* dziazo improvizacijy negalima iSmokti. Tai yra jgimtas dalykas. Autorius teigia, jog bet kuris
muzikantas gali iSmokti improvizuoti. Tik kai kurie tai iSmoksta grei¢iau negu Kkiti.

» dziazo improvizacija reikalauja absoliucios klausos. ,,Viskas ko reikia — tai turéti gera klausa,
tam, kad atpazintum ir atsimintum intervalus, kuriuos gird¢jai. Tam absoliucios klausos
nereikia“.

» atlik¢jas negali praktikuotis be instrumento. Visgi, pripazjstama, jog pats stipriausias dziazo
instrumentas yra balsas ir dainininkas, Zinantis, kaip tai daryti, gali praktikuotis bet kur —
masinoje, duse ir t.t.

» Kklasika ir dziazas turi mazai bendry bruozy. Deja, yra nemazai istoriniy atitikmeny tarp Siy
dviejy stiliy, taip pat harmonijos, melodijos vystymo, iSraiSkos panaSumy.

D¢l improvizacijos, dziazo muzikantai komunikuoja/perduoda ,,emocija Siuo momentu®, t.y.
emocija, kurig jie jaucia tuo metu kai jie atlieka kurinj. DZiazas biitent tuo ir skiriasi nuo klasikinés

muzikos, kad pastaroji yra visuomet atlickama taip kai buvo sukurta. O Stai dziaze didzioji dalis

36



muzikos atlickamos solo yra ,,spontanisSkai sukurta® pac¢iy muzikanty ir atlikta taip kaip jie jautiesi
kiirinio atlikimo metu. SpontaniSkumo dziaze iSgirdimas (arba ,,pajautimas®) reikalauja klausytojo
nuolatinio atidumo besikei¢iantiems kiirinio interpretacijos aspektams. Naudinga analogija: klasikiné
muzika tai tarsi knygos skaitymas grasiai, o dZiazas — tai tarsi geras pokalbis. Spausdinta knyga
niekada nesikei€ia, o Stai pokalbis keiciasi priklausomai nuo situacijos konkre¢iu momentu, nuo to su
kuom kalbamasi ir panaSiai. Tas pats dziazo kiirinys (daina) niekada nebus atliktas taip paciai du
kartus, nors gali prasidéti ir baigtis taip paciai, vidurinioji dalis bus atlickama visada skirtingai. (The
Thelonious Monk Institute of Jazz).

,Improvizacija moko magijos biiti §iuo momentu, kuriuo tu gyveni“. Norint tai pasiekti, mes
turime Zzinoti truputj apie tai, kas jeina | dziazo improvizacija. Kai a§ improvizuoju, a§ negroju
atsitiktiniy naty; tame grojime yra tam tikros logikos. Si logika gali biiti apibudinta taisykliy savado,
bet Sitos taisyklés néra improvizacijos esmé; improvizacija jvyksta pirma taisykliy. Vis délto, kad
tapciau sklandus improvizacijos kalboje a$ praktikuojuosi naudoti Sias taisykles daug valandy.
Kadangi Siy taisykliy mokymasis yra gramatinis uzdavinys — kuris i§ esmes nieko nesako — turi biiti
uzmirS§tamas, kai tik ateina pasirodymo metas. Kitaip tariant, yra skirtumas tarp praktikavimosi ir
atlikimo. Praktika néra kiirybiska: mes nesipraktikuojame biiti kiirybiskais. KiirybiSkumas yra visur —
dziaze, visur, kur mes tam tikru budu ,,Sokame* su taisyklémis. Praktika yra apie tapsma sklandziu,
kad mes galétume pasakyti kazka. Atlikimas yra tikra kalba. Praktikos esmé yra tapti tiek sklandziu
kalboje, kuri yra naudojama, kad ji tapty jrankiu — instrumentas ir taisyklés, yra sklandzios, kai néra
jokio tarpo tarp kiirybiSkumo ir jo iSraiSkos: tai yra, tarytum per praktika jis sunaikinate save, kad
Dievas galéty kalbéti per jus (Johanson, 2004, p. 7-8).

Apibendrinant galima i$skirti Siuos pagrindinius improvizacijai budingus aspektus:

1. lentelé. DZiazo improvizacijai budingi aspektai ir jy palyginimas su klasikine muzika

Klasikiné muzika Dziazas

Atliekama visada taip kaip sukurta. Kirinio detalés ar ir visas kiirinys yra
perkuriamas.

Kiirinio kiiré¢jas neturi laisvés interpretuoti. Kiirinio kiir¢jas turi daug interpretacings laisvés.

Muzika atliekama tiksliai taip kaip sukurta Muzika atliekama taip kaip tuo metu ja jaucia

autoriaus. atlikéjas, t. y. nuolat pridedama emocionalumo.

Tas pats kiirinys visuomet skamba taip pat. Naujy, netikéty muzikinio priemoniy ir formy
naudojimas tam paciam kiiriniui suteikia naujumo
i§skirtinumo.

., larsi geros knygos skaitymas®. ,» larsi geras pokalbis®.
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2.7. Atlikimas

Melodija, atliekama vieno Zmogaus balsu (ar instrumentu) vadinama vienbalse. Vienos ir tos
pacios melodijos atlikimas vienu metu keliais balsais ar instrumentais vadinamas unisonu. Siuo
terminu taip pat vadinamas sgskambis gaunamas vienu metu dainuojant keliems balsams arba grojant
keliems instrumentams to paties auks¢io garsa. Melodinis vienbalsiSkumas — unisonas yra pagrindiné
daugelio tauty liaudies muzikos israiSkos forma (Yla, 1959).

Daugiabalsiskumas — tai vienalaikis skambesys keliy balsy ar instrumenty, kuriy kiekvienas
pavieniui arba atskiromis grupémis atlieka savarankiska balsg (partija) nepriklausomai nuo to, ar tai
yra pagrindinis melodijos variantas, ar tik pritarimas. [vairiy daugiabalsés muzikos formy kiriniai
pagal balsy i§déstyma skirstomi j du tipus arba stilius (Yla, 1959):

* Homofoninj — kurio kiininiuose vyrauja vienas balsas, atlickantis pagrinding melodija, o kiti
balsai tik pritaria, akompanuoja. Atliekant tokius kiirinius norima pabrézti pagrinding melodija,
o akompanimentas skamba Siek tiek tyliau ir papildo, paryskina pagrindinés melodijos
pieSiama poetinj vaizda, pasakojima ar paveikslg. Kartais akompanimentu gali biiti iSreiSkiama
ir pagrindiné kiirinio tema.

* Polifoninj — kuriam buidinga savarankiskas kiekvieno atliké¢jo balso melodinis vystymas. Tai —
vienalaikis keliy intonaciniu atzvilgiu savarankisky ir vienodos reikSmés, lygiateisiy melodijy
darinys. Sioje muziko vyrauja $ios formos: preliudija, fuga, fugato, fugeté, kanonas, tokata,
invencija.

Pagal atlikimg zanrai skirstomi j vokalinius, instrumentinius ir vokalinius-instrumentinius zanrus
(Yla, 1959).

Dziazui yra budingas unikalus skambesys. Yra specifiniy garsy, biidingy tik dziazui, tai
atkeliavo 1§ gilios tradicijos. Tembrinis garsy zaismas atlikimo metu, ko gero, tik dziazo ar
avangardinés muzikos bruozas. Instrumentalistai daznai imituoja vokalinés muzikos technika, ir
atvirkSciai, vokalistai jvairiais burzgimais ir kitom iSraiSkos priemonémis imituoja instrumentus.
Charakteringas dziazo ansambliy instrumentariumas: pvz. saksofony arba ritminé sekcija (bosiné
gitara, fortepijonas ir musamieji) beveik niekur kitur, i§skyrus dZiazo ansamblj, neaptinkami. DZiazo
muzikoje terminui ,,skambesys* sound priskiriami ir kai kurie unikaltis konkre¢iam muzikantui
budingi garso i§gavimo biidai (vibrato, atakos, garso ar harmonijos pasirinkimas). Svarbiausias dZiazo,
kaip ir visos kitos muzikos elementas — emocija. Tq patj Sokj, balade ar kita kompozicija dziazo
muzikantai gali pateikti kaip dZiaugsminga, verksminga, skausmingg ir t.t. Jokia muzika neapsieina be
emocijy. Muzika be emocijy neverta klausytojo démesio (Zvérkiené).

Pagrindiniai bruozai, kuriuos dziazas perémé i§ Siaurés Amerikos juodyjy muzikinio folkloro,

bitent i$ spiri¢iuelio, yra improvizacija, responsorinés technikos, off beat — sitibuojantis, véluojantis
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ritmas, dirty tones, blue notes, off pitch (nemuzikinés natos, jvairts Stiksniai, kalbamosios intonacijos).
IS Amerikos juodyjy muzikinio folkloro perimti kintantys ritmai, vélavimas dainuojant, sudarant
1spidj, kad dainuojama neritmiskai, metriné sistema yra lauzoma, pasiekiant ritmine laisve. Frazés gali
prasideéti bet kurioje takto vietoje, tarp ritminiy kir¢iy, nuo silpnosios takto dalies. Toliau — diatonikos
bei pentatonikos gretinimas bei supynimas, kintamojo aukstis priklauso nuo atlikéjo nuotaikos (galioja
treCiam ir septintam dermés laipsniams). Melodija yra nuspalvinama falcetais, gerkliniais tonais,
vibrato, melizmais. Sie bruoZai perimti i3 afrikietisky muzikos tradicijy (Kuéinskaité, 2000).

Dziazo vokalas atsirado i§ bliuzinio dainavimo, kuomet bliuzo dainininkai tapo dziazo vokalo
kuir¢jais, ir butent jie praturtino bliuzo tony frazuotes. Bliuzo melodika remiasi vadinamais bliuziniais
tonais, t. y. neaiSkiais treiuoju ir septintuoju laipsniais. Bliuzinés natos pradedamos dainuoti su
Livaziavimu®. Penktajame deSimtmetyje iSpopuliar¢jo bibopas, kuris iSaugo 1§ scat vokalo, kai vietoje
7zodziy dainuojami beprasmiai skiemenys. Scat reiské, kad balsas naudojamas kaip instrumentas
(Katkus, 2006). Scat improvizacijos teigiamai jtakoja dainininky kiirybinj darba: dainavime padeda
iSvengti banalumo, suteikia dainai grazaus frazavimo, jneSa gyvumo ir plastiSkumo, naujos energijos.
Vokalinés improvizacijos prilygsta instrumentinéms tik tuomet, ,kai dainininkas pasitelkia scat
dainavima, kuriame vietoj teksto naudojami bereik§miai skiemenys* (Kukaitis, 2002). Scat vokalo
pradininku laikomas trimitininkas L. Armstrong, kuris ir buvo pirmasis scat vokalistas.

Pagal dziazo stilius yra skirstomos improvizacijos. Didele reikSme kiekvienam stiliui turi Sie
improvizacijos aspektai: artikuliacija, intonacija, skambéjimas ir ritmas. J. Mitchell, Kanados
dainininké, kompozitoré ir dailininké, pagal dziazo stilius sukiré scat metodikas. Jos scat
improvizacijos principas paremtas vokalo mokytojo balso atkartojimu, jrasy klausymusi ir jy kartojimu
(Stoloff, 1996).

Rimsa (2000) mini, kad anksciau pradedantys groti dziazg muzikantai tiesiog grodavo ,kartu su
savo idealais, o dabar galima rasti ir jsigyti mokamuosius jrasus, kurie padeda lavintis ir pajausti
svingo pulsacija.

D. Ellington liepdavo savo grupei planuoti atlikimg lyg jis biity uzrasytas, bet tuo paciu ,kad
Slaikyty Siek tiek purvo ten, kazkur*. Kitaip tariant, net kai Ellington grupé grojo kiirinius be aiskios
solo erdvés, jis noréjo, kad jo grupés nariai muziking jtampg laikyty aukSciausiame taske, visada
laukiant kulminacijos ir savo improvizaciniais sugebéjimais muzikantai jos aiSkiai neatskleisty,
kurinyje atsirasty kazkoks ,,purvas®. Jy geriausios dziazo kompozicijos yra panaSios ] uzsSaldyta
improvizacija, tokios, kaip dziazo menininky Thelonious Monk ir M. Davis solo improvizacijos.
Dziazo muzikanty solo improvizacijos pasakoja ne tiktai solisto savag istorijg, bet turi papildyti
kompozitoriy/aranZzuotojy visa apimancig koncepcijg. Kitaip tariant, iStikimi dZiazo muzikantai yra
bendri kompozitoriai kiekvieno kompozitoriaus kiirinio, kurj jie groja. Auditorija tiek pat gérisi tam

tikra kompozicija kiek ir tam tikros grupés ar muzikanto kompozicijos iSpildymu bitent tg dieng
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(O'Meally, 1997).

Pagrindiniai dziazo vokaliniai aspektai yra tokie pat kaip ir daugumoje standartiniy muzikiniy
stiliy: tempas, tembras, ritminé¢ aliteracija, melodinés variacijos, metrinis perskirstymas, toniniai
nuslydimai. Atlikéjas Zaidzia su kirinio laiku ,atsitraukdamas® ar dainuojant po ritmo, taciau
imanomas ir atvirkS§Cias variantas ,,pabégimas i priekj* ar dainavimas pries ritmg. Daznas aspektas yra
neverbalinis dainavimas vadinamas scat stiliumi (Levinson, 2012).

Antraplanius faktorius lemiancius kaip muzikantas atlieka ir iSpildo kiirinj galima iSskirti | tris
svarbiausiais, tarpusavij susijusias dalis (Levinson, 2012):

» kirinys ar kompozicija iSpildoma tiesiogiai, taip kaip paraSyta kompozitoriaus;

» standartinis kurino i$pildymas pasitelkiant dziazo standartus;

» atlik¢jas kaip vieSas asmuo ] kiirinj sudeda visa save, iSpildymu parodydamas savo amziy,
emocinj buvj, rase¢, seksualing orientacija, visa, kg apie save gali papasakoti kaip savo istorija.

Lengviausiai ir labiausia klausytojui priimtinu biidu tai gali padaryti vokalistai | dainos zodzius
sudédami viska kg nori pasakyti, o sujungdami tai su atlikimu gali priverti klausytojg tai ne tik 1$girti
bet ir pajusti. Daznai vokaliné interpretacija biina labai stipriai atitolusi nuo kiirinio melodijos ir labiau
primena instrumentines kiirinio dalis. I$ kiirinio i§¢mus temg ir palikus tik interpretacija/improvizacija,
bty sunku suprasti koks tai kiirinys, nebent tik i§ harmoninés slinkties, taciau ir §i daznai pasikeicia
(Levinson, 2012).

Dziazo kompozicijose taip pat verta iSskirti perteikimo ir komunikavimo aspektus, kurie Siame
muzikos stiliuje gali visiSkai nepriklausyti vienas nuo kito. Kadangi perteikimas priklauso nuo atlikéjo,
o komunikacija ar zinia, kuri yra skleidziama, ne visada priklauso nuo atlikéjo. Atlikéjas iSpildydamas
kirinj gali pakeisti esmin¢ kiirinio mintj, gali parodyti savo matymo kampga. Negalima paneigti jog
kaip ir klasikiniuose muzikos stiliuose perteikimas sustiprina komunikacijg. IS to kaip atlikéjas
perteikia kirinj, klausytojas gali susidaryti vaizdg apie atlikéja, jo gebéjimus, iSradinguma ir muzikinj
skonj (Levinson, 2012).

Kyla klausimas ar atlikéjas gali atlikti kiirin] jo neinterpretuodamas. J. Lavinson sako, jog toks
kurinio iSpildymas jam tiesiog nepatinka, taCiau grieztai neteisia ty atlikéjy, kurie gerbdami
kompozitoriy stengiasi ,,iSkalti* kirinj ir ji atlikti su kuo maziau nukrypimy, Svariai ir nepakitusiai,
taciau tokius kiirinius gali atlikti atlikéjai su tinkamais instrumentais, kurie atitinka kiirinio testittirg ir
tembrine priklausomybe (cit. 1§ Levinson, 2012).

Kiekvienas kiirinys turi savo zinig, kurig perteikia atlikéjas ir tos zinios turinys priklauso tik nuo
muzikanto laisvo atlikimo. DZiazas nuo kity klasikiniy stiliy ir skiriasi $iuo laisvu atlikimu kuris keicia
turinj (Levinson, 2012).

Vienas jdomesniy improvizacijos meno aspekty yra didesn¢ dziazo nuovoka, arba platesnis

,»dZiazo mastymas®, kuris leidzia daug geriau jausti ir suprasti. Menkesn¢ nuovoka turintis Zmogus
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apskritai supras atlikima bet jam dings budingesni kartojimai, harmoninés figiiros, struktiiring ir
istoriné reikSmés. Atlikimas gali biiti apibudinamas kaip aktyvus interpretacinis procesas, kur atlikéjo
nuovoka veikia klausytojo nuovoka, ir yra be galo daug Ziniy, veikianciy kalbétojo ir klausytojo
bendravimg. Atlikimo medZiaga, pavyzdziui, kryptys, tekstai, aranZuotés, néra gatavas dalykas,
atlik¢jas pasitelkia visa tai prireikus, pasirenka tinkamiausius elementus ir juos interpretuoja. Taip
atsiranda reikSme, atitinkanti tiek bendras paziiiras ir vertybes, tiek individo siekius. Atlikéjui riipi ir
kiekvienas reikSmiy daugybe turintis komponentas, ir visuma, kur visos dalys dera tarpusavyje“
(Singer, 1997).

Dziazas — lyg teatras, kuriame vaidinimg kuria ne dekoracijos, libretas ar scenografija, o
muzikanto muziking iSraiska per muzikavimo technikg ir muzikinius i$ieskojimus, kuriuos jis renkasi
laisvai ir viskas priklauso tik nuo jo asmenybés, kurig jis pats iSreiskia. Kiekvienas dziazo ansamblio
narys turi galimybe¢ ja iSreikSti grodamas pagal 1§ anksto sugalvota plang arba tas planas gimsta
grojant. Kad biity pasiektas toks rezultatas muzikantai turi biti puikiai ,,susigroje®, o tiksliau pasakius
— jie turi puikiai jausti vienas kita, kad grojimas veikty kaip puikiai sustyguotas mechanizmas.
Filosofas P. Grice sako, jog norint, kad biity pasiekta tokia darna, muzikantas turi tikéti tuo kg daro, o
norint tai pasiekti, reikia turéti puikius muzikinius sugebéjimus, kurie gali tiesiog ,,tryksti iSreiSkiant
save per muzika. Klausydamas tokio atlikimo klausytojas gali kelti sau klausima: kg $i muzika sako ir
ka atlikéjas nori pasakyti atlikdamas $§j kiirinj. Abiem atvejais muzikanto uzduotis klausytoja palikti
patenkinta. Si uzduotis lengvéja, kai kirinys yra atlickamas gyvai, nes esamuoju laiku jspudziui
sustiprinti muzikantas gali pasitelkti papildomas priemones muzikai iSreiksti, tokias kaip ranky gestai,
veido iSraiSka ir kiino kalba (Levinson, 2012). Singer (1997) taip pat teigia, kad pasitelkes poeting
vaizduote solistas grojimo jkarStyje daznai griebiasi fraziy, tiesiogiai nesusijusiy su jo muzikiniu
bagazu, ir tada anksc¢iau perimtos schemos jgyja naujy deriniy formas. Tai permastymo, perzvelgimo ir
nepaprasto susikaupimo procesas. Stai pavyzdZiui Ahmad Jamal, per koncerta skambindamas j siena
atsuktu fortepijonu, baigdavo ritminj, labai perkusinj solo ir, iSties¢s atgal ranka, parodydavo i
bosininkg ar gitarista - tai buvo zenklas jiems pradéti improvizacija. Muzikantai ir taip iSgirsty, bet
Dzamalas pasinaudojo papildomu zenklu — gestu. Tai nejprasta (Singer, 1997).

Dziaze zodziams daznai suteikiamas muzikinis pradas. Analizuojant dziazo kirinius galima
pastebéti jog daina muzikaliai iSnarstoma po kaulelj. Asmenvardziams suteikiami ritminiai akcentai,
turiniui atskleisti kiekvienas instrumentas turi savo muziking temg apie kurig yra dainuojama. ISreiksti
fizinei ar dvasinei biisenai naudojami atskiri to pacio instrumento tembrai (Levinson, 2012).

Atliekamas dziazas turi reikSme. Ji ne tokia akivaizdi kaip kalboje, o suvokiama kaupiantis,
labiau per emocijas. C. Briggs raSo: ,, Tai procesas, kur tekstas (Siuo atveju improvizacijos natos) lemia
iSmananciy klausytojy budruma*. Kaip kalboje, ¢ia keiciasi aukStumas, tonas, garsumas, greitis ir pan.,

ir klausytojai tai suvokia (cit. i§ Singer, 1997).
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Pasak Klovos (2000), dziazas suformavo visiSkai prieSingg garso kokybés supratima iki tol
vyravusiai europietiSkai tradicijai. Klasikiné muzikos samprata su saikingais vibrato, tembro
skaidrumu, tiksliu bei fiksuoto dermés laipsniy bei maZoro ir minoro derminiu intonavimu buvo
nustumta ] Salj. Vietoj to dziazas pasiiilé naujus bliuzo tonus, Saukimo maniera, nemuzikines,
dermiskai nefiksuotas natas. Vis délto veliau fiksuojama klasikinés muzikinés kultiros bei
afroamerikietiSky muzikiniy motyvy sintezé, i§ kurios gimsta muzikinis terminas naudojamas dziaze —

sound.

Dziazo technikg charakterizuoti yra gana sunku, o gal net ir kritiSka. Vienu aspektu viskas
susiveda ] klausimag ,,KAIP*, o kitu atveju kalbame apie asmeninj laisva kiirybinj procesa. | klausima
»KAS“ sudaro muzikg turime atsakyti, ta¢iau ne iSskirtinai, kalbédami apie harmonija, formg ar
struktiirg; tai kas mums kelig klausimg ,, KAIP* dazniausiai sudaro ritmas, tembras ir harmoniné
slinktis. Kartojimas taip pat yra sujungtas su ,,KAIP* | bet Siek tiek kitaip negu ritmas, ir t.t.
(Johanson, 2004).

Zvelgiant j muzika per §iy dviejy klausimy , KAS® ir ,, KAIP“ prizme, norima pasakyti, jog
,»KAIP* meninéje muzikoje néra svarbu, taip kaip dZiaze néra svarbu ,,KAS*. Taip, galima prieStarauti,
kad dziazo muzikos kiiriniuose apstu pasikartojimy, o tai nebiity jmanoma be ritmo, kuris yra
vienintelis veiksnys apsprendziantis pasikartojimo vieta ir laikg ar, kad bibopo stilius pilnas
harmonijos, kuri apsprendzia kokioje tonacijoje gros dziazo ansamblis. Taciau klausydami dziazo
muzikos pakankamai ilgai ir démesingai suprantame jog improvizacijos laikas, o kartais net ir tonacija
néra priklausoma nuo minciy ar uzrasy, jos ilgi apsprendzia tik muzikanto jausmas, kada tai baigsis.
Tas jausmas taip pat leidZia laisvai pasireiksti kiekvienam muzikantui individualiai nuo ,tritibos*
niekada negirdéto tembrinio garso ,,iSptitimo* iki biignininko jmantriausiy ritmy iSpildymo ir viso to,
negalima sakyti jog nejmanoma uZzraSyti, taCiau tiksliau biity jog to negalima uzraSyti naudingai.
Norima pasakyti jog dziazas neturi jokiy rémy kuriais ji biity galima apriboti baltame popieriaus lape
(Johanson, 2004).

Daug geresné dziazo ,,uzraSymo* sistema yra garso jrasas kuris gali jrasyti ir bet kuriuo metu
klausantis pakartoti ir tembrus, ir ritmg, ir harmonija ir t.t., taciau tik ausims. PerSasi iSvada kad

dziazas turi Zoding tradicijg, tuo tarpu menin€ muzika — rastiska (Johanson, 2004).
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3. ISLAISVINANTIS DZIAZO POVEIKIS

Isivaizduokime, Zmonés, gyvenantys vergoveéje pradéjo improvizuoti paskatinti sunkaus darbo,
kurj jie buvo priversti dirbti. Butent afroamerikieciai tapo dziazo ,.tévais“, dainuojancio apie laisve
laisvoje Salyje biidami nelaisvi. Dziazas tapo daugiau, negu darbo muzika, tai tapo gyvenimo buidu.
Dziazas buvo ir yra padarytas Zmoniy. Skirtingai nuo tradicinés muzikos, kur kompozitorius pasako
muzikantui, kg daryti, taip kaip baltaodis sakydavo afroamerikieCiui kg jis turi daryti. DZiazas davé

muzikantams galimybe nuspresti, kaip jj atlikti ir jis davé jiems laisve (Valdivieso, 2004).

3.1. Mentalitetas

Tarptautiniy zodziy zZodynas mentalitetg apibiidina kaip ,,individui ar individy grupei budinga
kaip dZiazo muzikantai masto, galvoja kurdami ir grodami dziazg bei tai kaip jie ji supranta.

Dziazo malonumai. Visy pirma dziazas visada keri, pritrenkia ir jsismelkia j Sirdj. Dziazo
muzikantas kuria improvizuodamas, ir tada muzika visiSkai subjektyvi; grodamas jsivaizduoja ateitj;
negali perzengti improvizacijos subjektyvumo, nes Sis atsiranda muzikai skambant. Dziazas — saves
ateitis. Tai reiSkia, kad kiekvienoje improvizacijoje glidi visa ,,juodoji* muzika. ,,DZiazas egzistuoja
tik dabartyje, nes jo negalima antrgkart tiksliai pakartoti, kaip negalima, pasak Heraklito, dukart
1Zengti ] tg pacig upg* (Singer, 1997).

Jei dziazas turi tiksla, tai — atradimai, kiiryba ir biidas papildyti gyvenimo prasmés suvokimg.
Todel dziazas, galima sakyti, yra egzistencinis menas. E. Dolphy sako, kad dziazo muzikantas
grodamas kuria save: ,,Niekada nepaliksiu dziazo. Per daug id¢jau saves, ir bandau eiti dar toliau. Be
to, kokia kita sritis suteikty geresne saviraiska? Dziazas — mano gyvenimo dalis; lyg eiCiau gatve,
atsiliepdamas ] tai, kg matau ir girdziu. O Sitai galiu tuoj pat iSreiksti per muzika. Kitas dalykas, dél
kurio nepalieku dZiazo, yra jo Zengimas. Cia nuolatos tobuléji, nes dziazas kei¢iasi kartu su tavimi®
(cit. 1§ Singer, 1997).

Dziazas pasizymi subjektyvumu, §i savybé geriausiai atsiskleidzia Sartro ,Sleikstulyje”. Cia
aprasoma, kg pirmiausia pajunta Rokantenas, iSgirdes senoving patefono plokstele su dziazo jraSu.
Natos nuskamba ir netrukus numirsta. ,,Stai skamba dZiazas; melodijos néra, tik natos, miriadai
virpsniy. Jie neturi ramybés, nenumaldoma tvarka pagimdo juos ir sunaikina, neleisdama atsigauti ir
pabiiti. Jie skuba, verziasi pirmyn, jie suduoda man praecidami skaudy smigj ir iSnyksta. Noréciau
sulaikyti juos tarp pirSty vien kaip trapy palaidg garsg. Turiu susitaikyti su jy mirtimi, turiu net to
geisti. Nedaug esu turéjes stipresniy ir SiurkStesniy jspiidziy®. Pasibaigus muzikai, stoja tyla, ir jis

suvokia k3 tik jvykusj egzistencinj akta — Sleikstulys pasitrauké. T minute herojus pajunta savo paties
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zmogiskumo ir nuskambéjusios dZiazo muzikos rySj. Antrajj karta Rokantenas pasiklauso jraso tik
valandéle ir tas jausmas grjzta: “Stai dainuoja saksofonas. Ir man géda. Ka tik gimé §lovinga mazyté
kancia, pavyzdiné kancia. Keturios gaidos saksofonu. Jos ateina ir iSnyksta, lyg sakyty: buk kaip mes,
kentek per ritma, nesipuikuodamas, nesigailédamas saves, sausai ir grynai* (Singer, 1997).

Sartro apraSyta kancig panaikina dziazas, skambantis i§ senos plokstelés. Rokantenas suzino, kad
jis — Zzmogus, kad pirmoji pareiga — jausti; ne Siaip mégaujasi muzika, o jauciasi iSgelbétas. Muzikos
galia palieka jam gyvenima, ir tai yra egzistenciné dZiazo savybe. Nesibaigdamos dZiazo natos baigia
savo trumpg improvizacija, nes jy gyvenima palaiko tik plokstele. Dziazas i§ tikro gyvuoja tik
grojamas, ir kiekvienas jraSas — savotiskas to jrodymas (Singer, 1997).

Atliekamas dziazas gali veikti Zmogy panasiai, kaip ir jrasas. J. Baldwin apsakyme ,,Sonny's
Blues* vaizduoja dziazo btignininka Sonj, nesutariant] su broliu, kuris nesupranta Sonio, parduodancio
ir vartojan¢io heroing ir neZino beveik nieko apie dziaza, apie C. Parkerj, kas tai per muzika. Jis —
,pasalinis* klausytojas be jokios nuovokos, kuris apsakymo pabaigoje lydi Sonj i kluba, kur brolis gros
su ansambliu. Pasirodyma pradeda kitas muzikantas ir ¢ia Sonio brolis patiria Sartro ,.kentéjima per
ritmg®, ir suvokia, kad Sonis kuria save grodamas dziazg. Pasakotojg staiga pagauna ta pati dziazo
jéga, kuri sujaudino Rakanteng. Muzikos groZis savotiSkai atlygina uz kancias ir sielvartg, patiriamg
bevardzio pasakotojo ir visy juodaodziy. Kitas dalykas, kurj pajunta Sonio brolis, taip pat yra susijes
su Sartro dziazo prasmés suvokimu. Tai laisve: ,,Lyg buiciau iSgirdes, kaip jis uzsidegé, kaip mums
reikia uzsidegti, kaip galétume liautis sielvartave. Laisve sklendé apie mus, ir pagaliau supratau, kad
jis padéty mums iSsilaisvinti, jei tik klausytume, kad kitaip jis pats nebiity laisvas®. Sonis kalba per
dziaza, ir jo brolis suvokia garsy prasme. Sie pavyzdziai rodo, kaip semiotinés dziazo savybeés veikia
zmoniy gyvenimus (Singer, 1997).

DzZiazas kaip subkultiira. Dziazo subkultira egzistavo kaip populiaraus ir ribojamo meno porisis.
TrisdeSimtais, keturiasdeSimtais ir penkiasdeSimtais metais jis buvo kuriamas daugiausiai, vyraujanciy
klasiy nariy, tokiy kaip darbininky klas¢, etninés mazumos ir rasinés mazumos. Dziazo praktika buvo
labai populiari muzikos praktika, pirmiausiai atsiradusi i§ piety afroamerikie¢iy liaudies muzikos
tradicijy ir dvideSimtaisiais integruota ] populiaryjj miesto muzikos atlikimg. Dziazo atlikimas
trisdeSimtais, keturiasdeSimtais ir penkiasdeSimtais buvo randamas ir ,,bohemieciy grupése* ir grupése
sudarytose i§ vyraujancios klasés, daugiausiai i§ afroamerikieciy. Dziazo muzikos vietos svarba negali
buti pervertinama. Jos vieta socialinéje erdvéje, socialinio statuso hierarchijoje ir muzikiniame
kontekste yra susieta su dZiazo muzikanty sunkumais trisdeSimtais ir keturiasdeSimtais metais,
stengiantis ,.konvertuoti“ jy kultiiring praktika j simboling reikSme arba per populiarigja muzikg arba
per klasikinés muzikos kiirima (Bourdieu, 2000).

Dziazo muzikantai ir jy artistiné subkultira buvo pastatyta j prieSpriesa su industriniu menu, dél

dZiazo kaip muzikos portiSio atmetimo. Tai yra industrinés muzikos paskatintas dZiazo muzikos
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atmetimas kaip ,,nekomercinés muzikos* ir populiarios muzikos atskyrimas nuo juodyjy muzikos,
kuris vedé prie to, kad dziazo muzikantai plétojo ,,antikomercines® ideologijas ir pasisaké pries tai, kas
yra ,,populiaru®, taip siekdami jteisinti savo praktikas. Priskirti kraStutinei subkultiirai, dZiazo
muzikantai kaltino ,,tyrgj] mena* ir aukStojo meno estetikg veikiant prie§ jy zanro ,.komercinj*
atmetima. Tokia dispozicija buvo galima dél dviejy dalyky. Pirmiausia, artistiné populiariy miesto
grupiy muzikanty subkultiira islaiké savo ankstesng eklekting estetika apimant tai, kas tuo metu buvo
laikoma skirtumu tarp aukStosios ir populiariosios estetikos. Antra, pagrindiniai muzikantai, ir juodieji
ir baltieji, naudojantys modernaus dziazo paradigmg, buvo daugiausiai nacionalinio, regioninio ir
vietinio lygio profesionalai; tai jrodo, kad ,,profesionalai® muzikantai turéjo galimybe pretenduoti i
aukStesnius talentus. Kultiiros industrijos atmetimas, vedé prie aukstosios kultiiros jtvirtinimo, per:
juodyjy muzika ir juodaodZius artistus; dZiazo praktika, kuria dalinosi juodaodziy ir baltyjy grupiy
muzikantai; ir ankstesnis estetinis populiarios muzikos eklektizmas vedé prie Siy elementy sgaugos,
plétojant modernaus dziazo paradigma (Bourdieu, 2000).

IS esmés, aiski dziazo estetika buvo reikalinga, norint sukurti nepriklausoma simboling dZiazo
reikSme, tam, kad bty galima valdyti simbolinj ir ekonominj pelng. Kitaip tariant, dziazo muzikanty
kultiirinés praktikos turéjo biiti koncertuotos | simbolinj kapitalg. Tik sukiirus jam i$skirtinuma, kas
buvo industrijos neigimas, simboliskai vertinama dziazo muzika gal¢jo tapti pagrindiniu Amerikos
muzikos zanru. Antikomerciné ir kirybinio meno etika tapo pagrindiniu dZiazo meno strategijos
aspektu. Siuo aspektu, kiekvienas dziazo muzikantas, kritikas ar dZiazo verslininkas galéjo daryti
kulttring jtaka (Bourdieu, 2000).

DzZiazas kaip demokratiné organizacija. Pasak RimsSos (2000, p. 36), dZiaza galime vadinti bene
demokratiskiausia muzika, kadangi Siame muzikos zanre ,,galima iSgirsti viso pasaulio muzikos
elementy, pradedant jvairiy tauty folkloru, roku, baigiant akademiniu avangardu®. O dZiazo ansamblis
yra puikus demokratijos pavyzdys, nes jame kiekvienas muzikantas turi visiska laisve groti kg jis nori.
Bet tuo paciu metu kiekvienas muzikantas nori groti ne tik tai, kas patikty jam paciam, bet groti tai,
kas padéty taip pat ir visai grupei skambeéti geriau. Taip siekiama padidinti bendrg jspiidj, skambéjimo
kokybe. Visi muzikantai dirba drauge, sieckdami bendro — geresnio tikslo, palaikydami vienas kitg
taCiau tuo pat metu stengdamiesi neprarasti savo asmeninio individualumo (The Thelonious Monk
Institute of Jazz).

Geriausi dziazo ansambliy lyderiai (pavyzdziui M. Davis arba D. Ellington) noréjo, kad juy
ansambliy nariai, kuriuos galima vadinti ,,jo pusés palaikytojais* sidemen iSreiksSty save budu, kuriuo
jie nori ir nebitinai taip kaip noréty grupés lyderis. DZiaze, geriausi ansambliy vadovai drasina savo
ansamblio narius mastyti ir groti taip, kaip jie nori, zinodami, kad taip visi grupés nariai jgaus naujy
minciy, idéjy ir bus jkvépti groti geriau tiek individualiai, tiek kolektyviai. Lyderis ir grupés narys

atlikdami kiekvieng daing dirba kaip komanda, mokydamiesi vienas 1§ kito, vienas kitg papildydami ir
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taip kartu vis labiau ir labiau tobulédami. Ritmo sekcijos atlikéjai taip pat nori palaikyti, papildyti,
sujaudinti, paskatinti, bendrauti, ir patobulinti solista; solistai, savo ruoztu, nori bendrauti, jkvépti, ir
biti jkvepiami ritmo sekcijos (The Thelonious Monk Institute of Jazz).

Dziazo muzikantai supranta, kad visuma yra daug geriau nei atskiry daliy suma. Kiekviena
atskira dalis yra sustiprinama grupés, t.y. kiekvienas individualus atlik¢jas tampa geresnis ir vis
tobul¢ja kity ansamblio nariy déka ir taip ansambliui atneSa naujy idéjy, naujo pozitrio j muzika.
Kartu muzikantai gali padaryti daug daugiau, negu jie gal¢jo kada nors padaryti individualiai. Jiems
reikia vienas kito, kad jgyvendinty savo tiek asmeninius, tiek kolektyvinius tikslus. Dziazo muzikantai
supranta, kad muzika yra geresn¢, nes kiekvienas ansamblio narys yra individualus. Bitent dél Sios
priezasties muzikoje atsiranda vis kazkas naujo. Jei visi ansamblio nariai biity panasis, muzika
grei€iausiai biity nuobodi ir vienoda. Muzikantams nebiity kg vieniems i$ kito pasiimti ar vieni kitiems
duoti, nebiity ko naujo iSmokti, nebiity nuolatinio tobulé¢jimo, o kartu su tuo ir pasitenkinimo muzika.

Vienas pagrindiniy bruozy, tai, kad dziazo ansamblyje néra svarbu kokios spalvos muzikanto
oda, kuriai etninei, religinei ar politinei srovei jis priklauso, ¢ia svarbiausia tai koks Zzmogus esi viduje
ir tai kaip tu groji (The Thelonious Monk Institute of Jazz).

DzZiazas ir muzikos filosofija. T. Adorno buvo geras muzikos Zinovas. Jo meno filosofija — visy
pirma muzikos filosofija. Kalbédamas apie kitas meno rasis, T. Adorno naudojo principus, nustatytus
muzikoje. Gerai zinomas T. Adorno poziiiris, kad socialinés struktiiros atsispindi meno formose.
Muzikoje tas formas sudaro komponavimo biidai arba, kaip daznai kartoja T. Adorno, komponavimo
technika. ,,Esmingi komponavimo technikos atradimai turéty biiti interpretuojami kaip hieroglifai,
turintys socialing prasme®. Todél masinio ir elitinio meno prieSpriesa T. Adorno filosofijoje salygoja
muzikos santykis su tobulybe. Muzika, sutinkanti su tobulybe, yra ideologija. Tokia muzika
konformistiné ir pritarianti. Ji gali biuti laikoma masine. Elitiné muzika — ne 1deologija,
nonkonformizmas, totalybés neigimas. T. Adono pastebi, kad visa muzika — klasikiné, romantiné ar
populiari — daZznai atliekama papras€iausiu biidu, priartinama prie lengviausiai suprantamy standarty.
Paryskinamos spalvos, temos, ieSkoma ypatingy tembry, atskiros melodinés linijos sustiprinimo. T.
Adorno tai vadina ,,muzikos fetiSizmu*, ,,klausymo regresija“, ,,standartizacija*. Muzikos vieningumo
praradimas, nuslydimas nuo visumos prasmeés ] individualius momentus salygoja automizuota
klausymg. Muzika girdima citatomis, fragmentais, lengvai jsimenami elementai tartum atsiskiria.
Muzikos kiiriniai tampa jutimiskai turtingy ir struktiiriSkai skurdziy melodijy konglomeratu, kuriam
suvokti nebiitinas mastymo procesas. Tuo tarpu kazkada klasikinés muzikos struktiirai suprasti
mastymas buves reikalingas. Kultiros industrija akivaizdziausia populiarioje muzikoje. Esminis Sios
muzikos bruozas — standartiSkumas. StandartiSko muzikos kiirinélio tema visa duodama jo pradzioje,
tolesnis skambéjimas nieko prie jos neprideda, tema ne plétojama, o kartojama, kinta detalés,

neturin€ios ypatybeés paskirties kiirinio visumai. Todél svarbesnis pasidaro ritmas (Lauzikaite, 2004).
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Populiarioje muzikoje T. Adorno isskiria dziaza. Apskritai ,,idiotiSkos populiarios muzikos fone
dziazas moko technikos, susikaupimo, ugdo tonalinés ir ritminés diferenciacijos sugebéjimus, taciau
dziazo socialinge funkcija lemia jo istorija. Tai yra eretiko, véliau patekusio } masing kultiira, istorija.
Dziazo individualizmas, kurj buvo galima jzvelgti dziazinéje improvizacijoje, parodé savo netikra
esme, kai buvo pradétas tirazuoti. Galy gale ir dziazas, ir populiari muzika pajungti pagrindiniam
kulttros industrijos tikslui — ,,gyvenimo tokio, koks jis yra, afirmacijai*. Vadinasi, ir populiari muzika,
ir dziazas yra ideologija, arba formali galimybé (Lauzikaiteé, 2004).

Laisvé. T. Adorno ,,jdeda* laisve muzikoje — specifiskai, kiiryboje prieSprieSoje su kompozicija —
Sis dZiazo supratimas nestebina. Galy gale, kompozicinis/kiirybinis procesas néra taip stipriai
vertinamas dziaze. Johanson (2004, p. 5) cituoja dziazo pianista O. Evans, kuris yra pasakes ,,DZiazas
néra muzika, tai yra tai kg tu darai muzikai“. Galima ekstrapoliuoti, kad dZiazas néra gaunamas
kompozicijos/kiirybos biidu, bet tam tikrame ,,susitarime‘ raSytiniame arba improvizuotame. Jei tai yra
atvejis, kai dZziazo negali laikyti menu, jei T. Adorno yra teisus talpindamas laisve iSimtinai
kompoziciniame procese.

Sartre turi visiSkai skirtingg supratimg laisvés negu T. Adorno, pastarasis nori pasakyti, kad
ikalintas Zmogus néra laisvas dél Sios iSorinés savo padéties; Sartre nori pasakyti, kad jkalintas zmogus
néra laisvas dél savo ontologinés padéties. Yra suformuotas tam tikras taisykliy savadas, pasak Adorno
zmogus néra laisvas, kol jis neturi gebéjimo pakeisti tg taisykliy sgvada, tuo tarpu Sartre laiko save
laisvu, kol jis yra susijgs su tuo taisykliy sgvadu tam tikrame biidu. Pagal T. Adorno laisvé yra
patiriama fiziSkai, Sartre, psichologiSkai. T. Adorno laisvés koncepcija yra apribota. Pagal bitinybe,
kartais mes esame priversti surasti laisve kitur; ir menas yra atsakingas uz tai (Johanson, 2004, p. 6).

Perskai¢ius daugybe straipsniy, kuriuose yra kalbinami dziazo muzikantai, galima atrasti
tiesiogiai ar netiesiogiai jy iSreikSta nuomong, kad dziazas pasizymi laisve grojant. Akcentuojama

laisvé interpretacijai ir saviraiSkai. DZiazas tai muzika, per kurig jos atlikéjas gali laisvai iSreiksti save.

3.2. Kultiura

Prie§ pradedant kalbéti apie dZziazo muzikos jtakg kulttiriniams pokyciams tikslinga pristatyti dvi
reikSmingas sgvokas: dziazo amzius ir ,,Riaumojantys dvideSimtieji“. Dziazo amzius tai — 1920-yjy
periodas pasibaiges ,,Didzigja depresija®“, kuriame dziazo muzika ir Sokio stiliai tapo populiariis.
Dziazas, sukurtas Naujajame Orleane kaip lydinys Afrikos ir Europos muzikos, jtakojo kulttrinius
poky¢ius. ,,Dziazo Amzius“ yra daznai minimas kartu su ,,Riaumojanciais dvideSimtaisiais®, kurie
kultdiriSkai ir socialiai buvo sparcios kaitos, meniniy naujoviy ir didelio visuomenés maivymosi
laikotarpis. Populiarioji kulttira jsiverzeé j gyvenima, kai ekonomika suklestéjo. Naujos technologijos,

sparciai didéjantis verslo pelnas, ir didesnis darbo uzmokestis leido vis didesniam amerikiec¢iy skaiciui
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pirkti plataus vartojimo prekes. Geresnés gyvenimo salygos leido jiems daugiau laiko skirti
laisvalaikiui ir kai vaidinimai tapo praeitimi, literatiira, filmai ir muzika tapo populiaris.

Per 1920 — uosius, dziazo muzika tapo amerikieiy masinés kultiiros neatskiriama dalimi.
»Primityvus® dziazo garsas atsirado diversifikuotame Naujajame Orleane ir kreipési | kiekvieno
visuomenes sluoksnio Zzmones. Afroamerikieciy padétis pageréjo, del Sios afroamerikietiS$kos muzikos
populiarumo. Pirmg karta Amerikos istorijoje tai, kas anksciau laikyta ,,zema kultira® pakilo i vir§iing
ir tapo labiausiai pageidaujama preke visuomenéje.

Dziazo muzikos efektas visuomenei gali biiti pavaizduotas per skirtingy masinés kultiiros
aspekty nagringjimg, kuriuos iSskiria Anderson (2000): pirmiausiai dziazo muzika tur¢jo giliy
padariniy zodiniam pasauliui ir taip kilo dziazo poezijos Zanras; mada 1920 — aisiais buvo kitas biidas,
kurio dZiazo muzika daré jtaka masinei kulturai; treCiasis — dziazo muzika palaiké motery iSlaisvinimo
judéjimg ir paskatino sukilti prie§ nustatytas visuomenés normas.

Dziazo poezija. Muzika ir poezija visada buvo populiarios artistiskos israiskos formos. Sitos
meninés formos turi daug panasumy, kurie tapo akivaizdis 1920 — aisiais. Nuo amziaus pradzios, daug
poety jtakojo poetiSkos minties vystymasi, o jy darbai paraSyti su did¢janciu trikumu formalumo ir
tradicinio stiliaus. Naujovés, vykstancios poetikoje, buvo sugretintos su dziazo muzikos vystymusi.
Per 1920-yjy chaosa, Sitos dvi meninés formos susijunge¢ ir suformavo dziazo poezijos Zanrg
(Anderson, 2000).

Ankstyvieji poetai vadinami ,,dZiazo poetais minéjo dZiazo muzika savo darbuose ir nors
dziazas jiems buvo jdomus ir juos jtakojo, jie nebuvo iStikimi ,,dZiazo poetai.“ Ginc¢ijamasi del dziazo
poezijos apibrézimo, taciau pripazjstama, kad dziazo poezija turi pamégdzioti dziazo muzikg savo
ritmu ir stiliumi, nes tai skiria ,,susijusig su dziazu poezija“ nuo ,,dziazo poezijos“. Pastarosios
pradininku yra laikomas Hughes. Jam pavyko sujungti dvi menines formas taip, kaip niekam anksc¢iau
nebuvo pavyke. Kaip naujas zanras, dziazo poezija atspindéjo dziazo muzikos jtakg kultiirai 1920 —
aisiais. Susije¢ su dziazu poetai taip pat atspind¢jo dZiazo muzikos jtaka Amerikos visuomengje, o jy
rémimasis dziazo kultira savo darbuose jrodo, kad tai buvo Amerikos visuomenés neatsiejama dalis
(Anderson, 2000).

Mada ir Flapper (1920 — aisiais Sis terminas buvo naudojamas apibiidinti jaunoms, madingoms
merginoms, kurios zavéjosi savimi ir propagavo kontraversiska elgseng). Dziazo jtaka masinei kultiirai
yra labiausiai matoma, zirint j jvykius mados pramonéje per 1920 — uosius. Flapper mada iliustruoja
dZiazo svarbg vartotojiskai visuomenei dZiazo amziuje. Po ekonominio bumo, vartotojiska rinka buvo
didziul¢, ir mados pramoné pasinaudojo naujos ir augancios amerikie¢iy jaunimo kultiiros poreikiais.
Dziazo muzika buvo Sios naujos kultiiros stimimo ] priekj jéga. Iki 1925 m., laukinis ir primityvus
dziazo muzikos garsas uzpildé visy pagrindiniy miesty gatves. Dziazo muzikos populiarumas tarp

Zmoniy buvo beprecedentis, tai jtakojo ir tas faktas, kad dZiazo muzika buvo nejtikétina Sokio muzika.
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Carlstonas greitai tapo populiariausiu Sokiu pokyliy salése. Viktorijos epochos prieskarinés eros
apsirengimas buvo aiskiai netinkamas dziazo riibas (Anderson, 2000).

Pirmas pasikeitimas madoje jvyko 1921 m., kuomet atsirado paZeminto liemens suknelés drop
waist ir ilgi stikliniy karoliuky bei perly karoliai tapo labai madingi, Koko Chanel déka. Tuo metu
zemo liemens suknelés nebuvo dar populiarios, kaip ir dZiazo muzika, taciau 1923 m. iSleisti pirmieji
masinés prekybos dziazo jrasai jtakojo dziazo populiarumo iSaugima, to rezultate motery suknelés tapo
laisvos, ir liemens linija ,,nukrito® iki kluby. VirSutinés ir apatinés kiino dalies laisvé buvo biitina
Sokant Carlstona, tokiu biidu suknelés buvo sutrumpintos, kad leisty okant judéti laisvai. O trapios ir
abejotinos prieskarinés eros Sukuosenos buvo netinkamos dziazo Sokiams. Trumpa tiesiai kirpty plauky
(angl. bobed) 1920-yjy Sukuosena nebuvo tiktai pasiprieSinimo Zymé, tai buvo praktiSkas stilius
populiariai Sokio muzikai. 1925 m. suknelés jgavo tiesaus kirpimo silueta, kas ilga laikg buvo budinga
tik apatiniams drabuziams. Sios suknelés neturéjo liemens linijos, buvo laisvos ir uztikrino judéjimo
laisve. Rankovés buvo laisvai iSkirptos, sijonai sutrumpgjo iki keliy (Anderson, 2000).

1925 — 1927 m. perioda dziazo entuziastai daznai vadina ankstyvy dziazo jraSy ,.klasikiniais
metais. Tuo laiku L. Armstrong, F. Henderson, D. Ellington ir kiti jra$¢ savo garsiuosius jrasus. Sio
laiko dziazo muzika buvo vis dar laukiné ir jaudinanti Sokio muzika, kuri atsispindéjo to laikmecio
madoje. Tradicinis ansamblis vakariniam apsirengimui 1927 m. susid¢jo i§ berankovés tinklo suknelés,
iSsiuvinétos auksiniais Zvyno pavidalo blizguciais, Zema V formos iskirpte, laisvu korsazu, platéjanciu
trumpu sijonu bei auksiniais batais ir atitinkamu rankinuku, greta ilgy perly karoliy. Flapper mada
buvo populiari ne tik tarp jaunimo, bet ir tarp kai kuriy vyresnio amziaus Zzmoniy, $i mada placiai
paplito tod¢l, kad ja buvo lengva gaminti masiSkai. Paprastos linijos, laisvas korsazas, trumpi sijonai
buvo lengvai jvesti j rinka, tod¢l, kad jie tiko beveik visoms moterims (Anderson, 2000).

Dziazas ir motery laisvé. Dziazo muzika buvo postiimio jéga motery iSlaisvinimo judéjime
Jungtinése valstijose 1920 — aisiais, kurio metu buvo siekiama lygiateisiSkumo, kadangi moterys
neturéjo pilietiniy teisiy arba jos buvo ribotos. Dziazo muzika suteiké jégy moterims kovoti uz savo
teises (Anderson, 2000). Moterys émé lauzyti tradicinius ly¢iy vaidmeny stereotipus, vengdamos
konservatyvaus apsirengimo ir elgesio naujai atrastai laisvei ir nepriklausomybei nuo vyry ir
privalomy vaidmeny Seimos viduje (Lauwrence, 2007). Nash (2000) taip pat pritaria, kad turbiit vienas
1§ didziausiy dziazo kulttriniy poveikiy 1920 — aisiais, buvo motery islaisvinimas. DZiazas padrgsino
moteris jaustis galiniomis sukilti ir pradéti iSreikSti savo tapatybe per apsirengima, Sokius ir savo
seksualumo suvokima.

Reklamos pramoné pripazino besipleCiant] motery rata vartojimo rinkoje per 1920 — uosius.
Jaunos flappers ar ,,dZiazo kudikiai* tapo tiksline rinka plataus vartojimo prekéms, kurias jie pirko,
nors ankséiau to nebiity tikimasi. Sios prekés tai: automobiliai, radijas, motociklai, Zemé, gyvybés

draudimas, ir t.t. Jaunos moterys buvo taip pat pripazintos kaip nepriklausomos daugelio naujy plataus
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vartojimo prekiy pirkéjos, dauguma Sity prekiy buvo susijusios su dziazo kultiira, tai: Sokiy drabuziai,
radijas, jrasai, kosmetikos priemonés ir muzikos instrumentai. Reklaminiai skelbimai, kurie buvo skirti
Siai naujai vartotojy grupei, buvo aiSkiai kitokie negu ankstesni, skirti jaunoms moterims. Flapper
reklaminiai skelbimai atspindé¢jo nepriklausomybe nuo vyry, tévy ir seneliy. Reklamuotojai sieke
kreiptis | flapper karta, atspindédami jy naujas mintis ir morale. Pavyzdziui, Holeproof trikotazas,
nebedéjo vyry atvaizdy ant savo reklamy ir taip parodé, kad jy produktas ,Siuolaikinis®, savo
reklamose rodydami nepakankamai apsirengusias moteris trumpai kirptais plaukais (Anderson, 2000).

Dziazo muzika 1920 — aisiais sukiir¢ daug naujy darbo viety moterims (Anderson, 2000).
Lauwrence (2007) ir Nash (2000), taip pat pazymi, kad dZiazas suteiké galimybe moterims biti
atlikéjomis ir apripino daugybe kity darbo viety muzikos pramonéje. Moterys pradéjo dirbti radijo
programose, dziazo klubuose, reklamoje, kosmetikos ir drabuziy pramonéje, visur kas buvo susij¢ su
dZiazo amziumi tuo metu.

Draudimo ir ekonominio 1920 — yjy klestéjimo metais, dZiazas tapo pagrindine muzika grojama
nelegaliuose klubuose, kur malonumai ir gérimy vartojimo draudimai buvo panaikinti. D¢l dziazo
Sakny afroamerikieCiy kultiroje ir viety, atvejy, ir veiksmy su kuriais jis buvo tapatinamas, dziazas
pradzioje turéjo ,,zemos kultiiros etikete™ (Lauwrence, 2007).

Po to, kai Pirmasis pasaulinis karas pasibaigé, Zmonés noréjo naujos pradzios ir nuvargusiy
socialiniy papro¢iy pabaigos. Pirmg kartg, afroamerikieciy kultiira tapo karStu produktu, iskélusiu
afroamerikieciy pozicijas visuomeng¢je. Bet tai nevyko be pasiprieSinimo i§ jvairiy grupiy, tokiy kaip
Kukluksklanai, kurie metodiskai enge ir stengési afroamerikiecius paversti Zveérimis. Taciau, dziazo
reik§mingumas uzaugino ir pakeité amerikieciy muzikos tradicijas amzinai. Laisva energinga dZiazo
prigimtis pasklido amerikieciy kulttiroje (Lauwrence, 2007).

Nuo dziazo amziaus 1920 m. per svingo erg 1930 — 1940 m., dZiazas buvo jaunimo kultiiros
jkvépimo Saltiniu. Dziazas jtakojo daugybe menininky ir zanry. Repas, R&B, pop muzika, soul ir
»mergaiciy grupeés® yra visi dziazo paveldétojai. Naujos kartos muzikantai ir vokalistai tgsia dZiazo
garbinima, i§ naujo interpretuodami klasikg ir kurdami naujas muzikines iSraiskas. 1940 m. bibopo
pakilime, literatiiriniai menininkai surado jkvépimag Sioje naujovéje. Duzio/musamyjy kir¢jai ir jy
amzininkai zavéjosi spontaniSkumu ir laisva dziazo forma (Lauwrence, 2007).

Afrikos muzikos jtaka Europos muzikai ir dziazui. DZiazas Zavus tuo kaip dvi muzikinés kulttiros
surado bendrg pagrinda sgveikai. Nuostabu yra tai, kaip muzika veikia kultlirag. Visuomené yra
sudétinga ir kultiiros komponentai yra sudétingi. Bet kurioje kultiiroje muzika yra glaudziai susijusi su
visuomenes kasdienine veikla. Muzika lyg zmoniy, kurie gyvena kartu vienoje kultiiroje, veiklos ir
mastymo rezultatas. Per ja galima suprasti, kaip tie Zzmonés gyvena, kokie yra jy santykiai, kas jiems
yra muzika ir kuo ji jiems turi biiti. Skirtingose kultiirose §ie santykiai yra skirtingi, taciau pagrinde per

§1 santyk] yra pastebimas kultiiry sukryzminimas (Morangelli, 1999).
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Kalbant apie afrikietiSka muzika, negalima teigti, jog visa muzika i§ Afrikos yra vienoda — yra
labai daug kultiriniy skirtumy ir pakitimy. Terminas afrikietiSkas yra tik geografiné uzuomina, ne
muzikinis valstybés vientisumas. Afrikos muzikos funkcijy yra daug ir jvairiy kaip ir bet kurioje
sudétingoje visuomengje, gentiné visuomene pasiZymi ne mazesniu sudétingumu (Morangelli, 1999).

Vienas i§ jdomiy dalyky yra tai, kad kai kurios i§ gentinei muzikai biidingy savybiy néra
randamos Afrikos muzikoje. Kai kuriuose gentyse yra skirtingy tipy muzikanty klasifikacija, o jy
padétis kinta skirtingose kultiirose. Pavyzdziui viena gentis Basongye, kurioje muzikantai laikomi
zemo statuso zmonémis, jie daznai laikomi alkoholikais, skolininkais, bejégiais, svetimautojais,
blogais sutuoktiniais. Genties Zmonés nenori jog jy vaikai tapty muzikantais (Morangelli, 1999).

Ritualuose, afrikieciai iSreiSké savo pasauléziiirg ir vaizdavo simboliais bendravimg tarp
materialiojo ir dvasinio pasauliy per dainas ir Sokius. Kaip paini visy gyvenimo aspekty dalis, Afrikos
muzika skyrési nuo Vakary meninés muzikos, tuo, kad ji buvo funkcionali. Dainos naudojamos
darbininky, kad palengvinty jy darba. Dainos, ir Sokis moké moraliniy pamoky, vél patvirtintas lyc¢iy
vaidmeny elgesys ir bendruomenés vertybés (Raleigh, 2011). Morangelli (1999) taip pat teigia, kad
muzika buvo naudojama religiniais ir ceremonialiniais tikslais, pasilinksminimui, socialinéms
dainoms, politinio pobiidzio dainoms, dainoms skirtoms skleisti zinias ir paskalas, darbo dainoms.

Morangelli (1999) atlikimo praktikg jvertina kaip vieng elementy, kurj labiausiai iSsaugojo
Afrikos kultura ir kuris pakito Naujajame Pasaulyje. Dazniausiai minimas yra klausimas ir atsakymas
bei improvizacija — kaip temos pakitimas. Raleigh (2011) jam antrina, teigdamas, kad Afrikos ritmas
yra vienas 1§ matomiausiy Afrikos muzikos palikimy afroamerikie¢iy muzikoje ir, kad tradicine
Afrikos muzika, tiek vokaling, tiek instrumenting, taip pat naudoja Zodyna, kuris apima melodines
monofonijas, heterofonijas ir polifonijas: klausimg ir atsakyma; plojimus su originaliomis sinkopémis.
Improvizacija buvo taip pat svarbi Afrikos muzikos ypatybé.

Melodiniu pagrindu, Afrikos muzika atrodo pazjstama, ji neturi egzotinio ar nesuprantamo
melodinio skambesio, kuriuo pasiZymi kai kurios kitos kulttiros. Atrodo, jog tai priklauso diatoninei
struktirai, kuri yra vakary meninés muzikos pagrindas — néra keista tai, kg girdime Afrikos muzikoje,
nes tai neretai netiksliai bet atitinka Europos liaudies muzika. Sitie panasumai ,nutiesia tilta* tarp
dviejy kultiiry ir tam tikri Afrikos ir Europos elementai randantys bendra pagrinda, bendrauja ir
gamina nauja muzika, pagrista abiejy kultiiry elementais. Elektronikos, interneto, jraSy, radijo ir
televizijos amziuje lengva uzmirsti, kad be Sity komunikacijos priemoniy yra biitina kita kultiirinés
sgveikos priemoné — dvi kultiiros turi biiti geografiSkai Salia ir turi biiti budas kiekvienai 18 jy susisiekti
ir patirti kitos kultiiros muzika (Morangelli, 1999).

Egzistuoja ritmiska Afrikos muzikos polifonija, bet taip pat yra kita daug jdomesné savybe, tai —
Vakary Afrikos muzikos ypatybé — muzikanty gebéjimas iSlaikyti ta patj tempa daug minuciy ir

valandy, dZiazo atlikéjai praleidzia daug valandy vystydami §j sugeb¢jimg — tai néra Europos meninés
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muzikos savybé. Akcentuojamas groove ar laiko jausmas, kuris yra susij¢s su dziazu. Tai yra pagrindas
sugebéjimui improvizuoti — reikia sugebéti iSgirsti, kaip ,,jeinama“ j natg ir laukimas to, kas seka po to
yra biitinas. Vienas dalykas, kuris riSa tai kartu yra bendra laiko uZuomina — ir tai yra grynas Afrikos
elementas (Morangelli, 1999).

Yra daug kity panaSumy tarp dviejy kulttiry, be jau paminéty — funkcija, instrumenty jvairové ir
tipai, ansamblio organizacija, muzikos specialisty, kultlirinis pozitiris ] muzikg ir muzikantus, atlikimo
praktika, muzikiniy formy naudojimas, ir bendrai suprantami melodiniai elementai. Net su Siuo trumpu
saraSu, yra pakankamai bendro pagrindo muzikinei komunikacijai — kas bitina, tai laikas, vieta, ir
galimybé (Morangelli, 1999).

Vergy orkestrai Pietuose, susidedanciuose i§ styginiy instrumenty, savadarbiy bandzy, mazy
musamyjy instrumenty ir fleity ar diadeliy, nuo pradZiy tapo plantacijos gyvenimo dalimi. Sie
plantacijos namy muzikantai, 1§ kuriy daugelis studijavo truputj Europos muzikos sukombinavo jg su
Afrikos grojimo jprociais. Vergai naudodami pagrindinius muzikinius iSteklius — balsg ir kiing —
Saukdami vieni kietiems laukuose, dainuodami dirbant bei per garbinimg ilgainiui Piety plantacijose
isvysté hibridine muziking kalba, tai i$grynino nesuskai¢iuojamy Afrikos balsy tradicijy esme. Sio
dainavimo kokybé, pagrista Afrikos tradicija ir dainininko natiiraliu harmoniniu rezonansu (Raleigh,
2011).

Religinis ritualas buvo kita svarbi tradicija, kuri vaidino svary vaidmenj Afrikos vergy gyvenime,
Jjis buvo tarsi pasiprieSinimo manifestas. Iki 1700-yjy vidurio, kadangi Piety valstybiy vergai buvo
mokomi psalmiy ir himny keliaujanciy Siaurés misionieriy, Krik$¢ionybés Dieva pakeité Afrikos
Aukstasis Dievas, kadangi vergai sieké palaikyti vienybe ir savimon¢ Amerikoje. Kadangi naujas
krikS¢ioniSkas Dievas tapo centrinis religiniame rituale, afrikiec¢iams atsirado nauja daina, kuria jie
galéjo iSreik§ti save taip laisvai, kaip galéjo tai padaryti savo tévynéje. Si nauja daina buvo
afroamerikiecio dvasia. Vokaliai, ji turé¢jo savyje Afrikos savybes: klausimg ir atsakyma bei tekstiiring
improvizacija. Taip pat kaip savo protéviy dainose, jie panaudojo, pasiSaipyma, palyginima, metafora,
ir jasmeninimg. Vergai buvo pripildyti slapta nepaklusnios dvasios, kuri atspindéjo karinga vergy
daugumos atsisakyma, paklusti vergoves praktikai (Raleigh, 2011).

Pradzioje, nebuvo jokio pavadinimo muzikai, kurig kartu sukiiré juodieji ir kreoly muzikantai.
Impulsas Sios muzikos i$sivystymui buvo religiniai perkelty afrikie¢iy ritualai, iSsipléte ir tobulinami
per dvasingumg ir liaudies Sokius. Jie susiliejo rituale ir lauké bliuzo, kuris prisijungé prie jy tiesiogiai.
ISreikstas regtaimo grupiy muzikos Naujojo Orleano laidotuviy eisenose, heterogeninio ir kontrastingo
Afrikos religiniy ritualy atlikimo dviejy ritminiy grupiy formoje: pradzioje klarnetas, trombonas ir
ritmo skyrius susidedantis i$ biigny ir tibos (Raleigh, 2011).

Naujojo Orleano trimitininkas ir grupés lyderis B. Bolden yra jvardinamas kaip pirmasis dziazo

muzikantas Amerikoje ir iki 1906 m, jis tapo Zinomiausiu juodaodZiu muzikantu Naujajame Orleane ir
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buvo vadinamas ,Karaliumi Bolden“. Jo bliuzu nuspalvintame, ragtime jkvéptoje, unikalioje
improvizacijoje Bolden tgsé ritualines tradicijas, suprato, ir naudojo egzistuojancias priemones joms
1Sreiksti, ir tuo paciu metu vysté biidus pranesti naujai pasirodancias vertybes (Raleigh, 2011).

Dziazas pasirodes Simtmecio pradzioje, buvo improvizacijos ir individualizmo muzika. Kaip
esmingiausia amerikie¢iy muzika, Salyje tai buvo kulminacija visy jvykusiy muzikiniy jvykiy. Giddins,
kuris teigia, kad: ,,Tai néra Afrikos muzika, tai néra ir Europos muzika, tai yra kazkas, kas gimsta
tiesiai 1§ Sio dirvoZzemio®. SinkretiSkame Afrikos ir Europos muzikiniy praktiky sujungime, dZiazas
rodo sinkopés ir poliritmy, improvizacijos, klausimo ir atsakymo, ,,blue notes“, panasaus j vokalg
kokybisko tono manipuliavimo, ir musamyjy instrumenty pabréZimo kokybes ir kt. Elementai, kurie
nurodo tiesiogiai | Europg yra pirmenybé tam tikriems instrumentams, harmoninéms sistemoms, ir
kontrapunktinéms procediroms (cit. i§ Raleigh, 2011). Early (2016) nuomone, tuo metu kai dziazas
turéjo didziausig jtaka, jis buvo daugiau nei muzika, jj drasiai buvo galima vadinti kulttiriniu judéjimu.

Nuo pat pradzios, dZiazas buvo apie laisve, judéjimg ir individualumo iSraiska. Jo atotrukis nuo
muzikiniy tradicijy ir improvizacijos bei naujoviy pabrézimas, davé pagrinda kultiiriniams pokyciams
ir tai daro jtakg tarptautinei kulttrai Siandien. Kiekviename kontinente dZiazas atliekamas su tam

kontinentui biidingais Zmoniy gabumais.

3.3. Visuomeniniai santykiai

Muzika yra biitina afroamerikieCiy patirCiai Jungtinése Valstijose. PrieSprieSoje su rasizmu,
diskriminacija ir segregacija, juodaodziai visada rasdavo paguoda ir ramybe savo muzikoje. Muzika
buvo ta terpé ir priemoné kuria pyktj, Sirdgélg ir litidesj juodaodziai sugebéjo konvertuoti ] teigiama
energija.

Dziazo muzika sukiiré ir teigiamy ir neigiamy padariniy, kuriuos labai gerai iliustruoja Sios
muzikos atsiradimo istorija. Trumpai primenant, dZziazo muzika iskilo i§ Naujajame Orleane vyravusiy
muzikos stiliy devyniolikto amziaus pabaigoje, dvideSimto amziaus pradzioje ir jos dalis struktiiros
buvo paveldéta i§ Afrikos ir kartu su juodaodziais peré¢jusi kelia nuo vergijos iki laisves. Pirmasis
dziazo stilius, kuris gavo visuotinj pripazinimg kaip menas buvo bebopas, kuris dazniausiai buvo
instrumentinis, suformuotas rimty juodaodziy dziazo muzikanty, kurie eksperimentavo naujomis
muzikos idéjomis veélyvos nakties jam sessions. Bebopo stilius evoliucionavo 1940 m. ir buvo sukurtas
juodaodziy taip, kad baltaodziai nesugebéjo jo nukopijuoti. Dziazo istorija jrodo, kad juodaodziai
muzikantai yra iSradéjai ir novatoriai dziaze (Zola, 2009).

Dziazas daznai vadinamas ,,juodaodziy klasikine muzika”. Ta¢iau dziazo, kaip muzikinio stiliaus
iSradimas 1§ juodaodziy buvo atimtas, nes i$ §ios muzikos pelnési tik baltaodziai. Dauguma baltaodziy
dziazo muzikanty neturéjo tokiy improvizacijos gabumy ar originalumo palyginus su juodaodziais

muzikantais. Baltieji tiesiog kopijavo tai, ka jie buvo girdéje, tuo tarpu juodaodziai ,.galéjo

53



spontaniskai iSrasti“. Netgi juodaodziy grojimas jam session nuo baltaodZziy labai skiriasi. Baltasis gali
pradéti jaming tik turédamas nors menkiausig naty lapa pries akis, o ,,juodaodis tiesiog pasiima savo
instrumentg ir pradeda pisti tokius garsus apie kuriuos ankS¢iau net nebuvo pagalvojes. Jis
improvizuoja, jis kuria® (Zola, 2009).

Taciau yra teigianciy, kad dziazas negali biti kildinamas ar siejamas su kokia nors rase. Ir nors
sutinkama, kad dziazas prasidéjo kaip juodaodziy muzika, taciau dél per didelio vakarietisko indélio ir
tradicijy dZiaze, manoma, jog jis visiSkai nepriklauso afroamerikieciams (Zola, 2009).

Socialinis juodaodziy muzikanty iskilimas jiems patiems buvo labai svarbus, nors ir retas
reiSkinys. Galimybés, kurias jiems suteike radijas, jrasy industrija ir populiarumas grojant juodaodziy
dziazo grupése buvo skatinamos tol kol vyravo dziazo paklausa tarp baltaodziy amerikieciy. Taciau
politiniame lygmenyje. Per didelis entuziazmas visada biidavo uzgesinamas baltaodZiy. Visy pirma
juodaodziai muzikantai buvo kile i§ Zemiausios socialinés klasés. Nepaisant savo socialiniy ,,Sakny®,
keli 1§ Siy dziazininky buvo pripazinti svarbiy kompozitoriy ir gerai zinomy simfoniniy orkestry
dirigenty bei buvo pakviesti groti kartu populiariuose koncerty salése. Kai kurie i§ jy, tokie kaip L.
Armstrongas ir D. Ellington tapo labai turtingais (cit. i§ Zola, 2009).

DzZiazo muzika sukiiré integracijos prasme tarp juodaodziy ir baltaodziy. DZiazo muzika karé
identiteto jausma, originalumg ir socialing sanglauda tarp dziazo muzikanty. Juodaodis dziazo
muzikantas B. Bailey yra pasakes, jog ,,yra laimingas dél integracijos, kuri vyksta tarp dZiazo
muzikanty nepriklausomai nuo jy odos spalvos (cit. i§ Zola, 2009). DZiazo bendruomenéje vieni kitus
laiké lygiais, nebuvo jokiy diskriminacijos uZzuominy. Juodaodziai ir baltaodZiai buvo kvieciami groti
misriose dziazo ansambliuose. Negana to, dziazas | muzikinj gyvenimg integravo ir trecio pasaulio
Salis, tokias kaip, Lotyny Amerika, Afrika, Vidurio Rytus ir net Indija. Si integracija dar labiau
praturtino dziazo muzika (Zola, 2009).

Vienas i§ neigiamy padariniy buvo tas, kad jraSy pramoné jtakojo dZiazo muzikos tapimg preke ir
tai privedé prie dziazo muzikos suvienod¢jimo. [rasai padéjo plisti, taip padédami plisti ir dziazo
auditorijai, tac¢iau juodaodzius tai labai stipriai paveiké socialiai: pirmiausiai jie prarado galimybe
parodyti savo originalumg, antra — buvo stipriai spaudziami groti tai kas patiko baltaodziams. Tuo
tarpu baltaodZiai pasinaudojo tuo suvienod¢jimu ir tapo dar paklausesni. Svingas pradéjo stokoti
improvizacijos, o solisto kiirybiSkumas ir meistriSkumas nebebuvo vertinami. DZziazas taip stipriai
pavirto ,,preke* jog nebuvo kreipiama démesio ] juodaodziy galimybes jame atrasti vis kg nors naujo, o
svarbiau buvo sukurti kuo daugiau ir kuo greiciau stokojant dziazo esmés — improvizacijos. Galy gale
svingo grupés tiek suvienodé¢jo, kol galiausiai tapo visiSkai vienodos. Ir kol baltaodziai turtéjo i8
dziazo muzikos, juodaodziai apie tai galéjo tik pasvajoti. Pramoné sukélé didziulg iSnaudojimo ir

diskriminacijos banga baltyjy pries juodaodZius. Visa jraSy industrija buvo kontroliuojama baltaodZiy,

54



geriausiai apmokamos ir populiariausios dziazo grupés buvo baltyjy, atsirades radijas transliavo tik
baltyjy atrinkta dziazg. D¢l rasés, kurios dominavimas buvo i§ anksto aiSkus, juodaodziai dziazo
muzikantai patyré didziausig nenaudg per visg dZiazo muzikos istorija (Zola, 2009).

Galima iSskirti dar vieng svarbig socialing problemga dziaze, kurig galima apibrézti kaip socialine
stigma susijusig su muzika ne tik tarp baltaodZiy bet ir tarp juodaodziy. Sig stigma kiiré juodaodziy
iSnaudojimo aplinka, kadangi dziazas buvo laikytas afroamerikieciy folklorine muzika. Ji susidé¢jo i$
baltyjy pozitrio jog tradiciné afroamerikieCiy muzika néra menas, menkaverte, nereikSminga muzika ir
toleruotina tik dél pelningumo. 1921 m. populiarus amerikie€iy Zurnalas iSspausdino straipsnj su
antraste ,,Dziazas privalo iSeiti®, Siuo laikotarpiu toks pozitiris buvo tipiskas. Gerbiamas juodaodis
novelistas R. Ellison 1920 m. apie dziazg kalb¢jo kaip apie atsilikusj, beformj, menkavert] meng. Tarp
juodaodziy skambejo tokios frazés kaip: ,,geriau mirti nei tapti dziazo muzikantu® (cit. i§ Zola, 2009).
Kas paskatino tokias kalbas tarp juodaodziy? Atsakymas vienas ir paprastas — rasizmas. Vidutines
klasés juodaodziai noréjo itikti baltajai visuomenei. Jei dZiazg atmeté tik dél to, jog mané ji esantj per
daug susijusj su vergija. Atskiri juodaodziai pabandé asimiliuotis | amerikie¢iy vyraujancig krypti,
pasiekdami auksStg iSsimokslinimg, taciau tokia asimiliacija naikino juodaodZiy savita kultiirg.
Juodaodziai muzikantai ir juodaodziy viduriné klasé nustojo gédintis savo kultiiros, prasidéjus kovoms
uz jy pilietines teises, tuo metu dar labiau imta didZiuotis dZiazo muzika. DZiazo muzika buvo jéga
rasinei integracijai, pagarbai, ir socialiniam pripazinimui (Zola, 2009).

Taciau dvideSimto amziaus viduryje, kai dziazas buvo atmetamas Jungtinés Amerikos Valstijose,
afroamerikiec¢iai muzikantai sulauké pripazinimo uZzsienyje. Jy nekasdienis artistiSkumas buvo
pripazintas ir padrgsintas, o segregacija nebuvo taip stipriai paplitusi.

Nepaisant ekonominio nuosmukio ir kovos dé¢l iSlikimo, kity zanry, tokiy kaip roko ir
populiariosios muzikos, prieSprieSoje dziazas visada rasdavo galimybes iSlikti. Po Antrojo pasaulinio
karo dZiazas émé skverbtis ] viduriniy mokykly, kolegijy ir universitety muzikos programas, o 1968 m.
buvo suformuota Tarptautiné dziazo iSsimokslinimo asociacija. DZiazas taip pat buvo pripaZintas
Jungtinése Valstijose ir visame pasaulyje per dziazo festivalius. UZsienio festivaliams sekési daug
geriau negu festivaliams Jungtinése Valstijose. Tokiose $alyse kaip Sveicarija, Nyderlandai ir Italija,
visi dziazo festivaliai virSijo lankomumo rekordus (Zola, 2009).

Kalbant apie visuomeninius santykius, démesj reikty atkreipti ir i kreoly padéti Naujajame
Orleane. Sis miestas iki 1888 m. buvo tévyné dvidedimt penkioms dZiazo grupéms, kurias sudaré
vidutiniskai dvylikai vyry. Tokiu biidu spalvotoji rasé stambiu mastu monopolizavo procesing muzika,
kadangi jie nedirbo jokiose pramonés struktiirose. Kiekvienos spalvos ir tautybés miesty gyventojai
zygiavo pagal puCiamyjy orkestry muzikg. Miesto gatveés buvo uzpildytos jvairiy raiSiy parady;
vestuves, laidotuvés, Sventés ir kita. Daugybés miesto gyventojus sudaranciy tautybiy tarpe,gyvavo ir

klestinti laisvy maiSytos rasés Zmoniy bendruomené, pavadinty kreolais. Jie identifikavo save su
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europieciais, ne su Afrikos protéviais, ir su panieka zitir¢jo j tamsesnius uz save (Releigh, 2011).

Muzika, palaipsniui jgavusiag dziazo forma, grojo ir baltaodziai, ir juodaodziai, ir kreolai. Kreoly
dZiazas taip pat neatsirado 1§ niekur. 1724 m. gubernatorius de Rigaud, paskelbé kodeksa,
reglamentuojant; miesto spalvotyjy gyvenima. Kodekse buvo apibréZiama, kas leidZiama
juodaodziams ir kas, lyginant su baltyjy teisémis, jiems draudziama. Siuo jstatymy rinkiniu buvo
leidziama pranciizy katalikams ir tamsaus gymio kreolams kurti misrias Seimas, kas pastaruosius
praktiskai prilygino baltiesiems. Daugelis jy tapo seékmingais verslininkais, gydytojais, teisininkais, net
gi buvo pasiekusiy tiek, kad visai neseniai buvusios paribio rasés atstovais, patys tapo stambiais zemés
savininkais ir net vergvaldziais. IspaniSkai ar italiSkai kalbantys kreolai jgydavo ne ka prastesnj
i§silavinima, nei baltieji (Vasilevskis, 2014).

Creoles de coleur gars€jo kaip meno gerb¢jai ir daugelis jy tapdavo muzikantais. Laipteliu
Zemiau socialinéje hierarchijoje buvo kreolai prekeiviai, nekilnojamojo turto agentai, siuvé¢jai, kirpéjai
ir staliai. Jie dar buvo gerbiamy amaty atstovais. Satchmo vyresnis klarnetininkas ir kompozitorius,
tarpukariu buves net garsesniu uz L. Armstrong, gimé biitent tokioje pasiturin¢iy kreoly Seimoje. D.
Ellington, ir M. Davis gimé ir augo pasiturimai, tai jrodo jog stereotipas, kad dziazas — neturtingyjy
muzika néra pagrjstas (Vasilevskis, 2014).

Privilegijomis Luizianos kreolai galéjo mégautis apie 120 mety, kol Pilietinio karo metais
priimtas jstatymas sulygino pranciiziSkai kalbancius katalikus kreolus su anglakalbiais juodaodziais
protestantais. Kreolai buvo iSguiti 1§ baltyjy tarpo. Toks paZeminimas daugeliui buvo sunkiai
pakeliamas: daugybé kreoly nusigyveno ir nusirito. Cia ypa¢ praverté gebéjimas muzikuoti, daugelj
iSgelb¢jes nuo bado. Tie kreoly dziazmenai save laiké auksciausio lygio muzikantais, lygiais su
juodaodziais. Tokia prieSprieSa tesési beveik du deSimtmecius. Muzikuojantys kreolai gaudavo
didesnius honorarus nei juodaodziai. Taip buvo iki XIX amZiaus pabaigos. Kreoly kilmeés dZiazmenai
suprato neturintys to juodaodZiams prigimto ,karStumo®. O pavydas konkurenty jgiidZiams jtakojo,
kad santykiai tarp dviejy muzikanty bendruomeniy €jo vis prastyn (Vasilevskis, 2014).

Dziazo gimimas buvo vergovés pasekme. Tai yra dziazo esmé. Dziazas susiduria su kiekvieno
Zzmogaus socialine gerove. PavyzdZiui, kai amerikieciai susidiiré su ,,Didzigja Depresija“, dZziazas buvo
galingas jrankis, pakelti zmoniy dvasiai. Ir tai kaip visuomené pasikeité per §j perioda, taip pasikeité ir
dziazas, tapdamas svingu. Si nauja muzika uzpildé balty zmoniy $okiy sales, kurie niekada ankséiau
nebuvo girdéje apie dziazg ir priverté juos Sokti pagal $ig muzika nepriklausomai nuo fakto, kad jis
buvo atlieckamas afroamerikie¢iy. Svingas pradéjo griauti kai kuriuos i§ barjery, kuriuos Amerikos
visuomene turéjo. Vis délto, socialiné segregacija buvo vis dar problema afroamerikie¢iams. Smurtas
prie$ juos buvo vis dar paplitgs, ir dziazas buvo naudojamas tam smurtui demaskuoti. Paprasciausias
budas pareikalauti socialiniy ar politiniy pasikeitimy yra, demonstracijy organizavimas; taciau, vienas

1§ stipriausiy atsakymy brutaliems aktams, padarytiems baltyjy, buvo Billie Holliday dziazo daina,
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pavadinta ,,Straige Fruit* (Valdivieso, 2014).

Po vergoviniais metais pasirodé nauja socialiné¢ klasé, susidedanti i§ juodaodziy vyry,
keliaujanciy 18 vietos ] vietg, ir ieSkanciy darbo ar béganc¢iy nuo jstatymy, o labai daznai ir viena ir
kita. Jiems reikéjo muzikos, kuri biity reikSminga jy individualiam egzistavimui ir naujam
individualiam mobilumui. Muzika, kuri atsiliepe i §j poreikj buvo bliuzas. Tai buvo vergovés muzika,

su Afrikos ypatybémis (Haber, 2006).

3.4. Politika

Neabejoting reikSme dziazo atsiradimui ir suklestéjimui turé¢jo Naujojo Orleano miestas, jame
ivyke politiniai jvykiai jtakojo $io miesto Zmoniy gyvenimg ir tarpusavio santykius, dziazo muzikos
atsiradimg ir raida, todél tikslinga apie tai kalbéti placiau.

Pranciizai ieSkojo vietos uostui, bazei, i§ kurios biity patogu kolonizuoti zemes. Tinkama vieta
buvo parinkta, uostas jkurtas 1718 m. ir pavadintas La Nouvelle-Orléans (Naujuoju Orleanu). Orleano
regento Philippe d'Orléans garbei. Tai didZiausias uostas Luzianos valstijoje (Blokker, Foner, 2012).

Autoriai Blokker (2012) ir Foner (2012) raso, kad 1719 m. | Naujgjj Orleang buvo atplukdyti
pirmieji vergai i§ Afrikos. Kolonijoje spar¢iai gauséjo gyventojy. Pavergti Afrikieciai, kurie atvyko j
Luiziang nebuvo tik darbininkai, bet Zmonés, turintys vertingus jgidzius ir technologines Zinias.
Mergaités turéjo galimybe igyti iSsimokslinima, dviejy valandy klasése nuo pirmadienio iki
SeStadienio, kurias ved¢ vienuolés. Pavergti Afrikieciai buvo dailidés, kalviai, viréjai bei zemés wkio
darbininkai. 1722 m. juodaodziy skaicius beveik buvo toks pats kaip baltyjy, taciau didzigja dalj darby
kolonijoje atliko juodaodziai. Naujasis Orleanas augo ir plétojosi. Kolonijoje vyravo zemdirbyste.
Zemés iikyje vyravo vidutinio dydzio iikiai — fermos. Jy savininkai — fermeriai — Zeme nuomojosi i$
stambiyjy ZemvaldZiy. Nieko nuostabaus, kad tarp juodaodziy ir baltaodziy émé kurtis Seimos.
Tokiems santykiams apibrézti buvo isleistas jsakas pavadintas Code Noir, kuriuo buvo apibréztos
vergy teises ir pareigos $eimoje. Siame jsake buvo paradyta, jog baltasis turi riipintis sutuoktiniu, o
tokios Seimos palikuonis sulauke dvideSimt penkiy mety tampa laisvu pilie¢iu. Afrikos vergus,
susimaiSiusius su pranciizais kolonistais (pirmieji dazniausiai buvo jy vergai ar tarnai), vadino kreolais.
Kreolai i§ afrikieCiy perémé vudu ritualus, taciau tuo paciu metu ir labai didziavosi pranctziska kilme,
mokéjo pranciizy kalbga, taciau kalbgjo su afrikietiSku dialektu, tod¢l §i kalba buvo pavadinta Luzianos
kreoly pranciiziSkaja kalba. JuodaodZiai, sekdami pranciiziska mada, noriai grojo puciamyjy
orkestruose.

1724 m. gubernatorius de Rigaud, paskelbé kodeksa, reglamentuojant]j miesto spalvotyjy
gyvenima. Kodekse buvo apibréziama, kas leidziama juodaodziams ir kas, lyginant su baltyjy teisémis,
jiems draudziama. Siuo jstatymy rinkiniu buvo leidZiama pranciizy katalikams ir tamsaus gymio

kreolams kurti miSrias Seimas, kas pastaruosius praktiskai jleido j baltyjy pasaulj. Taciau tokiomis
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privilegijomis Luizianos kreolai galé¢jo meégautis apie 120 mety, kol Pilietinio karo metais buvo
priimtas vadinamasis [statymas Numeris 111. Naujasis jstatymas sulygino pranciziskai kalbancius
katalikus kreolus su anglakalbiais juodaodziais protestantais ir kreolai buvo iSguiti i§ baltyjy tarpo.
1743 m. Naujgji Orleang valdant gubernatoriui Pierre de Rigaud mieste atsirado pompastiskos detalés,
korupcija ir dendizmas. Miesto jstatymai neveike, jame gyveno tremtiniai (Vasilevskis, 2014).

Nuo 1763 iki 1803 m. Naujasis Orleanas atiteko ispanams taciau isliko pranciiziSkos kultiiros
miestu. Kolonijg pradéjus valdyti ispanams buvo laikomasi beveik ty paciy kolonijos gyvenimo
principy, taciau | jsaka Code Noir, buvo jvesta viena pataisa, kuri leido vergui nusipirkti laisve pagal jy
rinkos verte. Laisve vergui taip pat galéjo nupirkti ir kitas asmuo. [vertinimai buvo vykdomi, kad
nustatyty teisinga vergo rinkos verte, ir vergas galéjo net priestarauti dél vertinimo. Sis potvarkis
juos pasinaudojo 1490 vergy iSlaisvinusiy per ispany perioda. Kai kurie laisvi juodaodziai uz Naujojo
Orleano riby tapo fermeriais ir turéjo savo vergus; faktas, kuris atskleidzia gilius sunkumus ir
priestaravimus gyvenimo su rasistiSkai pagrista pavergimo sistema. Net miesto viduje, laisviems
juodaodziams buvo labai jprasta valdyti vergus (Blokker, Foner, 2012).

1800 m. Napoleonas Bonapartas reikalavo grazinti Naujgji Orleana, tad trejeta mety
uostamiesCio gyventojai nezinojo, kam priklauso — Ispanijai ar Pranciizijai. Tai nevarze laisvai
nusiteikusiy Naujojo Orleano pilieciy. Pagaliau 1803 m. imperatorius pardavé Luiziang Jungtinéms
Amerikos Valstijoms. AmerikieCiams perémus Luizianos kontrole, jie surado laisvus juodaodzius
gyventojus, kurie nuolat augo savarankiskai. 1806 m. jsakas Code Noir buvo padétas | stalCiy, o
afrikieCiy teisés buvo apibréztos tik bendrais bruozais. Ispany coartacion sistema buvo oficialiai
uzbaigta, ir visos kitos iSlaisvinimo priemonés buvo stipriai apribotos. Galbt labiausiai triuskinantis
naujy jstatymy elementas buvo j bet kokias viltis, kurias laisvi juodaodziai turéjo jy teis€ms naujoje
demokratijoje, tas jog jiems buvo draudZiama balsuoti ar kitaip dalyvauti demokratiniuose procesuose,
laisvi juodaodziai prieStaravo del pasalinimo, bet i§ to nebuvo jokios naudos (Blokker, Foner, 2012).

ISrinkus A. Linkolng prezidentu, nuo JAV atsiskyré pietiné valstijos ir 1861 m. vasario mén.
buvo sukurta pietiniy valstijy Konfederacija su sostine Ri¢mondu (Virdzinija). Jos iSsirinko savo
prezidenta ir sieké, kad biity pripazZintas jy atsiskyrimas nuo JAV. Siaurinés valstijos to nepripaZino,
todel pietinés valstijos émé rengtis karui. Pilietinis karas prasidé¢jo 1861 m. balandzio mén. Karo
pradzia buvo sékmingesné pietieCiams. 1863 m. sausio 1 d. Siauriniy valstijy atstovai priémé labai
svarby karo eigai Vergy iSlaisvinimo akta, leidus] juodaodzius priimti ; JAV ginkluotgsias pajégas.
1863 m. kova Siaurinése valstijose jvesta visuotin¢ karo prievolé. Pamazu émé rysketi Siauriniy valstijy
persvara kare. Vienas didziausiy musSiy jvyko 1863 m. liepos mén. prie Getisbergo, kurj pietieciai
pralaiméjo. Didele reikSme turéjo tai, kad 1864 m. prezidentu antrai kadencijai buvo perrinktas A.

Linkolnas. Tai parod¢, kad JAV visuomené buvo nusiteikusi kariauti iki pergalés ir panaikinti vergija.
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1865 m. balandj karas baigési SiaurieCiy pergale, bet ja aptemdé tai, kad 1865 m. balandzio 14 d. A.
Linkolnas buvo nusautas teatre vergvaldziy agento (Blokker, Foner, 2012).

Karo rezultatai (Blokker, Foner, 2012): Zuvo apie 0,5 mln. Zmoniy; padaryti didZiuliai
materialiniai nuostoliai, ypa¢ nukentéjo pietinés valstijos; patvirtinta konstitucijos pataisa del vergijos
panaikinimo; pradéta A. Linkolno numatyta ,,Piety rekonstrukcijos* programa, siekiant vél jjungti |
sajungg pietines valstijas; jvesta federaciné JAV kariuomené, jas émé valdyti prezidento paskirti
gubernatoriai; rekonstrukcija baigési 1877 m., iS§vedus i$ pietiniy valstijy kariuomene; 1877 m. buvo
priimti segregaciniai jstatymai atskyré juodaodZius nuo baltyjy visuomenés (vieSuose vietose,
mokyklose, transporte).

1863 m. iSlaisvinimas turéjo gily poveikj gyvenimui ir jtakojo afroamerikieiy muzika
Amerikoje. ISlaisvinimas atsizvelgé | decentralizacijg ir didzigja buvusiy afroamerikieCiy vergy
migracija. Kadangi sgjungos kariai uzémé pietus, kad jtvirtinty pilietines teises ir integracija, biigno
musSimas nebuvo daugiau draudZiamas ir religiniai susitikimai nebuvo daugiau vienintel¢ teiséta
juodyjy visuomenés socialiniy susirinkimo vieta, socialinis gyvenimas tapo labiau pasaulietiSkas.
Daugelis juodaodziy ,,brasy“ ir dudelés ir bligno grupiy buvo suformuotos, ir atsirado Sokiy namai,
padédami palengvinti grupiniy religiniy ritualy Sokiy transformacija iki solo ir pory Sokiy. Situose
Sokiy namuose, Sokiai buvo Sokami su skudurais, pagal legendines ir pasakiSkas dainas (pavadintas
baladémis), pagal ankstyvajj bliuza, ir pagal prototipus muzikos, kuri buvo pavadinta dziazu. Pries
Pilietin] kara, tuo metu, kai vieni i§ ankstyviausiy vergy muzikanty grojo tiktai Afrikos muzika, kiti
studijavo Europos Sokiy muzika taip stengdamiesi pagerinti savo padétj vergy hierarchijoje. Pertvarkos
po Pilietinio karo periodas buvo chaotiSkas ir ypa¢ painus naujai iSvaduotiems vergams. Dél atSiaurios
ekonomikos laiko ir darbo trikumo, daug afroamerikie¢iy muzikanty émé keliauti ir tapo
keliaujanciais dainininkais (Raleigh, 2011).

Nedelsiant po karo, visi baltyjy Piety jstatymy leidZiamieji organai iSleido juoduosius kodus,
kurie panaikino juodaodziy teise nupirkti ar i§sinuomoti Zeme. Sitos pastangos priversti buvusius
vergus dirbti plantacijose privert¢é Kongreso respublikonus perimti valdyma i§ prezidento Andrew
Johnson, uzginc¢yti ankstesniy konfederaty atstovy Kongrese vietas ir isleisti Pilietiniy teisiy aktg 1866
m. bei pradéti rengti 14 — osios pataisos projekta, pleciant pilietines afroamerikieciy teises ir
garantuojant vienodg jstatymy apsaugg visiems (Mintz, McNeil, 2016).

1870 m. 15-0ji pataisa suteiké balsavimo teises juodaodziams vyrams. I§ vergovés iSlaisvinti
Zmoneés, sgjungoje su perbeégéliais ir piety baltais respublikonais, laikinai jgijo valdzig kiekvienoje
buvusioje konfederacin¢je valstijoje iSskyrus VirdZinijg. Persitvarkymo vyriausybés sudare
demokratines valstybines konstitucijas, iSplété motery teises, palengvino jsiskolinimus, ir jkiiré
Pietuose pirmas valstybés finansuojamas mokyklas. Vidiniai Piety Respublikony partijos nesutarimai,

baltaodZiy teroras, ir Siaurés apatija leido baltiesiems Piety demokratams sugrjzti j valdzia. Per
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persitvarkymg buve vergai ir daug smulkiy baltyjy tikininky tapo jkalinti naujos ekonominés sistemos,
kuri leido naudotis zemémis mainais uz dalj derliaus sharecropping (Mintz, McNeil, 2016).

Leidimas naudotis Zemémis mainais uz dalj paséliy, pakeite¢ vergove. Atsirado tokios
organizacijas kaip Kukluksklanai, kurie sieké neleisti juodaodziams pasinaudoti pilietinémis teisémis,
jiems suteiktomis po pilietinio karo. Sios organizacijos daznai naudojo terorizma, jéga ir bauginima
kad iSggsdinty ir jbauginty afroamerikiecius, o linco teismai tapo kasdienybe. Biitent $ioje segregacijos
ir afroamerikieciy pilietiniy teisiy atémimo aplinkoje ,,bliuzo séklos galé¢jo suzydéti (Raleigh, 2011).

1877 metais, kaip rezultatas piety baltyjy pasiprieSinimo ir slapty politiniy santykiy tarp
Siauriniy respublikony ir Piety demokraty, pertvarka sugriuvo, kadangi federaliniai kariai buvo
atSaukti 1§ Piety valstybiy. Po to, kas vadinama Piety i$laisvinimu, represiniai segregacijos vienetai
brutaliai buvo jsteigti visur Pietuose ir buvo Zinomi kaip Jim Crow jstatymai (Raleigh, 2011). Sie
Istatymai buvo rasing segregacija jteisings teisynas, galiojes nuo 1876 iki 1965 mety. Manoma, kad
pavadinimas yra kiles i$ vieno vergvaldzio pavardés, o ziauriausiais Jim Crow vykdytojas buvo patys
spalvotieji. Esama liudijimy, jog net mulatai juodaodziams buvo dar nepakantesni uz baltuosius.
Miesto baznycCiose vietos tikintiesiems buvo suskirstytos rasiniu principu: kuo tamsesné oda, tuo
arciau i$¢jimo tekdavo sédéti (Vasilevskis, 2014).

1890 — aisiais, du nauji muzikos stiliai pasieké Naujajj Orleang — bliuzas ir regtaimas. Vengdami
istatymy pasekmiy ir ieSkodami geresniy darbo salygy, afroamerikieciy pabégéliai nuo Misisipés
Deltos (populiariai vadinamos bliuzo gimtine) pradé€jo pastovia srove plaukti ; Naujg Orleang, o kartu
su savimi jie atsine$é bliuzo muzika. Bliuzas gali biti apibiidinamas kaip gryniausio tipo juodaodziy
liaudies muzika, kuri yra emocionalaus rasés gyvenimo iSraiSka. Akstinas ir jkvépimas bliuzui atsirasti,
galéjo buti afroamerikieciy brutalus pavergimas, o paskui iSmetimas pasroviui j daznai sugadinty ir
priesiskg pasaul} po nesékmingo Piety iSvadavimo. Sukurta muzika buvo atsakymas naujoms formoms
sutrukdyto individualumo, ty, kas jvykd¢ ir iSgirdo muzika. Pagrjstas paprasta ir elastinga trijy akordy
struktiira, per kurig galima buvo sukurti beveik begalinj skaiCiy variacijy, bliuzas naudojo visas
Afrikos tradicijas ir praktikas, atneStas ] Naujg Pasaulj, kuris jvyko pirma to, apimdamas pazemintus
treciuosius laipsnius, klausimg ir atsakymga, riksmus ir dejonés, tembrinius iSkraipymus, ir kitas
ypatybées, kurios kilo i§ ritualy. Bliuzas buvo SventvagiSkas Sventos juodos Baptisty Baznycios
muzikos dvynys (Raleigh, 2011).

1896 m. Jungtiniy Valstijy AuksScCiausiasis Teismas palaik¢ Luizianos valstybinés teisés
konstitucinguma, reikalingg ,,atskiry, bet lygiy” galimybiy privac¢iame versle uztikrinimui. Rezultate,
gerai iSsilaving Naujojo Orleano kreolai netrukus suprato esg tapatinami su juodaodziais kaip
zemesneés klasés gyventojai. Neteke turto ir Amerikos gyventojy teisiy, kreoly muzikantai pradéjo
prarasti darbo vietas, kur jie dirbo kartu su baltaisiais, ir jiems daugiau neleido groti miesty centruose,

nei turtingy baltyjy namuose, nei kariniuose paraduose. Kadangi tamsesni, bliuzo jtakoti, Naujojo
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Orleano gyvenamyjy kvartaly muzikantai pradéjo groti savo muzika smuklése, pokyliy salése,
vakaré¢liuose, ir piknikuose, kreolai neturéjo jokio pasirinkimo, kaip tik stengtis integruotis i juodyjy
bendruomenes, kurias jie kartg paniekino. Kreoly muzikantai, sujungé savo klasikinj virtuoziSkuma su
juodaodziy grupiy bliuzo muzika. Kartu jie transformavo kiekvieng muzikos rii§j Naujajame Orleane
(Raleigh, 2011).

Dziazas okupuotoje Lietuvoje. DZiazas Lietuvoje buvo grojamas dar pirmosios nepriklausomos
Lietuvos Respublikos laikais. DaZznas Lietuvos miestelis turéjo savo ,,dziazbanda“, tradicin} dZiazo
repertuarg grojo prestiziniai M. Hofmeklerio, A. Stupelio bei D. Pomeranco orkestrai. Akademiné
visuomené¢ Sig muzikg vertino nepalankiai, o Lietuvos spauda dar 1925 m. kvieté pasekti Anglijos
pavydziu ir kovoti prie§ dziazo muzikg bei $okius kaip neskoningus ir nekultiiringus. Siandien tai ne
tik liudija dZiazo egzistavimag tuometingje Lietuvoje, taCiau yra ir dZiazo disonavimo lietuviSkam
mentalitetui zenklas, paaiskinantis kai kurias Siandieninio Lietuvos dZiazo tendencijas. 1940 m. Kauno
radiofone jsteigtas pirmas oficialus Lietuvos dziazo orkestras, drasiai improvizaves ir atitikes dziazo
orkestro standartus (Kucinskaité).

Pasak Kucinskaités, po karo okupuotoje Lietuvoje visi ,,dZziazbandai* dingo, nes taip vadintis
tapo pavojinga. Saltojo karo laikais dZiazas buvo draudZziamas, o tuometing kultiring ideologija
atspindéjo Sypseng keliancios frazés ,,Dziazas — storuliy muzika®, ,,Kas Siandien groja dziaza, rytoj
iSduos Tévyne*. Tad Lietuvoje dziazas daugiau nei deSimtmetj pasitrauké i pogrindj bet neisnyko — $i
muzika buvo savotiSka rezistencija, reakcija | tai, kas vyksta pasaulyje, laisvos dvasios iSraiska.

Chrusciovinio atSilimo laikais dZiazas Lietuvoje vél atgijo: buresi kolektyvai, augo muzikanty
meistriSkumas, dziaza pradéjo groti jaunimo kavinése, jose taip pat buvo skaitomos paskaitos,
vedamos diskusijos. Pagaliau 1961 m. dziazo muzika pelné pripazinimg ir akademiniuose sluoksniuose
— Lietuvos valstybinéje konservatorijoje (Siandienin¢ Lietuvos muzikos ir teatro akademija) surengta
trijy dieny Studenty mokslinés draugijos konferencija, skirta dziazui. Si data daznai vadinama oficialia
Lietuvos dZiazo gimimo diena (Kucinskaite).

IsiSaknijusias normas iSjudino ir valdininky poziiirj i dziazo muzika pakeité 1971 m. susibires
trio GTC (V. Ganelinas, V. Tarasovas ir V. Cekasinas). Legendinis trio suteiké didziausig impulsa
dziazo raidai Lietuvoje, padéjo pagrindus Lietuvos dziazo mokyklai, jy suformuotus kiirybinius
principus ir Siandien plétoja Lietuvos dZiazo muzikantai (Kucinskaite).

Kucinskaité teigia, kad ,greta Lietuvos dziazo patriarchams budingo kosmopolitisSkumo,
bandoma ] atvirg jvairioms pasaulio kultiroms dZiazo muzikg jpinti lietuviy liaudies muzikos
tradicijas. Beveik ketvirt] amziaus lietuviy dziazo kiiréjai tyrin€ja jvairius liaudies muzikos
panaudojimo dziaze aspektus: nuo improvizacijy liaudies dainy temomis, biidingy motyvy plétojimo,
tipisky tembry ir intonacijy imitavimo — iki vietinio ir nacionalinio charakterio, pasireiSkiancio

smulkiausiose giluminése detalése. Dar viena ryskia Siandieninio Lietuvos dziazo tendencija tapo
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jvairios dZiazo ir akademinés muzikos raiskos priemoniy jungtys*.

Lietuvos dziazas ir muzikantai — zinomi ir vertinami pasaulyje. O Lietuvoje rengiami net penki
dziazo festivaliai. BirStone, jau tris deSimtmecius kas dveji metai, kovo ménesio pabaigoje vyksta
festivalis, kurio metu atlieckama jvairiy stiliy dziazo muzika, vyksta retrospektyvinés ir meninés foto
parodos, eksponuojami darbai, kuriuose uzfiksuoti Siy festivaliy jdomiausi momentai, daugeliu atveju
atspindintys §io improvizacinio meno raidg. Nuo 1988 m. kasmet rengiamas tarptautinis festivalis
,, Vilnius Jazz*, kurio pagrindiné kryptis — naujasis, avangardinis dziazas. Kaune nuo 1991 m. taip pat
kasmet rengiamas tarptautinis festivalis ,,Kaunas Jazz*“, pasizymintis stiliy jvairove bei itin jZymiy
atlikéjy gausa. Kitas nuo 2002 m. milsy Salies sostin¢je pradétas rengti festivalis ,,Vilnius Mama Jazz*

yra naujy originaliy tarptautiniy bei stambiy nacionaliniy projekty iniciatorius (Rimsa, 2015).

62



ISVADOS

Dziazas — tai improvizacinés muzikos riisis, susiformavusi modernizmo laikmetyje kaip
afroamerikieciy liaudies ir europieciy klasikinés muzikos tradicijy jungties rezultatas.

Dziazo estetika lauzo visus Sablonus ir iSlaisvina muzikg i§ griezty, jai uzdéty rémy: ritme,
melodijoje, harmonijoje, dermése, formoje, atlikime. Laisvas ir nejpareigojantis atlikéjas
muzika gali interpretuoti savaip — laisvai.

Dziazas demonstruoja ypatingg iSlaisvinantj poveikj dziazg praktikuojantiems ir vartojantiems
zmonéms. Jis paskatino reikSmingus pokycius kultiroje, visuomengje ir politikoje: jtakojo
zodinj pasaulj, mados kaitg, palaike iSlaisvinimo jud¢jimus ir paskatino sukilti prie§ nustatytas
visuomenés normas. DZiazas buvo jéga paskatinusi rasing integracija, pagarbg ir socialin]

mobiluma.
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