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Santrauka

Audiovizualinis menas dél savo kaip zanro naujumo kol kas neturi aiskiai apibrézty rémy. D¢l Sios
priezasties ir plataus naujos audiovizualinés kiiriniy savybiy spektro tampa sudétinga apibrézti ir
kompozicinj performatyvaus audiovizualinio meno procesg. Siekiant nustatyti performatyvaus
audiovizualinio meno kiirinio komponavimo metoda, darbe nagrin¢jami $io Zanro ypatumai,
kompozicijoje naudojami garso ir vaizdo sintezés kiirimo budai. Siekiant apibrézti performatyvaus
audiovizualinio meno ribas nagrin¢jamos audiovizualinio meno iStakos, analizuojami audiovizualinio
meno kiiriniai ir literatiira. Pirmojoje darbo dalyje tyrin¢jamos audiovizualinio meno iStakos,
iSryskinami ir susisteminti performatyvaus audiovizualinio meno kiriniams buidingi kompoziciniai
metodai. Antrojoje darbo dalyje pateikiama performatyvaus audiovizualinio kiirinio kiirybinio
proceso analiz¢, komponavimo metody pritaikymas performatyvaus audiovizualinio meno
kompozicijos procese. Visa analitiné medziaga informuoja darbo autorés kiirybinj eksperimentg, per
kurj suformuojamas performatyvaus audiovizualinio kiirinio kompozicinis metodas.
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Summary

Due to its newness as a genre, audiovisual art still needs to have a clearly defined framework. This
fact and the wide range of new works within this genre make determining the compositional process
of performative audiovisual art rather tricky. Therefore, this thesis examines the characteristics of
performative audio-visual art as a genre and analyses how audiovisual synthesis can be used while
composing this type of composition. This work aims to establish a method for composing a
performative audiovisual composition. To define the boundaries of performative audiovisual art as a
genre, the origins of audiovisual art are examined, and audiovisual artworks and literature written
by artists are analysed. The first part of the thesis aims to explore the origins of audiovisual art,
highlight the compositional methods, characteristics of performative audiovisual artworks, and
systematise them. The second part of the thesis analyses the creative process of a performative
audiovisual work. It explains how the compositional methods identified in the first part of the thesis
have been applied in the compositional process of a performative audiovisual composition. All the
analytical material informs the author's creative experiment, through which the compositional
method of a performative audiovisual work is formed.
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Ivadas

Audiovizualinis menas — tai saglyginai nauja meno sritis. Nors audiovizualinio meno iStakos siekia
XX a. pr., pirmieji audiovizualinio meno kiiriniai Zenkliai skiriasi nuo jvairiausiy §io Zanro niidienos
kompozicijy. Technologiniy inovacijy déka susiformuoja ir naujos galimybés audiovizualiniams
eksperimentams, nauji budai garsa susieti su vaizdu, o vaizda su garsu. VieSajame diskurse
audiovizualaus meno Zzanras yra sugretinamas su plataus pobudZzio audiovizualiniais darbais.
Pavyzdziui, LATGA (Lietuvos autoriniy teisiy gynimo asociacija) prie audiovizualiniy kiiriniy
kategorijos kiiréjy priskiria rezisierius, scenarijaus autorius, operatorius, dailininkus ir kt. Pastebima,
jog audiovizualinio meno Zanro sgvoka yra saistoma su platesne vizualaus meno sgvoka, o tai diktuoja
pernelyg platy audiovizualinio meno Zanro kiiriniy suvokima ir iSrySkina aiSkios zanro apibrézties
problemiskuma, ribojant naudotiny komponavimo metody aiskuma. Sio darbo tyrimo objektas —
audiovizualinis menas (AVM), kuris traktuojamas kaip abstraktaus meno ir muzikos ar garso,
susijusiy vienas su kitu, tyrin¢jimas. Ypatingas démesys kreipiamas j performatyvyjj zanro aspekta,
suponuojama, kad §i savybé AVM isskiria 1§ kity audiovizualiniy Zanry.

Patys AVM kir¢jai daznai savo kiiryba jvardina kaip vaizdo meng su garsu, meno kiirinius apie
garsq, kompozitoriy sukurtq menqg uz muzikos formos riby, garso skulptiirqg, menininky sukurtq
muzikg ir t. t. AVM samprata yra ambivalentiSka ir priklauso nuo apibrézian¢iyjy (menininky, meno
renginiy kuratoriy) nustatytos kategorizacijos grieztumo. Matyt ¢ia iSkyla problema: tiksliai apibrezti
AVM ir jo kategorijas yra kebli ir sudétinga uzduotis. IS dalies patys AVM pasirodymai iSsivyste del
specialiai klausymo patiréiai sukurty viety, tad $is zanras glaudziai sietinas su garso menu. Kita
vertus, performatyvaus AVM zanro iStakas galima biity sieti ir su kino industrijos augimu dél garsinés
ir vaizdinés medziagos sinchronizavimo. Tad atsizvelgiant j platy Siame Zanre naudojamy elementy
spektra ir paties Zanro naujuma, natiiralu, jog AVM kaip Zanro ir jo kategorizacijos apibréztis kol kas
néra tiksli. D¢l Sios priezasties aptinkama daugybé to paties Zodinio apibrézimo varianty, o patys
kompozitoriai savo kiiryba ir jos analizémis (Whitney, 1980; Kapuscinsky 1998; Cicilliani, 2014)
formuoja tam tikras taisykles, sulig kiekvienu kiiriniu plésdami AVM sgvokos ribas.

Performatyvus AVM turi daug bendry bruozy su performansais, todél gyvo atlikimo aspektas
laikytinas svarbiu elementu. Kintanti trukmé, dinaminé struktiira, improvizaciSkumas — biidingi $io
zanro bruoZai, kurie pabrézia performatyvaus AVM specifiskumg ir i$skirtinuma. Siuos bruozus
galima pritaikyti kalbant ne tik apie garsinés, bet ir vaizdinés medziagos dalj, kuri dél savo
neapibréztumo gali priminti abstraktaus meno Zanrg. Sis AVM tapatumas su kito pobiidZzio meno
zanrais apsunkina §io Zanro apibréztj, o performatyvaus AVM specifika ir komponavimo metodikos
yra mazai tyrin¢jamos.

Kirybiniame lygmenyje AVM kompozicijy autoriai iSskiria garso ir vaizdo sintezés ir jos kiirimo
metodikos svarba. Garso ir vaizdo sintezés metody paieSkos néra naujas reiSkinys, taciau
performatyvaus AVM kiirybos specifikoje Sie metodai galimai skiriasi nuo kino filmy ar vaizdo klipy
kiirybinio garso ir vaizdo sintezés proceso. Pastebima, jog kuriant performatyvaus AVM Zzanro
karinius (R. Kobayashi scanline:fp; M. Cicilliani Formula minus One;) autoriai dazniausiai siekia
garsinés ir vaizdinés medziagos lygiavertiSkumo jtraukiant ir gyvo atlikimo aspekta. Tam tikros
bendros garso ir vaizdo sintezés kirimo tendencijos gali biiti atpazistamos visuose minétuose
zanruose (performatyvus AVM, kino filmai, vaizdo klipai), tac¢iau garsinés ir vaizdinés medziagos
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lygiavertiSkumo svarba performatyviajame AVM galimai formuoja specifines sintezés kirimo
salygas, kurias siekiama iSryskinti Siame darbe. Vieningos garso ir vaizdo sintezés efekta taikliai
apraSo amerikieciy filmy rezisierius bei garso menininkas Walter Murch:

Sis nesibaigiantis Zaidimas tarp garso ir vaizdo uzburia Zmogaus sqmone, pazadindamas naujus ir
nepazintus vaizduotés sluoksnius. Kyla klausimas, kas nulemia sklandy Siy dvejy medijy
bendradarbiavimg? Kokias biudais galime uztikrinti paveikiq garso ir vaizdo sinteze? Ar egzistuoja
tam tikri visuomet pasiteisinantys metodai? (1994)

Tikétina, kad dél Sios priezasties, menininkai skiria daug démesio garso ir vaizdo sintezés analizei ir
naujy metody plétojimui (Garro 2020; Whitney 1980; Burke 2020;).

Jau kelis deSimtmecius per asmening kiiryba menininkai kelia klausimus apie AVM kaip zanro
specifikg ir mégina iSgryninti garso bei vaizdo sintezés kiirimo metodikg. Darbo autor¢, studijavusi
performatyvaus AVM kiirinius Grace (2022) taip pat pasteb¢jo, kad Zanras neturi apibendrinty
principy dél savo eksperimentiSkos prigimties ir kintamumo, tiksliai nejvardinamos Zzanro
subkatekorijos ar jy ypatybiy apibréztys. Panasu, kad néra darby, susumuojanciy ir apibendrinanciy
AVM kaip zanro kiirybos metodg ir principus, pagal kuriuos biity galima informuoti kiirybinj procesa
ir prisidéti prie unikalaus meninio reiskinio sistemizavimo. Todél Sio darbo tikslas yra suformuoti
performatyvaus audiovizualinio meno kiirinio kompozicini metoda per kirybini — tiriamajj
eksperimenta.

ISkeltam tikslui pasiekti buvo suformuoti Sie uZdaviniai:

1. Apzvelgti audiovizualinio meno Zanro iStakas bei istorija;

2. Apibrézti audiovizualinio meno Zanro ribas ir kategorijas;

3. Nustatyti garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodus, pritaikomus audiovizualinio meno Zanro
kiuriniy kuryboje, analizuojant Sio Zanro tematikai skirtg literatiirg ir audiovizualinio meno
kiiréjy praktikoje naudojamus jrankius;

4. Pritaikyti audiovizualinio meno tyrime iSrySkintus garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodus
performatyvaus audiovizualinio kiirinio kompozicijoje.

Darba sudaro jvadas, 2 skyriai, iSvados, literatiiros sarasas, informaciniy Saltiniy sgrasas, priedai.
Pirmajame skyriuje analizuojamos AVM zanro iStakos (Russolo; Newton), atliekama praktiniy
pavyzdziy ir juose naudojamy garso ir vaizdo sintezés metody analizé¢ (Cicilliani; Whitney;
Kapuscinsky; Romitelli ir kt.). Atlickama komponavimo metody klasifikacija. Antrasis skyrius
skirtas darbo autorés kiirybos, kuri tiesiogiai siejasi su tyrimo tema, analizei. Pateikiama asmeninio
kiirybinio proceso analize, pritaikant pirmojoje dalyje nustatytus AVM kompozicinius metodus,
pateikiamos kiirybinés refleksijos. ISvadose apibendrinami tyrimo rezultatai ir atsakoma |
probleminius, jvade iSkeltus klausimus.

Tyrime pasitelkti mokslinés literattiros, informaciniy Saltiniy bei empirinés duomeny analizés
metodai. AVM kiriniy analizéje ir jy klasifikacijoje pritaikomas tipologinis ir analitinis metodai.
Siekiant pritaikyti nustatytus AVM kompozicijos metodus praktiSkai atlickamas kirybinis
eksperimentas.
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1. Garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodai audiovizualiniame mene
1.1. Audiovizualinio Zanro formavimasis

Kaip Zanras, AVM yra salyginai naujas, taciau garso (arba muzikos) ir vaizduojamojo meno sintezes
istorija siekia senus laikus. Galima pastebéti, jog zodis audiovizualus susideda i$ dviejy daliy — audio
ir vizualus. Nors zodzio audio Saknis kildinama i§ lotyny kalbos (lot. audire — girdéti), remiantis
oficialiais $altiniais!, jis sietinas su garso jrasu, arba jraSytu garsu 2. Tuo tarpu zodis vizualus turi
platesne reikSme. Vizualusis (arba vaizduojamasis) menas apima tokias meno sritis kaip tapyba,
skulptiira, architektiira, fotografija, grafika, kinas — meno sritis, kurios susijusios su regimaisiais
du pagrindinius elementus — jraSyta garsing medziagg bei pasirinkto pobiidzio vizualing medziagg.
Taciau remiantis toliau analizuojamais atvejais ir pavyzdziais, pastebésime, jog $is apibiidinimas néra
tikslingas, nes zodis vizualus, kalbant apie AVM, nusako jvairiomis priemonémis ir budais
konstruojamas vaizdines projekcijas, kintancias laike.

Net ir nustacius tam tikrus rémus, iki galo apibrézti, kas yra AVM niidiena, yra sudétinga. Meno
pasaulio atstovai sutaria (Knight-Hill, 2020), jog tai dazniausiai eksperimentinio pobtidzZio garso ir
vaizdinés medziagos sintezés kiirinys, kuriame garsas ir vaizdas yra lygiaverciai bei papildo vienas
kita. Taciau ir $is apibréZimas yra labai takus, nes neapibrézia nei vaizdings, nei garsinés medziagos
pobiidzio ir turinio bei kelia klausima, kokie kiiriniai vis tik priskirtini AVM kategorijai.

1.1.1. Poky¢iai muzikos Zanruose ir nauji muzikiniai eksperimentai

Galima biity svarstyti, jog AVM kaip zanras egzistuoja jau ne vieng amziy, nes pirmoji opera buvo
sukurta 1597 m. (Jacopo Peri Dafne), o ir iki to jau egzistavo atvejy, kai teatras buvo apjungiamas su
muzikos elementais, o muzikantai uzsiiminéjo teatraliSkais pasirodymas. (Goodwin, be datos). Todél,
remiantis Met muziejaus katalogu®, svarbu paminéti, jog operos, operetés bei muzikinis teatras, kurie
tur¢jo daug jtakos tolimesniems vizualios medZziagos ir muzikos sintezés eksperimentams, yra
priskiriami vizualiyjy meny kategorijai, AVM kaip Zanro atsiradimg siejant su XX a. pradzia.

AVM kaip zanro formavimasis galéty biiti sietinas su muzikos sagvokos pokyciais XX a. Poziris |
tai, kg laikome muzika, émé sparciai kisti XX a. pradzioje, tarsi atrakinant vartus muzikiniams
eksperimentams. [vairlis aplinkos garso tyrin¢jimai, triukSmo masinos, iSpléstinés instrumenty
panaudojimo technikos skatino kiir¢jus ieskoti naujy konteksty muzikos jgyvendinimui. Italy kilmes
futurizmo atstovas Luigi Russolo, parase¢s vadinamajj futurizmo manifestg Triuksmy menas (it. L arte
dei Rumori), jame kalba apie muzikos virsmg ir taikliai jvardina ateities muzikos tendencijas:
,Pirmiausia muzikos menas ieskojo Svelnaus ir skaidraus garso tyrumo. Tada jis sujungé jvairius
garsus, noréedamas pamaloninti ausj $velnia harmonija. Siais laikais muzikos menas siekia trapiausiy,
keisCiausiy ir disonansiskiausiy garsy junginiy. Taip artéjame prie triukSmo ir garso.“ (Russolo, 1967
(1913), p. 5). Siekiant suteikti naujiems muzikiniams garsams kontekstg ir juos jprasminti, tapo vis

ITarptautiniy ZodZiy zodynai: https://www.etymonline.com/word/audio;
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/audio.

2 Pats zodis audio angly kalboje pradétas vartoti tik XIX a. pabaigoje, laikotarpyje, kurio metu buvo sukurtos pirmosios
jrasy technologijos, o tai tik patvirtina §io ZodZio sgsajas su biitent jrasyta garsine medziaga (remiantis
https://www.etymonline.com/word/audio).

3 Remiantis informacija i$: https://www.metmuseum.org/toah/hd/opra/hd_opra.htm.

13



populiariau iSsamiai apraSyti kiriniy id¢jas ir pritaikyti inovatyvia, jiems akomponuojancig
medziaga, kaip pavyzdziui, vaizdiné medziaga. Luigi Russolo kurtos triuk§my masinos skleidé ne tik
garsg, bet buvo ir idomus vaizdinis reginys klausytojui — Zitirovui, taip suzadinantis ne tik klausos,
bet ir regos pojiicius (Pav. 1).

Pav. 1 TriukSmo instrumenty laboratorija Milane su Luiggi Russolo ir Uggo Piatti (iS kairés j deSing), 1913 m.
(The Art of Noises, 1986, p. 22)

Menininkai ieSkojo originaliy budy muzikinei iSraiskai, ilgainiui vis labiau integruodami kitas meny
sritis ] muzikines kompozicijas. Vizualus aspektas muzikoje tarsi patenkino naujumo poreikj, tad
kompozitoriai ém¢é vis dragsiau eksperimentuoti jtraukdami papildomus nemuzikinius sluoksnius }
savo darbus. Tai puikiai iliustruoja lanis Xenakis ir jo grafinés partitiiros (Syrmos (1959) (Pav. 2),
Pithoprakta (1955-56) ir kt.), kuriose vietoje jprastos notacijos muzika buvo vizualizuojama
piesiniais ir schemomis. Vizualaus aspekto integracija ] muzikines kompozicijas atsispindi ir Edgar
Varese §(liet. Elektriné poema), kurioje kompozitorius skirtingas meno sritis apjunge i vieng visuma.

Pav. 2 Muzikinio kiirinio Syrmos grafiné partittira, 255-259 taktai (cc. lannis Xenakis Family. paimta is:
reaserchgate.com)

Muzikiniy parametry apibréztys taip pat kito. Nidiena ypa¢ aktuali tembro savoka didesnio
susidome¢jimo sulauké tik XX a., o iki pat XIX a. buvo aptinkama tik pavieniuose menininky
komentaruose ar koncerty recenzijose, bet ne kompozitoriy kiirybos tyriné¢jimo lauke (Solomos,
2020). Natiiralu, kad pradéjus individualiam tembrui skirti daugiau démesio, kito ir patys muzikiniai
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kiriniai, jy formos ir iSraiSkos biidai. Technologinés naujovés taip pat suteiké galimybe detaliau
analizuoti pat] garsa ir muzika atlikti ne tik pasitelkiant gyvus instrumentus, bet ir jvairius
mechaninius, o véliau analoginius ir skaitmeninius prietaisus garsui iSgauti. Tad audiovizualinio
zanro formavimasis stipriai sietinas ir su technologinémis naujovémis, nattiraliai skatinan¢iomis
menininkus kurti $iy laiky technologijomis pagristus kiirinius.

1.1.2. Kino industrija ir abstraktusis menas

Kaip jau minéta, Zodis vizualus, kalbant apie AVM, sietinas su jvairiomis priemonémis
konstruojamomis vaizdinémis projekcijomis, kurios néra statiSkos ir kinta laike, tad pamatus AVM
pad¢jo ir simultaninés garso ir vaizdo projekcijos produkcija. Pirmieji primityvis kinematografiniai
prietaisai buvo pradéti naudoti XIX a. pabaigoje, beveik tuo paciu metu JAV ir Vakary Europoje, ir
vos per dvideSimt mety iSplito po visa pasauli, sparc¢iai kino filmus paversdami viena populiariausiy
medijy formy (Nowell-Smith, 1996). Pirmieji pasirodé nebylus filmai (angl. silent cinema), ilgainiui
inkorporuojant ir tekstg®, prie kurio kartu netrukus prisidéjo ir muzika. PradZioje buvo naudojama
fortepijonu gyvai akomponuojama muzika, didesniuose projektuose itraukiant ir daugiau muzikanty
— orkestry, chory ir operos solisty. Kartais muzikai talkindavo ir jvairiis garsai/triuk§mai, kuriuos,
pasitelke jvairius daiktus ir prietaisus gyvai ,,grojo* atlikéjai. Tik po Pirmojo Pasaulinio karo buvo
intensyviau pradéta ieskoti biidy kaip sinchronizuoti vaizda su garsu. Vokiec¢iy kir¢jai Josef Engel,
Hans Vogt ir Joseph Massole sukiiré sistema, galin¢ig irasyti garsg fotoelektriniu jraSymo budu —
garso bangos buvo paveréiamos $viesos bangomis ant atskiros filmo juostos krasto Salia vaizdo® — ir
1922 m. pristaté savo iSradimg Berlyne. Nuo to laiko jvairios kino filmy kompanijos pradéjo vis
spar¢iau eksperimentuoti, siekdamos pridéti sinchroniska garso takelj prie kino filmo juostos.
Amerikiec¢iy filmy kompanija Warner Bros, 1927 m. pristaté pirmajj pilno metro filma su muzikiniu
garso takeliu ir sinchronizuota kalba pavadinimu Jazz Singer®. Tai buvo ry$kus perversmas kino
industrijoje, atveriantis duris daug platesniam muzikos panaudojimui, kartu kuriant tokias naujas
specialybes kaip vaizdo ir/ar garso menininkas.

XX a. pradzioje menininkams ieSkant naujy vizualaus meno iSraiskos priemoniy, lygiagreciai su kino
filmais, kino industrijoje atsivéré ir nauja terpé — abstraktusis kinas. Zinoma, jog abstraktusis menas
kaip Zanras susiformavo XX a. pr., kuomet vizualaus meno kiiréjy tarpe iSorinio regimojo pasaulio
uzkariavimas buvo baigtas. T. y., drasesni ir originalesni dailininkai buvo pavarge nuo ,.tapybos
fakty® ir vyravo bendras impulsas, skatinantis atsisakyti natiiralios i§vaizdos imitacijos (Museum of
Modern Art, 1936). Tendencijos iliustruoti abstrakcias formas ar jvairias geometrines figtras
tapyboje greitai persikélé ir j ,,judancius paveikslus®, formuodamos nauja kino filmy Zanra, kurj
Siandien pazjstame kaip eksperimentinj kina. Sis pasizymi aiskios siuzetinés linijos nebuvimu, kas,
kaip pastebima tolesniuose darbo skyriuose, daznai biidinga jvairaus pobtidzio AVM kompozicijoms.

4 Vienas pirmyjy bandymy — tai Japonijoje paplite benshi atlikéjai (XIX ir XX amziy sandriiroje). Pagrindinis benshi
(vieno ar keliy atlikéjy) darbas buvo padéti zilirovams suprasti ekrane vykstantj veiksma. Jis tai daré ir aiSkinamuoju
pasakojimu, ir dialogais, kurie buvo perteikiami mimetiskais jvairiy personazy balsais — nuo jauny mergaiciy su aukstu
balso tonu iki giliy, gremézdisky zvériy (Dym, 2000).

5 Tlgainiui uzpatentuota kaip Tri-Ergon garso ant juostos sistema (remiantis https://dbpedia.org/page/Tri-Ergon).

® Filme Jazz Singer pagrindinj vaidmenj atliko Amerikos lietuvis Al Johnson, kuris Zinomas kaip viena rySkiausiy XX

a. 2-0jo deSimtmecio amerikiec¢iy kino zZvaigzdziy.
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Matoma, jog AVM istorija yra persipynusi su jvairaus pobtidzio meno kryptimis. Biitent dél plataus
spektro kiirybiniy priemoniy panaudojimo, sudétinga nustatyti konkre¢ias AVM istakas. Taciau
pastebima, jog Sio zanro vystymuisi daug jtakos turéjo susidomejimas garso menu bei kino industrijos
augimas. Laisvé vaizduotei, tiek kalbant apie vizualyjj, tiek apie muzikinj aspekta, jgalino
menininkus kurti naujo pobiidzio kiirinius, vis labiau ple¢iant kiirybiniy priemoniy Zodyna, lauzant
nusistovejusias  taisykles ir atveriant galimybes naujoms garso ir vaizdinés medZziagos
interpretacijoms. Apzvelgus audiovizualinio meno iStakas galima daryti prielaida, jog audiovizualinis
menas — tai meniniu biudu iSreikSta sgveika tarp garso ir vaizdo, pasitelkiant jvairias kiirybines
priemones bei inovatyvius garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodus.

1.2. Garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodika

Inovatyvumo kiiryboje siekiantys jvairiy sri¢iy menininkai XX a. pr. vis daugiau eksperimentavo su
galimybémis apjungti garsa su vaizdu, pasitelkdami jvairius metodus, tokius kaip sasajy tarp spalvy
ir garsy kiirimas, o véliau ir skaitmeniniu formatu vizualizuojamos muzikos kiiryba. Nuo akivaizdziy
sasajy kirimo iki zmogaus psichologijos Ziniy pritaikymo kiiryboje — eksperimenty amplitudei
pleciantis technologiniy naujoviy déka, metody vis gaus¢jo ir gauséja, taciau pirmieji garso ir vaizdo
sintezés kiirimo bandymai uzfiksuoti dar pries keleta amziy.

1.2.1. Spalvy ir garsy analogija

Nuo Senovés Graiky laiky zmonés mégino rasti sgsajas tarp garso ir vaizdo. Pitagoras ir jo Salininkai,
remdamiesi holistiniu pasaulio suvokimu, dar Senovés Graiky epochoje sukiiré¢ teorija apie visatos
muzika bei harmonijos savoka, kurig véliau iSplétojo susiejant septynis gamos garsus su
atitinkamomis spalvomis. XVIII a. prasid¢jo ir pirmieji bandymai suderinti simultaniniu biidu
vykstanc¢ius muzikinius ir vizualinius reiSkinius. Apie 1734 m. pranctzy vienuolis Louis Bertrand
Castel pristaté pasauliui naujg instrumentg — §viesos vargonus (clavecin oculaire). Sis instrumentas
labiau pazjstamas spalvotyjy vargony pavadinimu. Spalvotieji vargonai - tai instrumentai, kurie
valdant | vargonus panasig klaviatiirg skleidé spalvotg Sviesg ir buvo naudojami kaip vizualinis
akompanimentas muzikos pasirodymams. Ilgainiui tokie instrumentai tapo vis sudétingesni
technologijy, valdymo ir vaizdo poziliriu, ypac atsiradus elektrai, taciau jie atitiko tuos pacius
estetinius ieSkojimus kaip ir jy pirmtakai. I[domu tai, kad pastaruoju metu susidoméjimas §io tipo
vizualigja muzika vél atgimsta: didZiuosiuose Siaurés Amerikos ir Europos miestuose rengiamos
parodos, kino seansai ir muziejy galerijos. Svarbu paminéti, jog Sie instrumentai buvo XX a. pradzioje
susiformavusio vizualiosios muzikos zanro pirmtakai, kurio apibiidinimg menininkas prof. Brian
Evans nusako taip:

Vizualiné muzika gali biiti apibréZiama kaip laike iSdeéstyti vizualiniai vaizdai, kurie sukuria
laiko architektiirqg panasiai kaip absoliuti muzika’. Paprastai ji néra naratyviné ir
reprezentaciné (nors nebiitinai turi biiti ir tokia). Vizualing muzikq gali lydeéti garsas, taciau
Ji gali biti ir tyli. (Evans, 2005, p. 11)

Bitent Sio Zzanro kiiréjai pirmieji pradéjo tiesiogiai taikyti muzikinius kompozicinius principus
virtualios vaizdinés medziagos komponavimui, naudodami garso ir vaizdo analogijos id¢jas.

7 Absoliuti muzika (angl. absolute music) — muzika instrumentams, kuria nesiekiama papasakoti istorijos, apraSyti
scenos, pavaizduoti ko nors kito ir pan. (remiantis oxfordlearnersdictionaries.com).
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Vizualinés muzikos zanras ir pavyzdziai placiau apzvelgiami tam skirtame skyriuje apie pirmuosius
AVM reiskinius.

Neabejotinai svarbus jvykis, kalbant apie spalvy ir garso analogijas, buvo 1704 m. iSleista Isaac
Newton knyga Optika. Tesdamas Pitagoro id¢€ja, Niutonas taip pat analizavo garsy bei spalvy santyki,
kurdamas savo sistemg, naudodamas matematinius bei fizikinius principus (Pav. 3).

)
3 Srogn .

Pav. 3 Isaac Newton sukurta spalvy spektro ir muzikos garsy analogijos lentelé. Niutono spalvy rate, kuriame
spalvos iSdéstytos pagal laikrodzio rodykle tokia tvarka, kokia jos atsiranda vaivorykstéje, kiekvienai tam tikros
spalvos skritulio i§pjovai priskiriamas vienas i$ septyniy gamos garsy, remiantis muzikinémis proporcijomis
(Newton, 1952, p. 155).

Ilgainiui $i praktika, méginant pritaikyti tam tikras spalvas konkretiems gamos garsams, tapo vis
populiaresné. Tai buvo ypatingai madinga XIX a. ir XX a. pradzioje. Daugybé kompozitoriy tai
naudojo kaip vieng i$ inspiracijy savo kiiryboje. Vis daugéjo ivairiy teorijy apie tai, kaip tam tikros
spalvos atitinka tam tikrus garsus.

Isaac Newton 1704

Louis Bertrand Castel 1734
George Field 1816

D.D.Jameson 1844

Hermann von Helmholtz 1867

Bainbridge Bishop 1877

Theodor Seemann 1881

A.Wallace Rimington 1893

Alexander Scriabin 1911

Adrian Bernard Klein 1920

August Aeppli 1940
I.J.Belmont 1944

Steve Zieverink 2004

Pav. 4 Spalvy ir gamos garsy sasajy interpretacijos, sukurtos ir naudotos kompozitoriy nuo 1704 iki
2004 m. (cc Fred Callopy, paimta i§ RhythmicLight.com).
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Bandymai atrasti tiesiogines sasajas tarp muzikiniy garsy (dazniy) ir spalvy (Pav. 4), isliko tik
vaizduotés Zaidimy ir hipoteziy forma, nes jokiy jrodymy Sioms analogijoms kol kas néra. Sie
eksperimentai ypatingai sulétéjo, kai buvo moksliSkai nustatyta, jog garso ir spalvos fizikiné prigimtis
skiriasi. T. y., jog garsas yra pagrjstas oro molekuliy virpesiais, o §viesa (taigi ir spalva) pagrista
elektromagnetinémis bangomis. Kitas aspektas, nulémes $iy tyrinéjimy raidos sulétéjima, yra tai, jog
spalvy ir dermés garsy analogija pasirodé gerokai limituojanti kiirybines galimybes. Kai
kompozitoriaus turima garso ir vaizdo medziagos paleté iSsiplecia, normatyviniai kartografavimo
metodai, tokie kaip spalvy gamos, greitai tampa labai netinkami (Garro, 2020). Tad norint rasti
iSpléstinius kartografavimo metodus, tenka atsizvelgti i sudétingesnius garso ir vaizdo parametrus,
kurie gerokai pranoksta supaprastintas, pavyzdziui, muzikinio garso aukscio ir spalvos atspalvio arba
garso garsumo ir vaizdo rySkumo analogijos idéjas.

Nepaisant limituojanciy aspekty, spalvy ir garsy analogijos, id¢jos naudojamos ir nudienos
menininky kiiryboje. Tapytojas Tim Bavington savo darbus kuria iSreik§damas populiarias roko
muzikos dainas ant drobés. Menininkas naudodamas akordy ratg (angl. chord wheel), kuriam pritaike
savitg spalvos-garso analogijos sistema, sukiiré savita metoda iliustruoti muzikg per vaizda.
Naudojant §j prietaisa, pasirinkti rokenrolo rifai, ritmika bei specifiniai akordy sgskambiai iSverciami
i atitinkama vizualine kalba ir uZkoduojami kiekviename darbe. Svytingios neoninés spalvos,
i8déstytos viena Salia kitos grakS¢iomis linijomis, iStirpsta viena kitoje, sukurdamos hipnotizuojancia,
beveik psichodeline vizualine patirtj.® Tai néra audiovizualinis darbas (nes muzika naudojama kaip
inspiracija ir néra galutinio produkto dalis, o vaizdiné medziaga yra statiSka ir nekintanti laike), taciau

puikiai iliustruoja galimas garsy ir spalvy analogijos iSraiskos priemones (Pav. 5).

\

Pav. 5 Tim Bavington darbas Hey Jude, nutapytas pagal brity roko grupés The Beatles to paties pavadinimo
kiirinj (2021 m.) (paimta i§ Timbavington.com).

Svarbus reiSkinys kalbant apie spalvy ir garsy analogija yra sinestezija. Tai nevalingas dviejy ar
daugiau pojuciy atsiradimas, dirginant tik vieno i§ ty pojuciy jutimo organg. Kaip fenomenas,
labiausiai paplitusi sinestezija yra vadinamoji spalviné klausa: garsas sukelia ne tik klausos, bet ir
spalvos pojiitj®. Sinestetu laikomas ir lietuviy dailininkas, kompozitorius M.K. Ciurlionis, rases
muzikines kompozicijas, pritaikydamas jas savo paveiksluose. Kiir¢jas naudojo ne tik spalvy ir garsy
analogijas, bet ir kity garso bei vaizdo parametry samplaikas.

8 Tim Bavington darby pavyzdZius ir i§samesnius jy apraSymus galima rasti kiréjo internetiniame puslapyje:
https://www.srcart.com/artist/tim-bavington/
° Remiantis www.vle.lt
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1907-1909 m. tempera ant popieriaus nutapytose sonatose, preliuduose, fugose tapytojas
parodé unikaly gebéjimg panaudoti tapybai muzikos kiirinio formos vizualinj analogq. Tai
ne , nutapyta muzika“, bet su kompozitoriaus iSmanymu tapyboje panaudoti plastiniai
muzikos raiskos priemoniy atitikmenys — linijy ir plokStumy ritmas, lankscios banguotos
formos, keliy peizazo sluoksniy ,,persidengimas”, kuriantis iSpléstos erdvés efektq (pvz.,
Sonatos Nr. 2 Allegro, 1907). (Andriusyté-Zukiené, 2004)

Siy laiky menininkeé, sinesteté Siana Altiise savo gebéjima girdéti spalvas pritaiko audiovizualingje
kiiryboje. 2017 metais, TEDxPeachtree konferencijoje atlikéja pademonstravo, kaip ji mato savo
balsg spalvy pavidalu: naudodama specialius akinius, Ziirovams leido pamatyti balsu gyvai atlieckamo
kiirinio spalvinius derinius vizualinés projekcijos pavidalu'®. Pasak pacios atlikéjos, gebéjimas matyti
garsg suteikia galimybe dar giliau panirti } muzikinj pasaulj, aktyvuodamas didesnj jautruma aplinkos
impulsams ir tuo paciu savo pojuciams bei buvimui dabartyje (Plant & Mullen, 2018).

Pav. 6 Siana Altiise pasirodymas TEDxPeachtree konferencijoje (2017 m., Florida, JAV). (Paimta i$
youtube.com).

Kiréjai savo darbuose sinestezija naudoja ir kaip inspiracijg. Puikus pavyzdys — instaliacija Collide
(liet. Susidurti) (Pav. 6), sukurta pagal zymios garso kompanijos Dolby Laboratories uzsakyma San
Franciske, pristatyta kompanijos biistinéje 2016 metais. Tai komandinis darbas, prie kurio prisidéjo
Cedric Kiefer (rezisierius), Bernd Marbach (dizaineris), Chrsian Loclair (tyr¢jas), kling klang klong
(muzikiné kompozicija) bei produkcijos kompanijos Imprint Projects ir Onformative. Si skaitmeniné
meno instaliacija apjungia kamering muzikg ir tapybinius vaizdus, naujai juos interpretuodama
pasitelkus uzfiksuotus Zmogaus judesio duomenis, kurie tarsi atlieka instaliacijai sukurtos muzikinés
partitiiros dirigento vaidmenj. Pasak kiiréjy, ,,62 pédy ilgio skaitmeninis juostinis ekranas, jrengtas
Dolby Laboratories vestibiulyje, yra tarsi langas i abstrakty svajoniy ir kiirybos pasaulj. Efemeriskos
figuros iSkyla i§ spalvotos tustumos ir iSnyksta siurrealistinéje aplinkoje, kurioje atsiranda judesiai,
paskende abstrak¢iame formy ir spalvy peizaze. Naudojant vietoje esancig 54 kanaly garsiakalbiy
sistemg, garsas sklinda per erdve ir jtraukia lankytojus, kurie tampa Sios patirties dalimi.”
(Onformative, 2016).

10'Nuoroda j Siana Altiise pasirodymg TEDxPeachtree konferencijoje:
https://www.youtube.com/watch?v=TsGY71QdRNs.
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Pav. 7 Instaliacija Collide (Dolby Laboratories, San Franciskas, 2016) (paimta i$: onformative.com)

Idomu tai, jog sinestezijos id¢ja Cia pasitelkiama ir kiirybos proceso metu, jtraukiant ir pacius
atlikéjus. Muzikos jraS§ymo sesijos metu violoncelininkams buvo uzdéti virtualios realybés akiniai,
per kuriuos jie maté skirtingus animacinius vaizdus, pagal kuriuos tur¢jo interpretuoti muzikinio
kiirinio atlikima ir vizualius parametrus pritaikyti muzikaliai (dinamika, intensyvumas, ritmas,
melodinés figliros).

Galima pastebéti, jog zmogaus iSmoné, siekianti jgalinti garsy ir spalvy analogijos id¢jas, nepailsta
jau kelis amzius. Platus $iy bandymy spektras — nuo tiesioginiy, fizikinémis formulémis pagristy
bandymy susieti garsg su spalva, iki sinestezijos ir kiirybisSky, laisvos interpretacijos garso ir spalvos
sasajy kiiryboje — iSrySkina prigimting zmogaus savybe ieSkoti sgsajy tarp skirtingy aplinkos
siun¢iamy impulsy!!. Nors moksli§kai pagristi tiesioginiy sasajy tarp spalvy ir garso dazniy negalime
(nes, kaip ir minéta, garsas yra pagristas oro molekuliy virpesiais, o Sviesa (taigi ir spalva) pagrista
elektromagnetinémis bangomis), tai neabejotinai iSlicka menininky smalsuma ir kirybinius
ieSkojimus inspiruojanti idéja. Kita vertus, zmogus daznai nesgmoningai kuria tam tikras vaizdines
garsy asociacijas, tokias kaip Zemi dazniai, asocijuojami su tamsesnémis spalvoms, o auksty dazniy
garsai dazniau primena Sviesius ar rySkius atspalvius. Mes priimame tai kaip aksioma, tad kaip
pastebésime tolimesniuose darbo skyriuose, tam tikros netiesioginiy asociacijy tendencijos vis tik yra
aptinkamos analizuojant AVM zanro kiiryba.

! Fred Collopy savo projekto Rhythmic Light puslapyje pateikia chronoligine laiko juostg, vaizduojan¢ia pirmuosius
bandymus, siekiant uzfiksuoti sgsajas tarp spalvos ir garso. Placiau: https://rhythmiclight.com/timeline/.
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1.2.2. Vizualioji muzika

Kaip jau minéta, pirmieji bandymai susieti garsg su vaizdine medziaga prasidéjo dar XVII a., taciau
smarkus Suolis atliekant Siuos eksperimentus jvyko XX a. pradzioje, kai technologijy déka atsirado
galimybé kurti judancius vaizdinius. Bitent kino filmy industrijos atsiradimas siejamas su pirmaisiais
vizualiosios muzikos kaip zanro eksperimentais. Atsirado daug daugiau laisvés ir biidy susieti garsa
su vaizdu. Pradininkais, apipavidalinusiais §] nauja Zanrg, laikomi amerikie¢iy avangardo kiir¢jai
Walter Ruttmann, Viking Eggeling ir Hans Richter.

Walter Ruttmann (1887-1941) 1921 m. sukiré pirmajj savo (seniausia, kuris islikes iki Siy dieny)
abstraktyjj filma!? Lichtspiel Opus 1'3. Naudodamas tapybos ant stiklo technika, menininkas nutapé
spalvotas figiiras, kurios ekrane tarsi Soko choreografinj Soki. Ruttmann‘o uzsakymu kompozitorius
Max Butting Siam filmui sukiiré styginiy kvarteta. Siekdamas sklandzios garso ir vaizdo
sinchronizacijos, Ruttmann‘as muzikinéje partitiiroje suzyméjo specifinius simbolius, skirtus
pazymeti tam tikras vaizdinés medziagos detales.

Pav. 8 Istraukos i§ Walter Ruttmann kiiriniy serijos Lichtspiel (Opus I, II, Il & IV (1921-25)) (paimta iS:
amiastudentsuva.wordpress.com).

Kitas bandymas pritaikyti muzikinius principus vaizdui — Viking Eggeling darbas Symphonie
Diagonal'*. Cia kiiréjas pasitelké muziking sonatos forma ir naudodamas jos principus désté vaizdine
medZziaga. AiSkiai matome, kaip pradZioje pristatomos dvi temos, i§ pradziy atskirai, o paskui kartu
(ekspozicija). Po to filmas pereina i antrgja, temy perdirbimo dalj, kurioje abi temos saveikauja
tarpusavyje. Galiausiai pristatoma paskutin¢ baigiamoji dalis — repriza. Kiekvienas i§ pateikiamy
,»vizualiyjy instrumenty® kirinyje turi savity jud¢jimo/formos ypatybiy ir atitinkamai sgveikauja
tarpusavyje. Jdomu tai, jog Eggeling, prieSingai nei jo pirmtakai, nenaudojo spalvy savo kiiryboje,
rinkdamasis chiaroscuro’’ estetika. Anot jo, spalvos buvo tarsi nereikalingas démesio i$blaskymas,
arba papildoma uzduotis, kuriai bty reikalingas atskiras nuoseklus tyrimas (Farside, 2022). Filmas

12 Abstraktusis kinas (angl. abstrack cinema) tai eksperimentino kino Zanro subkategorija. Sie filmai yra ne siuZetiniai,
juose néra vaidybos ir nesistengiama remtis tikrove ar konkreciomis temomis.

13 Nuorodg j Walter Ruttmann Lichtspiel Opus I: https://www.youtube.com/watch?v=t5LK8PJOsYw&t=71s.

4 Nuoroda i Viking Eggeling Symhonie Diagonal: https://www.youtube.com/watch?v=uX_-dEsuBDY &t=331s.

15 Chiaroscuro (i$ italy kalbos Sviesa-tamsa) tai vaizduojamyjy meny technika, kai déka $viesos ir tamsos kontrasty
vaizduojamas trimatis objektas.
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buvo kuriamas naudojant jprastg animaciniy filmy technika, t. y. vieno kadro ekspozicija (stop kadro
technika'®).

S

: /»9, /:‘; ~ !/

Pav. 9 Popieriaus ritinio iStrauka i§ Viking Eggeling Symphonie diagonale eskizo (piestukas, 212.6 x 50 cm)
(1922-1923 m.) (paimta i§: monoskop.org).

Tuo tarpu Hans Richter savo kiiryboje daugiausiai eksperimentavo su ritmo iSraiskos galimybémis
per vaizda. Pirmieji trumpo metro filmai Sia tematika, tokie kaip Rhythmus 21 (1922 m.)!7 ir
Rhythmus 23 (1923 m.)!¥, buvo nespalvoti ir be garso. Juose vaizduojamos jvairios geometrinés
figtros, kuriy dydis, i§sidéstymas ir judéjimas erdvéje nuolatos kinta taip perteikiant muzikinio ritmo
principus per vaizda. Be abejonés, Sie kiir¢jai savo id¢jomis inspiravo ateinancias kartas ir tokius
vizualiosios muzikos Zanro kiir¢jus, kaip Oscar Fischinger, Norman McLaren, brolius James ir John
Whitney ir kt..

XX a. 6-gjame ir 7-gjame deSimtmeciuose iSsivysCiusios skaitmeninés technologijos atvéré dar
platesnes galimybes vizualiosios muzikos raidai. Ilgainiui, Sioms technologijoms tampat vis labiau
prieinamoms visuomenei (ypatingai dél finansiniy prieZas¢iy), menininkai netruko naujoves
panaudoti ir savo kiiryboje. Zymus amerikie¢iy animatorius ir reZisierius John Whitney savo karjera
pradéjes nuo tradiciniy animacijos techniky, véliau naudojgs mechaninius analoginius kompiuterius
galiausiai peréjo prie skaitmeniniy kompiuteriy ir taip prad¢jo visiSkai naujg judéjima,
sukonstruodamas savita metoda ir apipavidalindamas vizualiosios muzikos terming ,,skaitmeniné
harmonija* (angl. digital harmony).

Zodj harmonija $iandien vartojame ne tik kalbant apie muzikos terminologija, bet ir bendram
vieningumo ar balanso pojiciui apibuidinti. Senovés graikams tai buvo pirminé harmonijos reikSme.
Pitagoras §ig pusiausvyrg apibréz¢é matematine prasme, kaip sveiky skai¢iy proporcijas, kurios buvo
idealas ne tik muzikos, bet ir skulptiiros bei architektiros konstravimo pagrindui. John Whitney,
remdamasis Pitagoro id¢ja, iSkelé hipoteze, kad harmonijos konsonansy ir disonansy désningumas
veikia uz muzikos riby (Whitney, 1980, p. 5). Kitaip tariant, Whitney atrado, kad konstruojant
pasirinkty vaizdinés medziagos elementy pasikartojanti judéjima naudojant geometring progresija
(taip, kad antrojo judéjimas bty du kartus greitesnis uz pirmojo, treciojo — tris kartus greitesnis uz
pirmojo ir t. t.), gauta animacija formuos simetriSkus vaizdinius, atitinkanc¢ius tuos pacius santykius,

16 Stop kadras (angl. stop motion) — animacijos technika, kurios déka atrodo, jog fiziskai manipuliuojami objektai juda
patys. Objektai yra judinami mazais zingsniais tarp individualiai fotografuojamy kadry. Sudéjus nufotografuotus kadrus
] vieng nuoseklig seka, sukuriama tikro judesio iliuzija. (Vikipedia)

17 Nuoroda j Hans Richter ,,Rhythmus 21”: https://www.youtube.com/watch?v=R_kceafWtbE

18 Nuoroda j Hans Richter ,,Rhythmus 23”: https://www.youtube.com/watch?v=CMd2J9teidY
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kurie apibrézia muzikinius sgskambius. Siam reiSkiniui buvo pritaikytas skaitmeninés harmonijos
terminas (Pav. 10).
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Figure 13

Pav. 11 Iliustracija pateikia atrinktus

Pav. 10 John Whitney knygoje Digital harmony pagrindinio veiksmo kadrus, i§ kuriy buvo

pateikiamas pagrindinio skaitmeninés harmonijos sukurtas visas John Whitney filmas
principo linijinis brézinys. Jame vaizduojamas Arabesque, kuriame naudojamas skaitmeninés
dvylikos tasky, judanciy sinusoidinés funkcijos harmonijos principas (Whitney, 1980, p. 98).

kreivémis, grafikas (Whitney, 1980, p. 52).

Vienas rySkiausiy John Whitney pavyzdziy, iliustruojan¢iy skaitmeninés harmonijos principa, tai
darbas Arabesque (1975m.) (Pav. 11)"°. Kaip aiSkina pats autorius, Arabesque struktiiros
generatyvinis dizainas — tai 360 tasky seka, i$déstyta aplink apskritima. Sie taskai sunumeruoti nuo 1
iki 360 ir juda pagal diferencialing skaiCiaus vertes taisykle, pagal kurig visi 360 tasky juda viena
kryptimi, horizontaliai j deSing, kur kiekvienas taskas juda savo diferencialinés vertés greiciu
Zingsniais nuo 1 iki 360.2°

Trumpai apzvelgiant, maniau, kad bet kokiam vizualiniam menui, struktiiruotam laike, reikia
tam tikro statybinio elemento - abécélés ar gamos. Ne kartq kéliau klausimgq, kokie vaizdiniai
ar elementai galéty atitikti muzikos tony dermes, kuriomis galima sukurti daugybe muzikiniy
konstrukcijy... Dabar, kai galéjau laisvai tyrinéti, pastebéjau, kad pirmq kartg istorijoje
vizualinis periodiskumas ir harmonija buvo prieinami dinamiskam manipuliavimui
pasitelkiant kompiuterinés grafikos jrankj. Tai tapo tolesniy jvykiy uzuomazga. (Whitney,
1980)

1% Nuoroda j John Whitney Arabesque (1975m.): https://www.youtube.com/watch?v=sQrq7S0dP54.
20 Plagiau apie kiirybos metodg ir specifikg skaitykite knygoje Digital harmony (John Whitney, 1980).
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Kompiuterin¢ grafika neabejotinai sudaré pagrindg naujovéms ir meny srityje. Pastebima, jog ir
Siandien sparciai besivystancios technologijos nepaliauja jkvépti audiovizualinio meno kiiréjy, tad
tendencija inkorporuoti naujausius iSradimus } kiirybos procesa yra natiirali Zmogaus smalsumo
prigimtj iSrySkinanti savybe¢, kuri itin biidinga biitent Sio Zanro kur¢jams. Kaip teigia Whitney, deél
skaitmeninés harmonijos muzika tapo matoma (1980), tad eksperimentai kuriant garso ir vaizdinés
medZiagos sintez¢ tapo vis populiaresni, ilgainiui iSkeliant AVM kiirybos kaip atskiro Zanro poreikj.

1.3. Suvokimo psichologijos aspektas audiovizualinio meno kiiryboje

Garso ir vaizdinés medziagos sintezé — tai tuo paciu ir procesas, verciantis miisy smegenis aktyviai
dirbti ir analizuoti aplinkg. Kalbant apie $iy dviejy medijy formy sintezés kirimo aspektus i§
psichologinés perspektyvos kyla klausimas, kaip vienos jy turinys veikia kitos suvokimg. Garsinés ir
vaizdinés medziagos sintezés suvokimas/kiirimas vyksta miisy smegenyse, tad jvairios asociacijos
turi didele jtaka tam kaip asmeniskai suvoksime kiirinj. Cia idry$kéja dar vienas svarbus momentas:
audiovizualinio kirinio percepcija yra individualus reiSkinys. Atsizvelgiant | § teiginj, kyla
klausimas, ar egzistuoja tam tikri sintezés metodai, kurie vienodai veikia visus, ar vis tik nejmanoma
iSvengti individualaus paveikumo. Suvokimo psichologija analizuoja, kaip tam tikri iSoriniai impulsai
veikia vienas kitg. Toliau aptariami du populiariis psichologiniai fenomenai- ,,Stroop‘o® ir
,,McGurk‘o* efektai.

1.3.1. ,,Stroop‘o* efekto pritaikymas audiovizualinéje kairyboje

»Stroop o efektas dazniausiai naudojamas psichologijos srityje, siekiant nustatyti trukdzius, kurie
gali atsirasti uzduotyje, kuriai reikalingas selektyvus démesio paskirstymas. Jis gali biiti naudojamas
siekiant jvertinti asmens selektyvaus démesio gebéjimus ir jgtidzius, duomeny apdorojimo greitj ir
kartu su kitais testais jvertinti bendrus vykdomojo apdorojimo geb¢jimus (Stroop, 1935).

,»Stroop o efektu paremtas testas turi tris etapus:
1. PraSoma perskaityti uzrasytus spalvy pavadinimus, nepaisant panaudotos rasalo spalvos;

2. PraSoma perskaityti pavaizduoty spalvy pavadinimus;
3. Prasoma jvardinti/ perskaityti Zodziy spalva, nepaisant ZodZio reikSmes.

Block 1 Block 2 Block 3
red EEm red
yellow yellow
green EEm green

red EEN

blue EEm blue
green EEE green
yellow yellow

blue EEm blue
green EEm

red EEm red

blue EEm blue
yellow yellow

Pav. 12 Stroop'o testo etapus iliustruojanti lentelé (paimta i8: sciencedirect.com)
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Kiekvienai testo daliai (Pav. 12) prasoma pasirinkti panasy skaitymo tempa. Testas parodo, jog
atsiradus neatitikimui tarp uZzraSytos Zodinés ir vaizduojamos spalvinés informacijos, pateiktos
medZziagos apdorojimas sulétéja. Tai pagrindzia selektyvaus démesio veikimo principus, kuriuos
galime pritaikyti ir kalbant apie audiovizualinj mena.

Selektyvus démesys yra tai, kas leidzia mums vienu metu dalyvauti dviejuose skirtinguose
veiksmuose, filtruojant tam tikrg informacija, kad galétume reaguoti i tai, ka manome esant svarbu.
T. y., norédami jgyvendinti savo tikslg atliekant tam tikrg uzduoti, kai mes susiduriame su daugiau
nei vienu dirgikliu, turime susifokusuoti tik i vieng i§ jy (Stevens & Bevelier, 2012). D¢l Sios
priezasties elgsenoje ar mastysenoje atsiranda smegeny slopinimo funkcija, suteikianti protui
informacija, jog vienas i§ dviejy dirgikliy néra aktualus ( (Stevens & Bevelier, 2012). Vadinasi,
vienodg svarbg vienu metu teikti daugiau ne vienam dirgikliui yra beveik nejmanoma.

1.3.2. ,,McGurk‘o* efekto jtaka audiovizualinei percepcijai

Kitas plagiai paplites psichologinis reidkinys yra ,McGurk‘o“ efektas. Sj efekty galima istirti
nesudétingu eksperimentiniu testu, kurio metu jraSomas balsas, artikuliuojantis tam tikra garsg.
Tuomet jam pritaikoma dubliuojanti vaizdiné¢ medziaga, kurioje Zzmogus artikuliuoja tg patj arba kita
garsa. Nors garsing artikuliacija yra aiSki ir puikiai atpazjstama dubliuojant ja su atitinkancia vaizdine
medZiaga, kai tas pats garsas dubliuojamas su nesutampancia vaizdine kalba, jis girdimas kaip kitas
saskambis (Tiippana, 2014). Pavyzdziui, lipoms tariant garsa da, vaizdinéje medziagoje artikuluojant
garsa ga, dauguma Zmoniy girdés garsg ga. Butent §i iliuzija ir yra vadinama ,,McGurk‘o* efektu.

Sis tyrimas turi daug jvairiy versijy ir yra pladiai analizuojamas batent dél to, kad yra ryskus
multisensorinés integracijos jrodymas. Jis parodo, kad girdimoji ir regimoji informacija susijungia j
vientisg, integruota suvokimg. ,,McGurk‘o* efekto stiprumas gali biiti laikomas audiovizualinés
integracijos stiprumo atspindziu. Pasirodo, svarby vaidmenj ¢ia atlieka ir pateikiamos informacijos
tikslumas, t. y. garso ir vaizdo jrasy kokybé. Jeigu vaizdiné medziaga yra prastesnés kokybés nei
garsing, misy smegenys daugiau koncentruosis i girdimuosius impulsus, taciau jeigu vaizding
medZiaga yra geresnés kokybés nei garsing, tuomet miisy démesys bus daugiau ties tuo ka matome
(Tiippana, 2014). Sio tyrimo rezultatus galime pritaikyti ir miisy nagrinéjamoje garso ir vaizdinés
medziagos sintezés kiiryboje. Naudojamos medziagos kokybe ¢ia biity galima jvardinti kaip
konkretuma/abstraktuma. Jeigu naudosime vaizding medZziaga, kuri yra abstrakti vizualine prasme
(tai gali buti perteikiama kaip i8siliejes vaizdas, naudojama Svelniy spalviniy tony paleté, nerislis
vaizdiniai ir kt.) ir garsing medziaga, kuri buty ryski (melodiskai ir/arba tembriskai), tikétina, kad
miisy koncentracija bus daugiau sutelkta j girdimuosius impulsus ir atvirks¢iai.

1.3.3. Suvokimo psichologijos idéjas iliustruojantys audiovizualinio meno pavyzdziai

Aptartus fenomenologinius parametrus galima panagrinéti placiau, analizuojant John Whitney kiirinj
Marix III. Autoriaus kompiuteriu suprojektuota vaizdiné medziaga — tai nematomoje erdveje
(matricoje) judancios geometrinés figiiros, kintancios pagal tiksliai apskaiCiuotas matematines
formules. Kiirinyje girdima muzika- tai kompozitoriy Terry Riley ir Padre Antonio Soler kiiriniy
iStraukos.

Kirinio pradzioje girdimi gana ryskis, tarsi birbyn¢ imituojantys garsiniai motyvai (01'05") ir
matomas jiems akompanuojantis nedidelio intensyvumo, erdvéje judanciy Sviesaus atspalvio taskiniy
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motyvy vaizdas (Pav. 13a), kuris palaipsniui rySkéja, galiausiai iSaugdamas iki rausvos spalvos
geometriniy figiiry judéjimo erdveje (02'07") (Pav. 13b). Galima pastebéti, jog prasidéjus kiiriniui
fokusas natiiraliai nukreiptas daugiau i garsing medziaga, t. y. lengviau konkreciai jvardinti tai, ka
girdéjome, negu tai, kg matéme. Vaizdiné medziaga Cia atlieka daugiau antraplanj vaidmenij. Toliau
geometriniy figiiry Sokis erdvéje (02'07" — 02'43") tarytum i§lygina fokusa. Cia sudétinga i$skirti
dominuojantj stimulg: tiek garsiné, tiek vaizdiné medziaga tarsi balanse (intensyvumo prasme), tad ir
fokusas, kaip gali pasirodyti, Sokinéja nuo vienos gaunamos informacijos prie kitos. Tuomet matomas
vaizdinés medziagos kolorito pokytis, kai rausva spalva pereina j ryskiai raudong. Taip pat judancios
abstrakcios figliros trumpam suformuoja konkretesng/aisSkesne figiirg (03'54" — 03'58") (Pav. 13c).
Cia vaizdinis impulsas beveik nustelbia garsinj, tadiau neilga §io momento trukmé nesukuria progos
fokusui visiskai pereiti ] vaizding medziagg. Palaipsniui vél griztama prie erdvéje sklandanciy rausvos
spalvos geometriniy figiiry, tik $i kartg garsiné medziaga Siek tiek skiriasi — ilgainiui jos intensyvumas
sumazéja, astris melodijg kuriantys tonai iSnyksta ir pasiliekama tik su erdvés pojiit] kurianciais
garsais (0427" — 04'38"). Staiga ekrane iSnyra dvi konkrecios figiiros (04'39"), kurios keturias
sekundes yra aiSkiai matomos ir labai minimaliai kinta (intensyvumo prasme) (04'39" — 05'53") (Pav.
13d). Tuo tarpu, garsiné medziaga Siuo momentu mazai skiriasi nuo jau pries tai susiformuoty
atmosferiniy garsy, leidzian¢iy labiau sutelkti démesj i vaizding (kintancia) medziaga.

a) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Matrix I11. b) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Matrix I11.

¢) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Matrix I11. d) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Matrix
111

Pav. 13 Vaizdo fragmentai i$ kairinio Matrix I11 iliustruojantys vaizdinés medziagos virsma (paimta is
youtube.com).

Matome, kaip sistemingai autorius sluoksniuoja garsing ir vaizding medziaga, numanomai
samoningai manipuliuodamas ziiirovo — klausytojo démesio fokusu. Galima daryti prielaida, jog Si
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komponavimo konstrukcija yra ne monotoniska, taip iSlaikydama Zitirovo — klausytojo susidomejima
ilgesnj laika, vis siysdama naujus impulsus smegenims. Kita vertus, matoma ir daug pasikartojimy,
tokiy kaip tos pacios figiiros, spalvy paleté, naudojami tembrai ir kt., kuriantys tam tikrg
saugumo/pazinumo jausmg. Taigi galima teigti, jog autorius naudoja placiai muzikoje paplitusia
technika, pagrista pasikartojimo ir netikétumo principu, kuri gali buti puikiai pritaikoma
komponuojant vaizding ir garsing medziaga j vieng visuma.

,»McGurk‘o* efektas taip pat patvirtina, jog daZnai garsinés ir vaizdinés medziagos sintez¢ kuria
absoliuciai nauja prasme¢. Pavieniui tiek girdimas garsas, tiek regimas vaizdas mastysenoje gali
i$aukti visai kitokias reakcijas nei simultaninis $iy dviejy medijy veikimas. Sj fenomena biity galima
i8skirti kaip vieng i§ AVM kriterijy. Kadangi AVM kiirinio suvokimas yra individualus procesas, gali
biiti sudétinga absoliuciai pagristi §j kriterijy konkreciame kiirinyje.

AVM zanrui sulaukiant vis daugiau susidomeéjimo, kiirybiniy tyrimy laukas taip pat ple¢iasi. Daugiau
démesio skiriama jvairiems garso ir vaizdo sintezés kiirimo biidams, AVM Kkiirinj vertinant kaip
atskirg subjekta, o ne tik kaip garsinés ir vaizdinés medziagos samplaiky. Galima buty teigti, jog
AVM kirinys — tarsi Dekarto koordinac¢iy sistemoje kuriamas objektas, kai garsiné ir vaizdiné
medZziagos iliustruoja XY asis, o jy tarpusavio santykis kuria naujg reikSme.

1.4. Garsinés ir vaizdinés medZiagos parametrai audiovizualiniame mene

Bet kokio meninio kiirinio kompozicijos kiirybinio proceso metu svarbu nustatyti, kg reiskia tam
tikros meninés priemones ir kokiais biidais galima jomis manipuliuoti. Kalbant apie AVM, kai
apjungiamos skirtingos medijy formos, konkretus meniniy priemoniy nustatymas jgauna dar didesng
reik§me¢ ir prasme, nes atsiranda poreikis derinti du skirtingus komponentus tarpusavyje. Siekiant
sklandaus kiirybinio proceso, svarbu jsivardinti konkrec¢ius naudotinus garsinés ir vaizdinés medziagy
parametrus ir nustatyti, kokios ir kokiais buidais tarp Siy dviejy komponenty bus kuriamos sgsajos.

1.4.1. Parametry kategorizacija

Daug démesio AVM kiir¢jai ir tyréjai skiria garsinés ir vaizdinés medZziagos parametry santykinei
analizei. Galima teigti, jog buitent parametry atvaizdavimo strategijos yra konceptualus AVM kiirimo
pagrindas, kuriuo remiantis siekiama jgyvendinti garso ir vaizdo sintez¢. Plafiau analizuojant
audiovizualines kompozicijas bei jose taikomus garsinés ir vaizdinés medZziagos sintezés metodus
svarbu nustatyti, kokie i$skiriami §iy medijy parametrai. Remdamasis jvairiais literatiiros Saltiniais
apie vaizdo ir elektroakustinés muzikos sgsajas ir esamais kiirybos pavyzdziais Diego Garro iSskiria
tam tikrus garso ir vaizdo parametrus, naudojamus garso ir vaizdo sintezés analizei (Garro, 2020).
Papildant darbe analizuojamais meno kiiriniais ir remiantis asmenine darbo autorés patirtimi, toliau
pateikiamas i$pléstinis garso ir vaizdo parametry sarasas:

Garso parametrai:
- Garso daznis;
- QGarso tembras;

- Ritminis garsy judéjimas;
- Tekstiira/granulivotumas: garsy seka ar agregatai, atskirai pastebimi garsai;
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- Erdvinis i$sidéstymas: mono, stereo ir kiti garso paskirstymo metodai;
- SurogatiSkumas: garsy atpazjstamumas, s3sajos su tikrove.

Vaizdo parametrai:

- Spalva: atspalvis, sodrumas, rySkumas;

- Forma: geometrija, figiiry/objekty dydis;

- Pavirsiaus tekstiira;

- Granuliuotumas: pavieniai objektai, jy grupés ar klasteriai;

- Erdviskumas: objekty judéjimas ir i§sidéstymas erdvéje, 2D/3D projekcijos;
- SurogatiSkumas: sgsajos su realybe, vaizdy atpazijstamumas.

Svarbu paminéti, jog kalbame apie dvi laike egzistuojancias medijas, tad visus minétus parametrus
deréty vertinti ne tik pagal jy absoliucias vertes tam tikrais laiko momentais ar vidurkiy reikSmes, bet
ir kaip kintancius laike, turin¢ius individualias laiko trajektorijas (Garro, 2020).

Audiovizualiné kalba gimsta tuomet, kai susiejami vienas ar daugiau minéty analizuojamy medijy
parametry. Tam tikros sasajos gali buti labiau akivaizdzios uz kitas, kaip pavyzdziui, rySys tarp garsy
dazniy ir objekty dydziy arba rySys tarp garsinés dinamikos ir vaizdinés medziagos
rySkumo/sodrumo. Taciau egzistuoja ir kity, subtilesniy biidy sasajy sudarymui, kuomet naudojami
maziau akivaizdus ryS$iai, tokie kaip garso tembrg vizualiai iliustruojantis objektas (atpazjstame garso
Saltin] pagal tembra ir vizualines uZuominas). Pasak Bill Alves, tiesioginis sinestezinis pagrindiniy
muzikos parametry (auksc¢io, garsumo ir pan.) atvaizdavimas nepadeda perteikti iSraiskingos didziyjy
muzikos kiiriniy vizijos, kuri labiau priklauso nuo daugialypio kiirybinio Zzaidimo tarp jtampos ir
atosliigio (2005, p. 46). Tad AVM kiiryboje daug démesio skiriama parametry tarpusavio santykiui
ir jy jungimo budy analizei, kuriy klasifikacija, remiantis AVM Kkiiriniy ir literatiros analize,
pateikiama kitame skyrelyje.

1.4.2. Garso ir vaizdo parametry jungimo budai
Tarp audiovizualiniy meno kiiréjy neoficialiai iSskiriami du parametry sgsajy sudarymo budai®':

1. Aiskus — kuomet imanoma tiksliai nusakyti sgsajas tarp vaizdings ir garsinés medziagos;
2. Uzsléptas — kuomet néra jokiy konkreciy parametriniy verciy, tik tam tikros tendencijos.

Svarbu paminéti, jog tiek viename tiek kitame sgsajy sudarymo biide egzistuoja tam tikros parametry
jungtys, prieSingai nei toliau déstomoje dalyje kalbant apie tiesioging ir netiesioging garso ir vaizdo
sinchronizacija. Kapuscinsky teigia, jog pagrindin¢ garsy ir vaizdy susiejimo taisykle yra jy
sutapimas laike. Du dalyvaujantys elementai nebitinai turi prasidéti tiksliai kartu ar biiti vienodos
trukmés, taiau jie turi atsirasti laike netoli vienas kito ir turéti tam tikrg sutampancig dalj, kuri leisty
jiems uzmegzti referencinj rysj (1998, p. 45).

Aiskus parametry sasajy kiirimas pasireiskia, kai pasirenkamas vienas konkretus garsinés bei vienas
konkretus vaizdinés medziagos parametras ir nustatomas rysys tarp jy, pavyzdziui, spalvos rySkumas

2! Angly kalboje naudojamas terminas parametric mapping.
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ir garso intensyvumas ar vaizduojamy objekty kitimo laike greitis ir muzikos tempas/ritmas (Norman
McLaren Dots). Jungiami gali buti tiek pirmaplaniai, tiek antraplaniai objektai, kuriant sgsajas tarp
konkreciy elementy arba susiejant labiau bendrinius vaizdinés ir garsinés medziagy aspektus, tokius

kaip vizualios medZiagos fonas ir muzikiné harmonija (Dennis H. Miller Residue??).

Uzsléptas sasajy kiirimas yra Siek tiek abstraktesnis. Siuo atveju taip pat pasirenkami individualiis
garsinés ir vaizdinés medziagy parametrai, taciau jie gali biiti sunkiau apc¢iuopiami, pavyzdziui,
minoriné tonacija ir tam tikros jg reprezentuojancios spalvos arba tam tikras garsas ir ji primenanti
vaizdin¢ asociacija (Phill Niblock Trabajando Una; Pamela Z, Christina McPhee Carbon Song
Cycle).

Jaroslav Kapuscinsky Siuos jungimo budus jvardina kaip ,vidinj atitikimg®“ (angl. internal
correspondance) arba aisky parametriniy sgsajy sudarymo biida ir ,,iSorinj atitikima* (angl. external
correspondence) — uzslépta parametriniy sgsajy sudarymo biida. Kiekvienam i$ sgsajy sudarymo
biidy Kapuscinsky iSskiria keturias kategorijas (1998). Jy apibendrinimas yra pateikiamas Zemiau
esancioje lenteléje (Lentelé 1 AiSkaus ir uzslépto parametriniy sgsajy sudarymo klasifikacija).

Lentelé 1 Aiskaus ir uzslépto parametriniy sasajy sudarymo klasifikacija

AiSkus parametriniuy sasajy sudarymas

UZsléptas parametriniy sasajy sudarymas

Laiko atitikmenys (pvz., ritminiy ir (arba) metriniy
akcenty paralelés, tempo kaitos paralelés)

Atitiktis per bendra fizinj objekta (pvz., gyviinas ir jo
garsas)

Tekstiiriniai atitikmenys (pvz., homofoninés /
polifoninés charakteristikos, tankio panaSumai )

Atitiktis per bendra kultiirinj archetipa (pvz., bazny¢ia ir
vargonai).

Struktiiriniai atitikmenys (pvz., simetrijos / asimetrijos,
rezoliucija, kompleksiSkumo paralelés )

Atitiktis per bendra emocing/psichologing biiseng (pvz.,
pyktis, liidesys, malonumas)

Kokybiniai atitikimai (pvz., aStrumo, rySkumo, dydzio,
judesio, formos poky¢iy paralelés )

Bendrumas vaizduojant siuzeto linijg (pvz., kartoniné
deéz¢ krenta su duztancio stiklo garsu, atskleidzianciu

nematoma dézeés turinj)

Kaip jau minéta, kiekvienas Zmogus audiovizualing medZziaga priima ir apdoroja skirtingai. Vienam
tam tikros kompozitoriaus numatytos asociacijos bus labai aiskios, kitam tai gali neturéti jokios
reik§meés. Kapuscinsky taip pat pabrézia, jog garsy ir vaizdy susiejimas gali s€kmingai vykti per
atitikmenis, kurie néra tradiciskai ar kitaip susije (1998). T. y., asociacijos tarp garsings ir vaizdinés
medziagos gali kilti be intencijos. Bet kuriuo atveju, gebé¢jimas samoningai naudoti subtilesnius,
daugiau uzsléptus asociacijy kiirimo budus, bet kartu ir tokius, kurie suprantami kiekvienam
klausytojui, yra tai kas daznai demonstruoja menininko kirybiskuma ir idéjy pagristuma AVM
kiiryboje.

Nors pastebimos tam tikros tendencijos, jdomu tai, jog AVM kompozicijoje néra aiskiy taisykliy apie
tai, kaip turéty buiti kuriamos sasajos tarp garso ir vaizdo parametry, o tik tam tikros gaires,
nurodancios galimus variantus. Galima teigti, jog biitent $is neapibréztumas, skatinantis menininkus

22 Nuoroda j Dennis H. Miller Residue (2002): https://vimeo.com/104804562?1ogin=true#.
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iSbandyti vis naujus metodus, suteikia AVM zanrui platy galimy kiiriniy spektra ir riboja bet kokj
konkrety Sio zanro apibréztuma.

1.5. Tiesioginé/netiesioginé garso ir vaizdo sinchronizacija

Kartais visiSkai kontraversiSkos priemonés/metodai gali pasirodyti vienodai jtikinami ir/ar
veiksmingi. Vienas tokiy atvejy tai garso ir vaizdo sinchronizacijos tikslumas. Remiantis AVM
kiiriniy analize, galime i$skirti du pagrindinius metodus:

1. Tiesioginé sinchronizacija — garsas tiksliai dubliuojamas su vaizdu

2. Netiesioginé sinchronizacija — garsas ir vaizdas néra tiksliai sinchronizuojami

Turint omenyje AVM kaip Zanro neapibréztumg ir nuolatines naujoviy paieskas Sio Zanro kuryboje,
natiiralu, jog ne visuomet naudojamas tik vienas metodas. Taciau net ir pasirinkus naudoti tik
tiesioging ar netiesioging sinchronizacija, svarbu suprasti individualius minéty metody ypatumus.
Todéel toliau placiau apzvelgiamas kiekvienas sinchronizacijos atvejis.

1.5.1. Tiesioginé sinchronizacija

Tiesioginé sinchronizacija, kai garsas tiksliai dubliuojamas su vaizdu, daznai yra akivaizdziausia, ka
galime i$bandyti kuriant audiovizualing kompozicija. Sis metodas plagiai naudojamas kino muzikos
ir animacijos kiiryboje bei kitose praktikose, kur dazniausiai juntama aiSki siuzeto linija, taciau §j
biidg aptinkame ir audiovizualinio Zanro kiiryboje. Puikus pavyzdys- trumpo metro eksperimentinis
filmas Dots?*, sukurtas $koty kilmés animatoriaus Norman McLaren. Sis darbas pasizymi tuo, jog
menininkas, naudodamas paprastg rasalg ir jvairiy formy teptukus, tiek garsa, tiek vaizda tiesiogiai
pies¢ ant kino juostos, juos sinchronizuodamas vizualiai, tokiu biidu siekdamas sukurti vieningg garso
ir vaizdo ry$j. Garso kiiryba ¢ia néra atsitikting, kiekvienas potépis turi savo skambesj: didesné zymé
ant juostos — garsesnis garsas, mazesné — tylesnis; Zymeés forma nusako tembrg - aStresniy kampy
zymes turi aStresnj garsa, o apvalesnés figtros jikiinija Svelnesnj garsa; platesnis atstumas tarp garsy
pasizymi zemesnio daznio skambesio, 0 mazas atstumas tarp figliry pasizymi aukstesniais daZniais
(Peters & Batchelor, 1951)**. Visas kirinys pagrjstas tiesioginés sinchronizacijos principu,
nepaliekant daug vietos savitai garso ir vaizdo sintezés interpretacijai. Garso ir vaizdo rySys Cia
aiSkus, garsas labiau girdimas kaip akompanimentas vaizdinei medziagai.

Pazengus technologijoms, atsirado ir kity biidy panaudoti tiesioging garso ir vaizdo sinchronizacija,
nebenaudojant mechaniniu biidu vaizdui pritaikomo garso, o pasitelkiant j pagalbg skaitmenines
technologijas. Tai metodai, kai garsas yra iliustruojamas vaizdinéje projekcijoje realiu laiku, tokie
kaip osciloskopo muzika (angl. oscilloscope music) ir skenavimo linijy sintezé¢ (angl. scanline
synthesis).

Osciloskopo muzika yra paremta matematiniu kiirybos principu, kada naudojant elektros signalo
formos ir steb¢jimo prietaisg — osciloskopa kuriama vizualiai intriguojanti elektroniné muzika. Pagal
specialias formules yra apskaiciuojama, kaip atrodys tam tikri garso bangy signalai ir pagal tai
formuojama kompozicija. Galima teigti, kad garsiné medziaga §iuo atveju yra tiesiogiai paveikta

23 Nuoroda j Norman McLaren Dots: https://www.youtube.com/watch?v=E3-vsKwQO0Cg.
24 Plagiau apie kiirybos metodg Don Peters ir Lorne Batchelor dokumentiniame filme Norman McLaren: Pen Point
Percussion (1951 m.) (filmo nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=Q0vgZv JW{M&t=170s ).
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vaizdinés netgi paciame kompozicijos procese, tad abi medijos yra neatsiejamos viena nuo Kitos.
Austry menininkai — inzinieriai Hansi Raber ir Jerobeam Fenderson iSpopuliarino §j zanra, pirmieji
sukiire tokio pobiidzio muzikos albumg pavadinimu Oscilloscope music, taip pat ] rinkg isleide ir
programine jrangg, sukurta bitent osciloskopui skirty garso dazniy programavimui®®. Apie patj
kiirybos principa menininkai pasakoja taip: ,,Siekiant kuo glaudziau suderinti vaizda ir garsa, tas pats
signalas, prijungtas prie kairiojo ir deSiniojo garsiakalbiy, taip pat prijungiamas prie analoginio
osciloskopo X ir Y j¢jimy, todel sukuriami sudétingi lisazu kreivés judéjimo vaizdai.“ (Fenderson &
Raber, 2019).

Kitas metodas — vadinamoji skenavimo linijy sintez¢. Kroaty kilmés kompozitorius ir atliké¢jas Marko
Ciciliani $§i metoda aiskina taip: ,,Pagrindinis skenavimo linijos sintezés principas pagristas
skaitmeninio vaizdo pikseliy ver¢iy kopijavimu j garso buferi, kuris véliau naudojamas kaip garso
bangos forma osciliatoriui. Pikseliai paprastai nuskaitomi i$ilgai tiesios vaizdo linijos, tac¢iau j bangos
forma galima paversti bet kokig pikseliy grupe.® (2015). Garsas €ia iSgaunamas gana specifinis, nors
teoriskai galima i$gauti jvairiy tembry skambesj. Sis metodas néra naujas, ta¢iau susilaukiantis vis
daugiau populiarumo kuriant interaktyvias audiovizualines kompozicijas buitent dél galimybeés kurti
tiesiogines sgsajas tarp garso ir vaizdinés medziagos realiu laiku. Japony kiir¢jas Ryoho Kobayashi
Sig technikg naudoja savo gyvuose pasirodymuosi. Performanse scanline:fp*®, atlikéjas pasitelkia
Sviesos diody Svieslentes, vaizdo kameras, neSiojamajj kompiuterj, MIDI kontrolerius ir paties
sukonstruotg programing jrangg, naudodamas Max MSP programg. Pasirodymo metu menininkas ant
Svieslenciy deda permatomus lakStus, ant kuriy atspausdinti geometriniai rastai. Juos judindamas ir/ar
sluoksniuodamas kuria jvairius raStus, kurie projektuojami ant Svieslen¢iy. Savadarbés programinés
jrangos pagalba Sie rastai nuskaitomi ir paverc¢iami | garso bangas, kurios girdimos per kolon¢les
realiu laiku. Ant scenos esantis vaizdo projektorius uz atlik¢jo nugaros leidzia
klausytojams/zitirovams stebéti skenuojamg vaizding medziagg ir stebéti atlikéjo veiksmus.

Pastebima, kad tiesioginé garso ir vaizdinés medziagos sinchronizacija turi daug iSraiskos formy.
Idomu tai, jog tiesioginé sinchronizacija tarsi atspindi besikeic¢iantj laikmet] — nuo mechaniniu badu
pieSiamo sinchronizuoto garso vaizdui iki skaitmeninémis technologijomis pagristos sinchronizacijos
— visa tai iliustruoja nuolating $io metodo kaitg, kuri nepailsta skatinti menininkus naujy sintezés budy
paieskoms.

1.5.2. Netiesioginé sinchronizacija

Tiksliai dubliuojamas garsas su vaizdu ne visuomet yra bitinas ir kartais gali pasirodyti kaip pernelyg
akivaizdus, labiau mechaniskas ir/ar matematiskas buidas garsa susieti su vaizdu. Kaip jau minéta,
zmogaus smegenys yra linkusios kurti rySius tarp skirtingy aplinkos stimuly, todél ir sasajos tarp
vaizdo ir garso gali biiti kuriamos nebiitinai sinchroniskai naudojant/atkartojant dvi medijas.
Pranciizy kino teoretikas ir eksperimentinés muzikos kompozitorius Michel Chion (1947) $i zmogaus
gebéjima kurti sgsajas jvardina kaip sinchreze. Pasak kiiréjo, sinchrezé- tai ,,spontaniSkas ir
nenugalimas tam tikro garsinio ir regimojo reiskinio ,,suvirinimas®, kai jie vyksta tuo paciu metu"
(1994, p. 63). Sios asociacijos, be abejo, priklauso nuo konteksto ir aplinkybiy, taigi miisy suvokimas
taip pat tampa salygotas, paliekantis ir daug erdvés interpretacijai. Galimai dél Sios priezasties Sis

25 Placiau apie projekta: https://oscilloscopemusic.com.
26 Nuoroda j Ryoho Kobayashi scanline.fp: https://vimeo.com/user45140436.
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metodas populiarus tarp AVM kiiréjy. Phil Niblock darbas Trabjando Una®’ iliustruoja, kaip veikia
netiesioginé sinchronizacija. Kirinyje panaudota dokumentin¢ vaizdiné medziaga, kurioje matomi
laukuose dirbantys darbininkai. Muzikiné kompozicija ¢ia minimalistiné, pagrista iStesty tony
skambesiu, kuriamu keturiy violonceliy. Menininkas naudoja kontrastuojancig garsing ir vaizding
medZiagas: tiesioginés sinchronizacijos tarp medijy néra; vaizdiné ir garsiné medziaga juda savo
tempu ir sava kryptimi; garsas ir vaizdas neturi aiSkaus rySio. Taciau galima pastebéti ir nemazai
sasajy: abiejuose sluoksniuose medziaga pateikiama stambiaplaniSkai; tiek vaizdo kadrai, tieck muzika
kinta létai, tuo paciu metu tarsi sukuriant judéjimo ir nejudrumo pojucius; nei vienas i$ sluoksniy néra
dominuojantis, taip suteikiant klausytojui galimybe laisvai pasirinkti, kur nukreipti démesj. Taip pat
galima pastebéti, jog minétas kuriamas kontrastas ir nesinchroniSkas garsinés ir vaizdinés medziagos
panaudojimas pasitarnauja kaip jrankis, kuriantis jtampg, tuo paciu paliekant erdvés klausytojo
interpretacijai.

Kitas pavyzdys - austry menininkés Cosima Roth darbas Annahmelose Aufnahme?®. Tai vienas i$ ty
atvejy, kada kirinj sunku jsprausti i konkretaus zanro rémus. 06'56" minuc¢iy trukmés kiirinys galéty
biiti jvardinamas kaip trumpo metro eksperimentis filmas arba tiesiog AVM kompozicija. Autore
naudoja jvairaus pobiidzio dokumenting vaizdo medziaga, kuriai pritaiko garsing kompozicija,
susidedancig i$ jrasSyty aplinkos garsy, elektroninés muzikinés kompozicijos, Zmogaus balso jrasy bei
roko muzikos kiirinio. Garsiné medziaga kiirinyje vaizdui suteikia naujg prasme, parySkindama tam
tikrus vaizdinés medziagos momentus ir jgalindama sinchrezés fenomena.

Lentelé 2 Tiesioginés ir netiesioginés sinchronizacijos bruozai su pavyzdziais

Tiesioginé sinchronizacija Netiesioginé sinchronizacija

Garsas tiksliai dubliuojamas su vaizdu Garsas ir vaizdas néra tiksliai dubliuojami
Matematiskas, tikslumo reikalaujantis metodas Takus ir atviras interpretacijai metodas
Pavyzdziai: Pavyzdziai:

Osciloskopo muzika: Hansi Raber ir Jerobeam Phil Niblock Trabajando Una

Fenderson Oscilloscope music

Skenavimo linijy sintezé: Ryoho Kobayashi scanline: fp | Cosima Roth Annahmelose Aufnahme

Apzvelgus pavyzdzius, galima daryti prielaida, jog abu metodai (Lentel¢ 2) yra veiksmingi, turintys
savity panaudojimo ir kuriamo poveikio ypatybiy. Tiesioginé sinchronizacija- tai labiau matematiskai
pagristas metodas, reikalaujantis tikslumo ir konkretumo. Tuo tarpu netiesioginé sinchronizacija-
daugiau kiurybinés erdvés ir laisvés interpretacijai suteikiantis metodas. Be abejonés, daznai
sutinkame ir $iy dviejy metody samplaika, kai kiir¢jai vienoje kompozicijoje naudoja tiek tiesioging,
tiek netiesiogine sinchronizacijg. Tai puikiai iliustruoja anksc¢iau aptartas Matrix III (John Whitney,

27 Nuoroda j Phil Niblock Trabajando Una: https://www.youtube.com/watch?v=uKir5yXpswl.
28 Nuoroda j Cosima Roth Annahmelose Aufnahme: https://www.youtube.com/watch?v=rdptHtTmraM.
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1972 m. ), taip pat tokie kiiriniai, kaip Mutations (Lillian Shwartz, 1973m.)*’, Burn (General Magic
ir Tina Frank, 2021 m.)*" ir kt..

1.6. Audiovizualinio meno atlikimo/komponavimo budai ir subkategorijos

Siekiant iSrySkinti AVM Zzanro rémus, svarbu aptarti naudotinus atlikimo ir/ar komponavimo biidus,
kurie galimai formuoja preliminarig Sio Zanro kategorizacija. Kaip jau minéta, AVM gali buti
priskiriamas vizualaus meno kategorijai, kuriai priklauso ir kiti audiovizualiniai darbai, tokie kaip
kino filmai, vaizdo klipai ir kt. Kita vertus, AVM galéty biiti traktuojamas kaip atskira meno kryptis,
apimanti iSvardintus, jvairaus pobiidzio audiovizualinius darbus. Bet kuriuo atveju visi
audiovizualiniai kiiriniai turi vienijantj aspekta — dviejy medijy, t. y. garsings ir vaizdinés medziagos,
komponavimg. Galima pastebéti, jog vyrauja tam tikros AVM komponavimo principy tendencijos,
kuriy apibréztis galimai iliustruoja skirtingus AVM kiiriniy pobtidZius ir prisideda prie potencialiy
AVM zanro rémy formavimo.

1.6.1. Audiovizualinés medZiagos komponavimo principai
Kuriant AVM kurinj galima panaudoti vieng i$ trijy komponavimo principy:

1. Sukonstruoti vaizding medZziaga ir kurti jai pritaikyta muziking/garsing kompozicija;
2. Sukurti muziking kompozicijg ir jai pritaikyti vaizding medziaga;
3. Sinchroniskai kurti vaizding ir garsing kompozicija.

Metodo pasirinkimas priklauso nuo kiirinio id¢jos. Naudojant pirmaji metoda, vaizdiné medziaga
galimai atsiduria pirmame plane, garsing medziagg daugiau paverciant akomponuojancia/papildancia
medijy forma. Nors galutiniame rezultate tai gali biiti nepastebima, taciau pats kiirybos metodas
diktuoja tam tikras muzikinés kompozicijos taisykles, apribodamas kompozicing laisve. Naudojant §j
metodg kuriami tokie darbai kaip kino filmy garso takeliai. Nors darbe analizuojamo AVM pobiidZio
kompozicijoje muzika dazniausiai atlieka rySkesnj vaidmenj nei kino filmuose, §is pavyzdys puikiai
iliustruoja muzikos kaip akomponuojancios medijy formos veikima.

Antrasis metodas iSkelia muziking kompozicija | pirmajj plana, vaizdinei medziagai suteikiant
daugiau akomponuojant] vaidmenj, Siuo atveju apribojant vaizdinés medziagos komponavima,
pagrista muzikine kompozicija. Sis metodas naudotinas vaizdo klipy kiiryboje, nes vaizdiné medziaga
pritaikoma jau sukurtai muzikinei kompozicijai, kuri diktuoja vaizdinés medziagos turinj.

Sinchroniniu biidu kuriama audiovizualiné kompozicija jgalina vaizding ir garsing medziaga nuo
pradziy saveikauti tarpusavyje lygiavertiSkai. Tokiu biidu tarsi kuriama nauja dimensija, kai
kiirybinio proceso metu garsin¢ ir vaizdiné medziaga papildo viena kita, neapribojant nei vienos i$
medijy formy. Sis procesas gali buti jgyvendinamas kompozicinio etapo metu arba realiu laiku —
atlikimo metu, kada atlikéjas realiu laiku kuria garsing medziagg, pritaikytg vaizdui ir/arba vaizdu yra
manipuliuojama, naudojant momentiskai kuriama garsa/muzika.

29 Nuoroda j Lillian Shwartz Mutations: https://www.youtube.com/watch?v=QCthSns4U4s.
30 [$trauka i§ Tina Frank ir General Magic pasirodymo Burn iStraukg Vienoje (2021): https://vimeo.com/704335426.
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Lentelé 3 Audiovizualinés medziagos komponavimo principai.

Garsas paremtas vaizdu Vaizdas paremtas garsu Sinchroninis

1. Sukuriama vaizdiné medziaga 1. Sukuriama garsiné medziaga Tiek garsing, tiek vaizdiné
medziaga kuriamos tuo paciu metu

2. Garso takelis kuriamas remiantis

i » 2. Vaizdiné medziaga kuriama
vaizdine medziaga

remiantis garso takeliu (fonograma)

Bidingas kino filmams Biudingas vaizdo klipams Biuidingas audiovizualiniam menui

Atsizvelgiant | paminétus komponavimo principy pavyzdzius galime daryti iSvada, jog analizuojamo
AVM pobiidzio zanro kiirybai daugiausiai biidingas sinchroninis komponavimo metodas, kai garsiné
ir vaizdiné medziaga veikia toje pacioje plotméje nuo pat pradziy, tokiu biidu traktuojant garsing ir
vaizding medziagg kaip lygiavercius kiirinio elementus.

1.6.2. Audiovizualinio meno subkategorijos

Remiantis analizuojamos literatiiros bei $altiniy analize pastebima, jog AVM kaip Zanras yra tikrai
platus, apimantis instaliacijas, performansus, eksperimentinj king, gyvo garso koncertus su vaizdo
projekcijomis ir kt. Tafiau remiantis minétais Saltiniais galima iSskirti du pagrindinius
atlikimo/komponavimo bidus — tai vadinamoji fiksuota kompozicija’! ir performatyvus
audiovizualinis menas. Pagrindinis skirtumas tarp S§iy dviejy subkategorijy yra atlikéjo
dalyvavimas/nedalyvavimas atliekant kiirinj.

Fiksuota kompozicija turi du aiSkius pamatinius sluoksnius — tai vaizdiné medziaga ir garso
takelis/fonograma. Kuriant §io pobiuidzio kuirinj visas démesys yra nukreiptas | paciag kompozicija,
tokiu biidu kuriant specifinj, daznai eksperimentinj garso/vaizdo takelj, kompozitoriui negalvojant
apie jo iSpildyma realiu laiku. Tai suteikia galimybe detaliai iSpildyti garso ir vaizdinés medziagos
sintez¢. Galima biity svarstyti, jog kino filmai taip pat prisikirtini $iai kategorijai. Kita vertus, dél
savo specifikos ir plataus kiiriniy spektro kino filmai galéty buti iSskiriami kaip atskira AVM
subkategorija.

Performatyvaus audiovizualinio pasirodymo/komponavimo specifikoje atsiranda ir treciasis —
atlik¢jo sluoksnis. Atlikéjo dalyvavimo aspektas, suteikia kiiriniui tam tikra nenuspéjamumo
momentg, galimybe atlikéjui interpretuoti medziaga realiu laiku ir klausytojui patirti unikaly
pasirodyma.

Galima i8skirti dvi performatyvaus audiovizualinio meno subkategorijos:

1. Interaktyvus audiovizualinis performansas

31 Angly kalboje naudojamas terminas fixed composition, apibuidinantis tam tikrame formate uzfiksuotg kompozicija,
Siais laikais turint omenyje skaitmeninj formata.
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2. Pasirodymas su gyvu muzikiniu atlikimu, naudojant fiksuota vaizding medziaga

Interaktyvus pasirodymas- tai realiu laiku manipuliuvojama garsin¢/vaizdiné medziaga (Marko
Ciciliani Formula minus One**, Ryoho Kobayashi scanline: fp). Pasirodymas su gyvu muzikiniu
atlikimu, naudojant fiksuota vaizding medziagg- tai budas, kada fiksuotai vaizdinei
kompozicijai/projekcijai pritaikomas i§ dalies arba visapusiskai gyvai atliekamas muzikinis garso
takelis.

Tiek fiksuotai kompozicijai, tiek performatyvaus audiovizualinio meno kiiriniui egzistuoja tie patys
pasiruo§imo  budai: pasirenkama kiirinio idéja, nustatomas sinchronizacijos metodas
(tiesioginé/netiesioginé sinchronizacija), renkama/komponuojama garsiné ir vaizdiné medziaga,
nustatomi naudojamos garsinés ir vaizdinés medziagos parametrai, pasirenkami naudotini garso ir
vaizdo sintezés metodai, kuriama dvisluoksné kompozicija, remiantis nustatytais parametrais. Tad
biity galima i8skirti Siuos bendrus audiovizualinio kiirinio paruo$imo etapus:

1. Kiirinio id¢jos apibréZimas;

2. Garsings ir vaizdinés medziagos rinkimas;

3. Garsings ir vaizdinés medZiagos parametry nustatymas;
4. Garso ir vaizdo sintezés metody nustatymas;

5. Garsings ir vaizdinés medZziagos komponavimas.

Siekiant jgyvendinti performatyvy audiovizualinj kiirinj, papildomai reikalinga sudaryti partitiiras
ir/arba atlikimo nuorodas atlikéjui/ams, kai komponuojant fiksuotos kompozicijos tipo AVM Kkiirinj
uztenka tik eksportuoti galutinj variantg pasirinktu formatu.

1.6.2.1. Fiksuotos kompozicijos subkategorija

Siai kategorijai galima priskirti eksperimentinj king bei instaliacijas. Tarp pavyzdziy anks¢iau minéti
vizualiosios muzikos zanro kiriniai Lichtspiel Opus 1, Symphonie Diagonal ir kt. bei instaliacija
Collide. Remiantis anksciau tekste aprasytais kiiriniy komponavimo metodais, galima pastebéti, jog
budy sukurti fiksuota kompozicija yra labai jvairiy — nuo tiesioginio pies§imo ant kino juostos (Dots)
ir kompiuteriu kuriamy algoritmy (Matrix III) iki dokumentinés vaizdo medziagos panaudojimo
(Trabajando Una) — visi Sie metodai galimi déka Siuolaikiniy technologijy, leidzian¢iy uzfiksuoti
vaizdinj ir garsinj turinj kokio nors pobiidzio laikmenoje. Tai taip pat pagrindzia AVM Zzanro
neatsiejamumg nuo skaitmeniniy garso ir vaizdo technologijy.

Siais laikais daznai nutinka ir taip, jog kiriniai, sukurti gyvam atlikimui, po pasirodymo yra
apipavidalinami skaitmeniniu formatu, pavyzdziui, Sarino Nako ,,Zigquratu-3“ (2012). Tai dar
1998m. pradéto montuoti elektroakustinio garsoraizio Zigquratu naujausia versija multimedijos
kvintetui ( ,,Sariinas Nakas Multimedia Quintet3*). Pasirodymo metu naudojamas gyvas garsas,
kuriamas muzikanty ir interaktyvi vaizdo projekcija, o skaitmeniniame variante matome uzfiksuota
nekintan¢ig versija. Tokiais atvejais sudétinga priskirti kiirinj konkreciai subkategorijai (fiksuota

32 Filmuota medZiaga i§ Marco Ciciliani ,,Formula minus One* pasirodymo (2014): https://vimeo.com/103899272.
33 Sariinas Nakas multimedia quintet sudétis: Sarinas Nakas (ansamblis) Benas Sarka (performansas), Arkadijus
Gotesmanas (perkusija), Aurelija Maknyté (VJ makaura) (videomontazas), Alla Zahaikevic (gyva elektronika).
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kompozicija ar performatyvus audiovizualinis menas?), taciau galima buty daryti prielaida, jog
momentinis kiirinio atlikimas yra tai, kas nusako kategorija, suteikiantis tam paciam kiriniui dvi
absoliuciai skirtingas patyrimines galimybes ir jgalinantis tg patj kiirinj dviejose subkategorijose. Kita
vertus, kiirybinio proceso (kompozicijos) metu nustatytos taisyklés tiksliau atspindi kiirinio idéja, tad
performatyvaus kiirinio skaitmening versija gali biiti labiau laikytina dokumentacijos forma, o ne dar
vienu i$ kiirinio variantu.

1.6.2.2. Performatyvaus audiovizualinio meno kategorija

Perfomatyvaus AVM Kkategorijai priskiriami muzikiniai performansai, koncertai su vaizdo
projekcijomis ir kiti eksperimentinio pobudZio pasirodymai, kuriuos toliau panagrinésime Siek tiek
placiau. Sio zanro kiirinio atlikimas gali biti dvejopas: fiksuotos vizualinés medziagos panaudojimas
pritaikant gyva muzikinj atlikimg arba integruotos audiovizualinés medziagos generavimas ir/arba
manipuliavimas ja. Kompozicija paprastai atlieka vienas ar keli individualts atlikéjai, naudodami
programine jrangg, elektroninius ir/ar akustinius instrumentus. Vaizdiné medziaga (fiksuota arba
generatyviné) taip pat gali buti pateikiama kvieciant atlikéjus improvizuoti reaguojant j vaizding
medZziaga, kai vaizdiné medziaga veikia kaip laisvos formos jkvepianti partitira (Burke, Alsop, &
Pedersen, 2020).

Galima pastebéti, jog analizuojamo pobiidzio AVM Zzanro kiiriniams biidingas sinchroninis
komponavimo metodas gali biiti pritaikytas tiek fiksuotoje, tiek performatyvaus tipo kompozicijoje,
kurios gali buti priskiriamos audiovizualinio meno subkategorijoms. Tai pagrindzia idéja, jog abiejy
subkategorijy kompozicijos procese galima pritaikyti tuos pacius pamatinius komponavimo
principus, kurie jgalina skirtingo pobiidZio kiiriniy apipavidalinima kaip AVM.

1.7. Performatyvus audiovizualinis menas

Performatyvaus audiovizualinio meno subkategorija apima jvairiapusiSkus meno kirinius bei
pasirodymus. Biitent kalbant apie Sig kategorija sunku apibrézti konkrecius rémus, nes didele dalis
audiovizualinio zanro kuiréjy dirba uz tradicinés muzikos riby, daznai neapsiribodami tik muzikos ir
vaizdo kompozicijomis, bet ir plésdami savo veiklg i kitas medijas ir praktikas (jtraukiant
performasus, Siuolaikiniy technologijy panaudojima ir kt.). Kompozitorius Marco Cicilliani iSskiria,
jog Sios praktikos nuo kity tarpdisciplininiy projekty skiriasi tuo, kad AVM menininkai patys
igyvendina savo projekty vizualinius ar performatyvius elementus arba, jei jie bendradarbiauja su
kitais menininkais, paprastai jau yra sukiir¢ labai konkrec€ig viso kiirinio idéja nepriklausomai nuo
kity dalyvaujan¢iy menininky (2014, p. 24). Sig tendencija galima i$skirti kaip viena i§
performatyvaus audiovizualinio meno bruozy ir ja remiantis aptarti keletg konkreciy atvejy, siekiant
apibrézti performatyvaus AVM kategorija.

1.7.1. Performatyvaus audiovizualinio meno atvejai
Fausto Romitelli An Index of Metals

Vienas ryskiy Sios subkategorijos pavyzdziy yra Fausto Romitelli (1963-2004) An Index of Metals
(2003). Sis kiiriny pristatomas kaip video opera, kurios pagrinda sudaro fiksuota vaizdiné projekcija
(Paolo Pachini, Leonardo Romoli) ir gyvas muzikinis pasirodymas, kurj jgyvendina dvylikos atlikéjy
muzikinis ansamblis ir operos solisté, atliekanti Kenka Lekovich eilémis paremta solo partija.
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Kirinyje taip pat panaudoti ir fonogramos elementai. Kiirinio trukmé beveik 50 minuciy, kurios gali
biiti aiSkiai suskirstomos ] gana tradicinés strukturos dalis, puikiai iSrySkinancias akademinés
muzikos kompozicijos itaka (Pav. 14), nors i§ vienos dalies i kita pereinama labai sklandziai, be
pauziy. Tam tikri tiesioginés sinchronizacijos momentai buvo pritaikyti vaizdinés ir garsinés
medZiagos montavimo etape, taciau kiir¢jai sgmoningai venge pedantiskos tarpmedijinés koreliacijos.
Jy poziiiriu, ,,ziirovui suvokiama bendra darna tur¢jo biiti identifikuojama giluminiame lygmenyje -
todel ji yra linkusi i8sisukti nuo analizés ir reikalauja interpretacijos - kur struktiira jgauna prasme, o
formaliis duomenys yra konotuojami neformaliomis reikSmémis.“ (2012).

|Introduzione ||Introduzione ||3' 20"|| ||1-49 |
|Primo Intermezzo ||Primo Intermezzo ||1' 39"” ||50 |
|Hel/ucination 1: Drowningirl IE |7 48"|\voice|[51-279 |
|Secondo Intermezzo ||Secondo Intermezzo||2' 03"” ||280 |
|Drowningirl Il 2 |9 48" \voice][281-509)
| Terzo intermezzo || Terzo intermezzo || 1'21 "|| ||51 0 |
|Drowningirl I 3 ||6' 26"||voice|[511-640)|
|Adagio |14 3427  |le41-681|
|Quarto Intermezzo ||Quarto Intermezzo ||0' 50"” ||682-687|
|Hel/ucination 2/3: Risingirl/Earpiercingbells||5 |[7' 00"|\voice|688-797|
|Finale |[(senza titolo) |2 23" |[798-920|
|Cadenza ||Cadenza ||2' 58"” ||921 |

Pav. 14 Kirinio An Index of Metal struktura (skaitant i§ kairés j desing): Takelio numeris kompaktinéje
plokstel¢je; kiirinio dalies pavadinimas kompaktingje ploksteléje; kiirinio dalies pavadinimas natose; atskiry
daliy/takeliy trukmeé kompaktingje ploksteléje; balso buvimas/nebuvimas; takty numeris natose (Vallauri, 2012).

Vaizdiné medziaga ¢ia sukurta naudojant tik analoginiu biidu apdirbtag dokumenting vaizdo medziaga,
pasirodymo metu projektuojama ant trijy vienodo dydzio simetriSkai iSsidésciusiy ekrany. Pasak
Saltiniy (Vallauri, 2012), kompozitorius ir vaizdo menininkai prie $io darbo dirbo glaudziai
bendradarbiaudami vienas su kitu, taciau i§laikydami tam tikrg autonomijos laipsnj. Instrumentiniai
garsai buvo sukurti tikslioje sinchronizacijoje su vaizdine medZziaga, o Romitelli teigimu, vaizdo ir
muzikos rySys grindZiamas spalvy ir instrumentiniy spalvy analogijomis: ,,...vaizduose naudojamos
tos pacios fizinés savybés kaip ir muzikoje: dirginimai, korozijos, plastinés deformacijos, plySimai."
(Palozzo, n.d.).

Kirinyje galima iSvysti ir citaty i§ kity meno/muzikos kiiriniy, tokiy kaip zymios brity roko grupés
,,Pink Floyd* kiirinio Shine on You, Crazy Diamond samplai ir tekstinés bei muzikinés nuorodos }
amerikie¢iy dailininko Roy Lichtenstein darba Drowning Girl. Sios citatos tarsi dar labiau apjungia
garsing ir vaizding medziagg | vieng visuma, kuriant naujas asociacijas tarp skirtingy medijy formy.
Pats autorius teigia, jog kiirinio An Index of Metal tikslas panardinti zilirovg ] transa, tradicing operos
forma paverciant visapusisky pojii¢iy patirtimi. Pasak Fausto Romitelli:

Tai pasaulietinis ritualas, veikiau panaSus j septintojo deSimtmecio Sviesy Sou ar
Siuolaikinius rave vakarélius, kuriuose erdve, jgavusi kietq pavidalg dél garso ir vaizdo
prisotinimo, tarsi virsta tikstanciais anamorfoziy. Kaip ir dauguma Siuolaikinés muzikos
kiiriniy, An Index of Metal, uzuot kreipesis j misy analitinius gebéjimus, siekia uZvaldyti
kiing, per daug atskleisdamas pojiicius ir malonumgq. (Romitelli, 2009)
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Sis filosofinis kiirinio idéjos apra$ymas daznai publikuojamas pries pasirodyma afi§uojamo renginio
puslapyje, kas atkreipia démesj kiirinio koncepcijos svarbg, kuri, kaip ir minéta, biidinga
Siuolaikiniam, o taip pat ir audiovizualiniam menui.

Bridig Burke Wind Sound Breath

Dar vienas jdomus audiovizualinis kiirinys — Brigid Burke darbas Wind Sound Breath, sukurtas jos
kvartetui ,,Nunique Quartet”. Burke kaip kir¢ja praleidzia daug laiko tyrinédama santykj tarp
kompozicijos, improvizacijos, vizualinio poveikio ir klausymosi. Tai atsispindi ir Wind Sound
Breath: pasitelkti i§ anksto sukomponuoti vizualiniai elementai, panaudojami improvizuotame vaizdo
projekcijy spektaklyje kartu su improvizuotu garso spektakliu; garso atlikéjai gali laisvai interpretuoti
vizualig partitiira, o pati vaizdiné medziaga modifikuojama performanso metu.

Pasakodama apie savo kiirybos procesa, Brigid Burke aiskina, kad kirinio koncepcija daznai
prasideda nuo vizualinés struktiiros, kuri skatina ja ieSkoti garsy, atitinkanc¢iy viding vizualizacija.
Kalbant apie fakting medziaga, garsas visuomet atsiranda pirmiausia, o po to kuriami arba renkami
vaizdiniai elementai, kurie susilieja su garsine medziaga. Tokia kelion¢ aplink viding vizualizuota
koncepcija, kuri jgyvendinama garsiniu biidu, o po jos seka vaizdiné¢ realizacija, padeda islaikyti
glaudy jvairiy elementy rySj. Burke paZymi pastebéjusi, jog pirmiausia pradéjus kurti vaizding
medZziaga, kiiriniui triksta nuoseklumo, palyginus su kiiriniais, kuriy pagrinda sudaro garsas (Burke,
Alsop, & Pedersen, 2020). Galima pastebéti, jog menininké kompozicijos procese garsing ir vaizding
medziaga 1§ dalies konstruoja atskirai, taciau pasirodymo metu Sios dvi medijos yra tarytum
perdirbamos i§ naujo, taip jgyvendinant tiesioginés sinchronizacijos metoda.

Eve Klein Vocal Womb

Kirinys, kuriame realiu laiku kuriamas tiek garsas, tiek vaizdas, kurie yra tiesiogiai veikiami vienas
kito, reikalauja labai tikslaus plano ir ai§kios idéjos. Vienas tokiy — Eve Klein Vocal Womb (2018)*
— tai performansas ir instaliacija, atskleidzianti balso veikimg i§ dainininko kiino vidaus. Dainininké
naudoja laringoskopa (plong per nosj ikiSama vamzdelj), kurio déka realiu laiku rodomas jos balso
stygy virpesiy vaizdo jraSas, projektuojamas ant scenos ekrano. Ji dainuoja, o jos balsas skamba
erdvéje. Laringoskopas taip pat fiksuoja garsa i§ dainininkés kiino vidaus, o ant jos odos pritvirtinti
kontaktiniai mikrofonai fiksuoja plauciy jkvépimo ir iSkvépimo garsus bei kity vidaus organy,
atliekanciy savo kasdienes funkcijas, gurgzdéjima. Dalyviai sédi priesais operos dainininkg ir $iuos
vidinius garso signalus gali i8didinti erdvéje, naudodami specialiai tam paruoStus kontrolerius.

Sis pasirodymas iliustruoja akivaizdy tiesioginj ry§j tarp garso ir vaizdinés medziagos, $iuo atveju
klausytojy démesj prikaustant ne tik prie vaizdinés projekcijos ar skambancios muzikos, bet ir pacios
atlik¢jos pasirodymo. Atlikéja pasirodymo metu yra scenos centre, o Salia jos stovi asistentas,
laikantis laringoskopa (Pav. 15).

3*Even Klein Vocal Womb pasirodymo santrauka: https://www.youtube.com/watch?v=IL-
QBq7Pbog&feature=emb_imp woyt.
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Pav. 15 Nuotrauka i§ Even Klein Vocal Womb premjerinio pasirodymo (Mona Foma, Mona (Museum of Old &
New Art), Hobartas, Australija, 2018 m.) (paimta i§ eveklein.com).

Nors S$is kiirinys, remiantis darbe pateikiama S$altiniy ir meno kiriniy analize, priskirtinas
performatyvaus AVM kategorijai, Vocal Womb iliustruoja plataus pobiidZio priemoniy panaudojima
kirybinés idéjos realizavimo procese ir kvestionuoja AVM zanro rémy apibréZties ribas. Nepaisant
to, performatyvumo aspektas ¢ia labai rySkus. Vaizdiné projekcija ir garso takelis ¢ia tarytum nueina
1 antra plang, atlikéjos pasirodyma iSkeliant | pavirsiy, prieSingai nei Fausto Romitelli An Index of
Metal. Lyginant Siuos du pavyzdzius, galima pastebéti, jog tokiam sluoksniy svarbos iSsidéstymui
itakos galimai turi vaizdinés projekcijos dydis bei atlikéjy iSsidéstymas scenoje (santykyje su vaizdine
projekcija). Tad svarbu pabreézti, jog performatyvaus audiovizualinio meno kiirinio atlikime turi biiti
nustatytas ir aiSkiai jvardintas atlikéjo vaidmuo.

Pamela Z , Christina McPhee Carbon Song Cycle

Dar vienas kiirinys, kuriame galime panagrinéti garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodika bei
performatyvumo aspekta ir jo niuansus, tai Pamela Z ir Christina McPhee kompozicija kameriniam
ansambliui ir i§pléstiniam kino teatrui (angl. expanded cinema) Carbon song cycle (2013)*(Pav. 16).
Siame kiirinyje vaizding ir garsiné medZiaga apjungiamos per bendra kiirinio idéja (uZséptas
parametriniy asociacijy sudarymo metodas) — pokycius zemes ekosistemoje. Komponuodama muzika
Pamela apjungé melodinius motyvus, jkvéptus moksliniy duomeny apie anglies apytakos ciklg ir
teksty, kuriuose kalbama apie aplinkos pusiausvyrg ir disbalansg. Pasitelkdama nattiralios elementy
tarpusavio kaitos id¢ja, Pamela pasirodymo metu perduoda garsing medziagg kitiems atlikéjams ir
kitais budais tyrin¢ja garso elementus, susijusius su Christina McPhee vaizdo medziagos vaizdais.
Vaizdo jrasas sukurtas i§ filmuotos medziagos, kurig Christina nufilmavo naftos telkiniuose, gamtiniy
dujy vietose ir geoterminése vietovése Kalifornijos gilumoje, taip pat jkvépty anglies tematika
nutapyty pieSiniy ir procesy, susijusiy su intensyviu kars¢iu ir cheminémis transformacijomis, vaizdy.

35 Karinio Carbon Song Cycle premjeros dokumentacijos itrauka: https://vimeo.com/73735499.
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Pav. 16 Carbon Song Cycle premjera (Berkeley Art Museum, Berkeley CA , 2013 (paimta i$
christinamcphee.net).

Kaip ir minéta, garso ir vaizdinés medziagos sasajos ¢ia daugiausiai kuriamos per bendros idéjos
aspekta medziagos rinkimo etape, atlikimo metu interpretuojant turimg medziagg ir pasitelkiant
improvizacija.

Remiantis minétais performatyvaus AVM pavyzdziais, galima pastebéti, jog audiovizualinés sintezés
kontekste atlikéjas tampa tarsi dar vienu jrankiu, kurianciu/naikinanciu sgsajas tarp garsinés ir
vaizdinés medziagos. Atlikéjo gebéjimas manipuliuoti turima garso ir/ar vaizdo medziaga realiu laiku
suteikia galimybe aktualizuoti kompozicing medziagg pritaikant ja esamoms aplinkybéms, tokiu biidu
kartu iSlaikant nenusp¢jamumo aspekta, kuris budingas jvairaus pobudzio muzikiniams
pasirodymams, atitolindamas analizuojamo pobiidzio AVM kiirinj nuo kity audiovizualiny darby
(kino filmy, muzikiniy vaizdo klipy). Si savybé iryskina kompozitoriaus kaip atlikéjo vaidmenj
nagrin¢jamo AVM pobiidZio kontekste, suponuoda jog performatyvumo aspektas laikytinas vienu i$
nagrinéjamo pobiidzio AVM bruozy. Taip pat pastebima, jog performatyvaus AVM kompozicijose
naudojama vaizdiné medziaga dazniausiai turi minimaly iSkraipymo ir naudojamy efekty kieki,
pasitelkiant redaguota filmuota medziaga, o ne skaitmeniniu biidu generuojamus atvaizdus. Tai
galima bty i$skirti kaip vieng i§ performatyvaus AVM bruozy.

1.7.2. Tekstiniai elementai performatyvaus audiovizualinio Zanro kiiriniuose

Daznai performatyvaus AVM Zzanro kiiriniuose veikiantis ir dar neaptartas elementas — balsas su
tekstu. Nors tekstas priskirtinas garsinés medziagos daliai, jis tarytum kuria dar viena, papildoma
informacinj sluoksnj. Svarbu paminéti, jog teksto panaudojimas gali tapti vienu i$ sgsajy sudarymo
biidy tarp garsinés ir vaizdinés medziagos, o balso panaudojimas su improvizaciniais elementais gyvo
atlikimo metu- suteikti dar daugiau interpretacinés laisvés, sustiprinant audiovizualinio kirinio
momentinj poveikj. Pavyzdziui, kiirinyje An Index of metal, pirmosios arijos tekstas (Pav. 19),
glaudziai siejasi su vaizduojamais vaizdais, cituojant minéta paveiksla The Drowning Girl (Pav. 18),
kurio spalvy palete atsispindi ir vaizdingje projekcijoje (Pav. 17). Roy Lichtenstein Drowning Girl,
kiirinyje An Index Of Metal naudojamas kaip inspiracija vaizdui ir garsui. Muzikin¢ kompozicja ¢ia
taip pat siejama su tekstu per naudojamus tembrus ir kuriamg bendrg kiirinio nuotaika, muzikine
atmosferg.
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Pav. 17 Nuotrauka i§ An Index of Metal pasirodymo, iliustruojanti atlikéjy bei vaizdo projekcijos iSdéstyma
(tiksli data ir vieta nezinoma) (paimta i$ ictus.be).
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(drowningirl)

1.

shining growing

melting drowning

into an iron

bluegrey wave

a pillowing wave

breaking over her head

sudden extreme honeymooners
literally drowning in emotions

Pav. 18 Roy Lichtenstein Drowning Girl, Pav. 19 IStrauka i§ Kenka Lekovich poemos
kiirinyje Index of Metals naudojamas kaip METALSUSHI, sukurtos Index of Metals
inspiracija vaizdui ir garsui (paimta i$ (pirmoji arija) (paimta i$ ictus.be)

en.wikipedia.org)

Kirinyje Carbon Song Cycle Pamela Z taip pat pasitelkia teksta, kaip vieng i§ id¢jiniy jungciy.
Pritaikydama kiirinio tematikai budingus mokslinius tekstus, atlikéja juos ne tik inkorporuoja j
kompozicija, bet ir panaudoja vokalinéms improvizacijoms pasirodymo metu. Tekstas diktuoja ir tam
tikras nuorodas ] tai, kaip skaityti vaizding medziaga, t. y., kas vaizduojama, kokia vaizdiniy reikSme
ir t. t. Galima pastebéti, jog Zodinis tekstas gali buiti naudojamas kaip veiksmingas jrankis siekiant
sustiprinti asociacijy kiirimg tarp garsings ir vaizdinés medziagos. Kita vertus, tai gali tapti dar viena
nuoroda, apribojancia klausytojo — zifirovo kiirinio interpretacijos laisve (nebent tekstas naudojamas
nezinoma uzsienio kalba). Tad pasirinkus naudoti teksting medziaga kiirinyje deréty jvertinti jo
poveikj garsinés ir vaizdinés medziagos sintezés kiirimui.
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1.7.3. Performatyvaus audiovizualinio meno ypatumai

Aptarti performatyvaus AVM pavyzdziai iliustruoja tik nedidelg Sio zanro spektro dalj. Saveika tarp
atkuriamo ir kuriamo jgalina kompozitoriy kurti realiu laiku ir suteikti klausytojui/zitirovui unikalig
patirt] bei aktualizuoti turimg medziagg pritaikant ja esamam kontekstui. Kaip ir minéta, viena
pagrindiniy Sio Zanro kiirybos salygy galima iSskirti kaip inovatyvius medijy panaudojimo budus,
kurie atsispindi aptartuose kiiriniy pavyzdziuose. Tai dar karta pabrézia zanro takumg ir nuolating
zanro rémy apipavidalinimo kaitg. Nepaisant to, remiantis pateikty kiiriniy analize, galima iSskirti
tam tikrus bendrus analizuojamo performatyvaus AVM bruozus ( Lentelé 4), tarp kuriy: garso ir
vaizdo reikSmes lygiavertiSkumas; garso ir vaizdo tarpusavio sgveika kiirybinio proceso metu; didele
reik§meé kiirinio koncepcijai; inovatyvis medijy panaudojimo biidai; kompozitoriaus kaip atlikéjo
vaidmuo; vaizdinés medziagos grynumas.

Lentelé 4 Bendri audiovizualinio meno bruozai.

Performatyvaus audiovizualinio meno bruozai

Garso ir vaizdo reik§mé kiirinyje yra lygiaverté

Kirybinio proceso metu garsas paveikia (jkvepia) vaizda, o vaizdas paveikia garsa

Didelé reikSmé kiirinio idéjai ir jos apraSymui

Ieskoma inovatyviy biidy kaip panaudoti medijas

Audiovizualinis kiirinys — realizuotas eksperimentas

Kdriniai daznai skirti garso ir vaizdo bei jy tarpusavio santykio tyrinéjimui

Menininkai patys jgyvendina savo projekty vizualinius ar performatyvius elementus arba turi aiskia idéja
bendradarbiaudami su kitais menininkais

Minimaliu iSkraipymu ir efekty kiekiu pasizyminti vaizdiné medziaga

Apzvelgus AVM istakas, jvairaus pobidzio AVM Kkirinius ir $io Zanro komponavimo metody
specifika galima daryti prielaida, jog performatyvus AVM Zanras gali biiti apibréziamas kaip viena
1§ AVM subkategorijy, kuriai biidingas sinchroninis garsinés ir vaizdinés medziagos komponavimo
biidas, performatyvumo aspektas ir daugiaplanis kompozitoriaus vaidmuo. Performatyvaus AVM
pavyzdziams galima biity priskirti interaktyvias instaliacijas, muzikinius performansus su vaizdo
projekcijomis ir kitus performatyvaus pobudzio kirinius, kuriuos vienijantys aspektai yra miglotas
naratyvas, kiirinio koncepcijos svarba ir didelis démesys sklandZziai garso ir vaizdo sintezei. [Ssamiau
performatyvaus AVM kiirinio ypatumai tyrin¢jami antrojoje $io darbo dalyje.

42



2. Performatyvaus audiovizualinio meno kiirinys Beyond Reflections

Beyond Reflections tai performatyvus darbo autorés AVM kiirinys (Pav. 20), susidedantis i§ trijy
sluoksniy: vaizdinés medziagos, atkuriamos projekcija, elektroninés muzikos kompozicijos
(fonogramos) ir gyvai atlickamos vokalinés improvizacijos.

Pav. 20 Vaizdo iStrauka i$ kiirinio Beyond Reflections.

Kirinio kompozicijos pobudzio pasirinkimas buvo nulemtas autorés studijy Austrijos KUG
universitete. Pagrindiné inspiracija turimas idéjas realizuoti sukuriant performatyvaus AVM
kompozicija kilo i§ Marko Cicilliani paskaity kurso Computer Music and Multimedia, siekiant naujai
pazintus kompozicinius metodus realizuoti praktin¢je kiiryboje. Kirinio idéja yra atvaizduoti
zmogaus proto kuriamas iliuzijas, panardinant klausytoja i audiovizualing patirtj. Zmogaus minéiy
tekme kirinyje iliustruoja repetityvinis garsinés ir vaizdinés medziagos judéjimas, kurio tékme
prilyginama nepailstamai dirban¢iam protui. Gyvai atliekama vokaliné partija papildo kompozicija
tekstu kuriamomis reik§mémis ir iliuzijos pojitj kurianiomis melodijomis. Zemiau pateikiama
autores savirefleksija kiirinio tema.

Kirinio idéja kilo is daznai aplankancio vidinio Zinojimo jausmo, kurj sunku pagristi protu ar
nusakyti zZodziais. Uzpliidus Siam jausmui atrodo, jog atsakymas j iskeltqg klausimg jau yra viduje
aiskumo jausmo pavidalu, bet to jvardinti dar nejmanoma. Tai kartais kelia irzulj, o nepaleidus noro
viskq suprasti protu isSaukia ir lengvg kognityvinés pusiausvyros praradimq.

Kiirinys Beyond Reflections yra apie nepailstantj minciy srautq, apie kartais visai beprasmj minciy
verpety sukimgsi mintyse, norq viskq issiaiskinti ir suprasti. Juk kartais mintys sukasi greiciau nei
mums pavyksta jas suvokti ir mes pastebime tik naujai uzplidusj jausmg ar, atrodyty, staiga

43



pasikeitusj poziurj, susiformavusj lyg per sapng. Bandymas sugauti kiekvieng mintj yra beprasmis
deél zmogaus sgmonés ribotumo, kuris galimai veda pamisimo link. Tad belieka tik paleisti norg jas
kontroliuoti, atsiduodi jausmui ir pasitikeéti.

Kirybinis procesas buvo jgyvendinamas remiantis AVM zanro kiiriniy analize ir menininky
apraSomy komponavimo procesy id¢jomis. Toliau pateikiami performatyvios AVM kompozicijos
Beyond Reflections bruozai, naudoti komponavimo metodai bei iSpléstiné kiirybinio proceso eiga.

2.1. Bendri audiovizualinés kompozicijos bruozai

Kirinys Beyond Reflections buvo kuriamas pritaikant pagrindinius AVM kompozicijos principus,
remiantis pirmoje darbo dalyje atlikta AVM kompozicijy analize. Toliau pateikiami naudoti
komponavimo metodai ir kiirybinio proceso etapai.

2.1.1. Naudojami audiovizualiniai komponavimo metodai

Kirybinio proceso metu buvo pasirinktas sinchroninis komponavimo metodas, kai garsing ir vaizding
medziaga kuriamos lygiagregiai. Sis komponavimo metodas gali biiti pagrijstas, i§skaidant kiirybinj
procesg | kelias pagrindines dalis:

1. Nustatoma muzikings ir vaizdinés kompozicijos tematika;

2. Nustatomi pamatiniai, kiirinio tematika atspindintys, tarpusavyje saveikausiantys garsinés ir
vaizdinés medziagy parametrai (tokie kaip pulsuojantys zemi dazniai ir ritmiSkai ratu
besisukantis vaizdas);

3. Kiurybinio proceso metu aptinkami papildomi tarpusavyje saveikausiantys garsinés ir
vaizdinés medziagos parametrai, kuriuos stengiamasi pabrézti/ iSryskinti tiek muzikingje, tiek
vaizding¢je kompozicijoje, dirbant su dviejomis medijomis lygiagreciai,

4. Baigiamieji muzikinés ir vaizdinés kompozicijos variantai koreguojami, apjungiant abi
kompozicijas ir jas lyginant tarpusavyje.

Kirinyje pasirinkta naudoti netiesioging garsinés ir vaizdinés medziagos sinchronizacijg: vaizdine
medZziaga neturi tiksliy atitikimy su garsine medZziaga, vyrauja tik bendros tendencijos, tokios kaip
vaizdings ir garsinés medziagos ritmiSkumas, dinaminis kiirinio intensyvumo augimas ir kt., kurios
formuoja momentinj tiesioginés sinchronizacijos pojitj, taciau Sie elementai priskiriami parametriniy
sasajy sudarymo priemonéms.

Kiurinyje Beyond Reflections aptinkama tiek tiesioginiy, tiek netiesioginiy parametriniy sgsajy
sudarymo metody. Tiesioginis sgsajy sudarymo metodas gali biiti atpazistamas Siuose aspektuose:
vaizdinés medZiagos prisotinimas ir garsinés medziagos intensyvumo lygis; ritminé vaizdinés ir
garsinés medZziagos pulsacija vienoje paralel¢je. Netiesioginis sgsajy sudarymo metodas gali biiti
atpazjstamas Siuose aspektuose: tekstin¢ reikSmé ir vaizdin¢je medziagoje kuriama nuotaika;
subtilaus vaizdo sudvejinimo ir Snabzdesiy garsinio elemento (simbolizuoja pasimetima,
iSprotéjima).

Kaip ir minéta anksciau, kadangi AVM Kkiirinio suvokimas yra individualus procesas, kiekvienas
klausytojas — Zitirovas gali jzvelgti savitas netiesioginés sgsajas tarp garsines ir vaizdinés medZziagos.
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Biitent tai buvo numatyta kaip vienas i$ Sio kirinio tiksly, siekiant jtraukti klausytoja — zitirova |
unikalig audiovizualing patirtj su galimybe kurti savitas interpretacijas ir reikmes. Siuo atveju
tiesioginés garsinés ir vaizdinés medziagos sgsajos yra tarsi gairés, sufleruojancios kirinio idéjos
lauka, iki galo neuzfiksuojant vienos prasmes.

2.1.2. Kirybinio proceso etapai
Kirybinis procesas gali biiti suskirstytas i penkis pagrindinius etapus:

l-ajame etape buvo pasirinktos naudotinos priemones; renkama garsiné¢ ir vaizdiné medziaga;
numatomas performatyvumo aspektas. Taip pat gryninama kirinio idéja, sukuriamas tekstas.
Naudotiny priemoniy pasirinkimui jtakos tur¢jo tuometiniai darbo autorés tyrin¢jimai garso dizaino
lauke. Kirinio id¢ja jkvépta asmeninés darbo autorés patirties kiirybinio laikotarpio metu.

2-ajame etape buvo pasirinkta kiirinio trukmé ir sukurtas preliminarus dinaminis kiirinio planas

(Pav. 21). Pasirenkamos komponavimo priemonés (kompiuterinés programos). Kiirinio trukmes
pasirinkimas (06'30") buvo nustatytas siekiant trumpos AVM kompozicijos, su galimybe kiirinj
iSplétoti | tris dalis, kuriy bendra trukmé bty apie dvideSimt minuc¢iy. Dinaminio kiirinio planas
buvo formuojamas remiantis aukso pjlivio principu.

. Karinio BEYOND REFLECTIONS
dinaminis planas

Karinio dinamika (intensyvumas)

0 1.37 315 4.37 6.30

Karinio trukmeé (minutémis)

Pav. 21 Preliminarus kiirinio Beyond reflections dinaminis planas

3-ajame etape kompozicijos proceso igyvendinimas, simultaniniu biidu dirbant ties muzikine ir
vaizdine kompozicijomis. Sis kompozicijos metodas pasirinktas siekiant i$bandyti darbo autorei
nepazinig metodikg ir jvertinti §io metodo patoguma bei kitoniSkumga.

45



4-ajame etape dviejy sluoksniy apjungimas, galutiniai garso ir vaizdo sintezés parametry apjungimo
darbai. Fiksuotos audiovizualinés kompozicijos apipavidalinimas.

S-ajame etape performatyvaus elemento pritaikymas fiksuotai kompozicijai: tembro ir muzikinio
kolorito parinkimas, improvizacinés struktiiros planavimas.

Atsizvelgiant | tekste jvardintus suformuotus AVM kiirinio pasiruo§imo etapus (p. 36) ir kirinio
Beyond Reflections kiirybinio proceso etapus galima pastebéti daug panaSumy: apibréziama kirinio
id¢ja; renkama garsiné ir vaizdiné medziaga; nustatomi naudotini garsinés ir vaizdinés medziagos
parametrai; pasirenkami naudotini garo ir vaizdo sintezés metodai; jgyvendinimas garsinés ir
vaizdinés medziagos komponavimo procesas (Lentel¢ 5).

Lentelé 5 Pasiruo$§imo audiovizualinio meno kiiriniui etapai ir Beyond Reflections analizeé.

Audiovizualinio kiirinio pasiruosimo etapai Beyond Reflections

Kdrinio id¢jos apibrézimas Kdrinio idéja: Nepailstantis Zzmogaus minc¢iy srautas
ir jo neapCiuopiamumas;

Tikslas: Atvaizduoti Zzmogaus proto kuriamas
iliuzijas, panardinant klausytoja j audiovizualing
patirtj.

Garsings ir vaizdinés medziagos rinkimas Garso faily jraSymas ir pasirinkimas;

Vaizdinés medziagos rinkimas.

Garsinés ir vaizdinés medziagos parametry Pagrindiniai vaizdinés medZiagos parametrai:
nustatymas spalvos intensyvumas; spalvy paletés kaita;
vaizduojamy objekto judéjimo greitis; vaizduojamo
objekto judéjimo sistemiskumas/chaotiskumas;

Pagrindiniai garsinés medziagos parametrai:
Garso intensyvumas; sluoksniskumas (daug/mazai
sluoksniy); efekty (distortion) intensyvumas.

Garso ir vaizdo sintezés metody nustatymas Netiesioginé sinchronizacija; Misrus parametriniy
sasajy sudarymo metodas.

Garsinés ir vaizdinés medziagos komponavimas Sinchroninis komponavimo principas, naudojant
Ableton Live ir Final Cut Pro programines jrangas.

Pastebima, jog tekste apraSyti bendri AVM Kkiirinio pasiruoS§imo etapai gali buti pritaikyti ir
komponuojant performatyvaus pobiidzio AVM kiirinj. Tai pabrézia AVM performansy ir kitokio tipo
AVM Kkiiriniy bendrystg.

2.2. Vaizdinés ir garsinés medziagos komponavimo metodika ir etapai kiirinyje Beyond
Reflections

Nustacius kurinio Beyond Reflections pasiruoSimo etapus buvo pereita prie praktinés kiirinio
kompozicijos dalies. Garsinés medziagos komponavimo etapai jgyvendinami paraleliai su vaizdinés
kompozicijos kiiryba, siekiant audiovizualinés sintezés. Toliau pateikiamas iSsamesnis garsings ir
vaizdinés medZziagos komponavimo etapy aprasymas.
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2.2.1. Vaizdinés medZiagos komponavimo metodika ir etapai
Galima bty i$skirti Siuos pagrindinius vaizdinés medziagos komponavimo etapus:

1. Vaizdinés medziagos surinkimas;

2. Vaizdinés medziagos parametry analiz¢;

3. Vaizdinés medziagos kompozicinio plano sudarymas;

4. Vaizdinés medziagos apdirbimas — komponavimas, naudojant programing jranga.

Vaizdinés medZiagos surinkimas

Kuriant vaizdinés kompozicijos sluoksnj, buvo pasirinkta naudoti filmuota medziaga. Vaizdine
kompozicija buvo kuriama panaudojant vienos minutés trukmés vaizdo jra$g i§ asmeninio archyvo,
kuriame vaizduojamas besisukantis apskritimas. Naudojant vaizdo redagavimo programa Final Cut
Pro, minétos vaizdinés medziagos fragmentas buvo iSplétotas ir efektuotas, siekiant jgyvendinti
audiovizualing sintezg tarp garso ir vaizdo (kiirybinis procesas placiau aprasomas p. 47).

Vaizdinés medZiagos parametry analizé

Surinkus vaizding medziaga, buvo iSanalizuoti turimo vaizdo jraSo parametrai, remiantis tekste
pateikta vaizdiniy parametry klasifikacija (Lentelé 6). Gauti duomenys buvo jvertinti, nustatant
vaizdinés medziagos parametry manipuliacijos pobidj ir galimybes.

Lenteleé 6 Kiirinyje Beyond Reflections naudojamos vaizdinés medziagos parametry analiz¢.

Spalva Spalvos néra intensyvios. Vyrauja rausvas, gelsvas ir violetinis atspalviai.

Forma Nesimetriskos figiiros, pavieniy objekty dydis proporcingas vienas kitam.

PavirSiaus tekstiira Tekstiira Svelni ir tolygi, pastebimas nezymus granuliuotumas.

Granuliuotumas Objektas pavienis, taciau esanti spalvy paleté sudaro klasterio jvaizdj.

Erdviskumas Objektas yra kintantis erdvé¢je, besisukantis viena pastovia kryptimi, dideliu
greiciu.

SurogatiSkumas Vaizdas neturintis aiskiy sasajy su realybe. Gali biiti siejamas su hipnozeje
naudojamu besisukanciu apskritimu (angl. spinning wheel).

Vaizdinés medZiagos kompozicinio plano sudarymas

Pasirinktg vaizdo failg nuspresta prailginti iki numatytos kompozicijos trukmeés (06'30"). Siekiant
uzpildyti pasirinkta kiirinio trukme, nuspresta sulétinti turima vaizdo failg ir dubliuoti turimg vaizdo
medZziaga. Atsizvelgiant | garsinés kompozicijos parametry analiz¢ ir kompozicinj plang, nuspresta
spalvos saturacijg ir matomy spalvy kiekj naudoti kaip esminius vaizdinés medziagos plétojimo
elementus. Naudotiny muzikiniy elementy sluoksniavimas prilyginamas spalvy paletés gausumo ir
intensyvumo augimui (Pav. 22). Vaizdinés medziagos spalvinés paletés intensyvumo augimag
pasirinkta konstruoti remiantis bendru kompozicijos dinaminiu planu (Pav. 21).
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a) Vaizdo fragmentas i$ kuirinio Beyond b) Vaizdo fragmentas i$ kuirinio Beyond
Reflections (00'12"). Reflections (02'24").

¢) Vaizdo fragmentas i§ kiirinio Beyond d) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Beyond
Reflections (03'24"). Reflections (04'24").

b

e) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Beyond f) Vaizdo fragmentas i$ kiirinio Beyond
Reflections (05'09"). Reflections (06'00").

Pav. 22 Kiirinio Beyond Reflections vaizdinés medziagos plétojimas, atvaizduojamas remiantis vaizdo fragmenty
chronologiniu pokyciu.



Vaizdinés medzZiagos apdirbimas — komponavimas, naudojant kompiuterine¢ jranga

Vaizdinés medziagos apdirbimui ir komponavimui pasirinkta naudoti Final Cut Pro kompiutering
programa (Pav. 23). Nuspresta stipriai neiskraipyti vaizdinés medziagos ir naudoti kuo natiralesnj
filmuotos medziagos atvaizda, pasitelkiant tam tikrus redagavimo efektus. Pasirinkta naudoti Sias
vaizdo apdirbimo funkcijas: retime, speed ramp, colour wheels, colour board animation.

Galima i8skirti $iuos pagrindinius vaizdinés medziagos komponavimo jrankius:

- Vaizdinés medziagos sulétinimas — prailginimas (angl. time strech);
- Vaizdinés medziagos paleidimas prieSinga kryptimi (angl. reverse);
- Laike kintantis spalviniy filtry panaudojimas;

- Vaizdinés medziagos sluoksniavimas (dubliavimas).
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Pav. 23 Kiirinio Beyond Reflections vaizdinés medziagos komponavimo darbalaukis Final Cut Pro programoje.

Vaizdin¢é medziaga buvo komponuojama lygiagreciai su muzikine kompozicija. Buvo
eksperimentuojama su turimu vaizdo failu ir pasirinktais vaizdinés medziagos komponavimo
jrankiais, remiantis kompoziciniu planu. Galiausiai, kiirinio pradZioje buvo pasirinkta naudoti vieng
vaizdo failg, ji sulétinant ir panaudojant laike kintantj spalvy filtrag. Tuo tarpu kiirinio antroje dalyje
nuspresta dubliuoti vaizdo faila, taip formuojant kitonisko judéjimo jsptidj ir gausesnj regimy figiiry
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bei spalvy kieki, palaipsniui kei¢iant dviejy dubliuojamy vaizdo faily judéjimo greitj ir tokiu budy
sudvejinant vaizdinés medziagos centrinj taska. Du kartus trumpose atkarpose (03'01" - 03'08"; 04'27"
- 04'22") buvo pasirinkta panaudoti apversta vaizdo faila (reverse funkcija), siekiant sukurti
chaotiSkumo pojutj, siejamag su pagrindine kiirinio idé¢ja. Kiirinio pabaigoje pasirinkta panaudoti
tuscio juodo fono vaizdo projekcija, paliekant tik garsing kompozicija, siekiant sukurti netikétumo
ispudj (06'07" - 06"23").

2.2.2. Garsinés medZziagos komponavimo metodika ir etapai

Muzikinéje kompozicijoje nuspresta naudoti garsing medziaga i$ trijy tipy garso faily, siekiant
muzikinés kompozicijos tembry vienovés. Kompozicinio proceso eigoje buvo pasirinkta papildomai
panaudoti Wavetable instrumenta, atkuriama i§ MIDI failo. Pasirinkti garso failai buvo apdirbami ir
koreguojami naudojant Ableton Live kompiutering programga. ISskirtini Sie muzikinés kompozicijos
komponavimo etapai:

Garsinés medziagos surinkimas ;

Garsinés medziagos faily apdorojimas;

Garsinés medziagos parametry analiz¢;

Muzikinés kompozicijos plano sudarymas;

Muzikinés kompozicijos kiirimas, naudojant pasirinkta programing jranga.

kv =

Garsinés medZiagos surinkimas

Garso jraSams buvo naudojamas Tascam DR-07X rankinis jraSymo jrenginys, turintis du kryptj
kei¢iancius mikrofonus (stereo sistema). Kaip ir minéta, pasirinkta naudoti trijy tipy garso failus, tarp
kuriy: perkusinis garso irasas, sukurtas pirStais barbenant j plastikinj nuotraukos réma; balso
Snabzd¢jimas; balsu tegsiama trumpa nata. Garsinés medziagos tipo pasirinkimas buvo dalinai
atsitiktinis, siekiant placiau iStirti jimanomas garso manipuliacijos technikas.

Garsinés medZiagos faily apdorojimas

Surinkti garso failai buvo apdoroti, naudojant Audacity kompiutering programa, siekiant panaikinti
garso trukdzius ir sustiprinti turimy garso faily kokybe. Ties kiekvienu failu dirbama atskirai,
naudojant tg pacia jrankiy panaudojimo seka. IS pradziy naudojama Normalise funkcija (Effects ->
Normalise), siekiant iSryskinti garso failo esminius daznius. Véliau panaudota Plot spectrum funkcija
(Analyse -> Plot spectrum), siekiant nustatyti garso failo dazniy amplitude. Atsizvelgiant i daznio
spektry lenteléje matomus duomenis, buvo pasirenkamas vienas arba keli naudotini dazniy filtro tipai
(Effects -> Filter Curve/ High-pass filter/ Low-pass filter/ Notch filter) ir apkarpomi/iSrySkinami
pageidaujami garso failo dazniai. Galiausiai vél panaudojama Plot spectrum funkcija, siekiant
apzvelgti apdirbto garso failo kokybe¢. Jei matomas rezultatas netenkina, vél kartojami ankstesni
zingsniai. Jeigu matomas rezultatas tenkina — pereinama prie kito komponavimo etapo.
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Garsinés medZiagos parametry analizé

Siame etape buvo nustatomi pagrindiniai garsinés medziagos parametrai. Buvo nuspresta, kokie
pagrindiniai muzikiniai elementai turéty vyrauti kompozicijoje ir kokie garsinés medziagos
parametrai galéty atspindéti kiirinio 1d¢ja:

- Minimalistine muzikiné kompozicija (naudoti kuo maziau atskiry elementy, démesys
pavieniy elementy tembry kaitai);

- Dominuojantys zemi dazniai;

- Repetityvinis muzikiniy elementy veikimas laike.

Nustacius naudotinus garsinés medziagos parametrus, buvo tyrin¢jami ir apdirbami turimi garso
failai, siekiant jgyvendinti norimus kompozicijos aspektus. Tai dalinai eksperimentinis
komponavimo etapas, nes jo metu jvairiy efekty pagalba manipuliuojama turimais garso failais,
naudojant Ableton Live kompiutering programa, ir ie§koma norimo skambesio. Sio etapo metu tarsi
iSbandomas turimy garso faily tinkamumas. Paprastai galimos dvi $iy eksperimenty kryptys:
nusprendziama naudoti turimus garso failus; nusprendziama naudoti alternatyvius garso failus.
Kirinio Beyond Reflections atveju buvo pasirinkta naudoti turimus failus, nes vienas asmeniniy
kiirybinio proceso tiksly buvo apsiriboti turima, nors ir i$ dalies limituojancia, medziaga ir muziking
kompozicijg kurti nenaudojant kity papildomy elementy.

Eksperimentiniu biidu i$ turimy garso faily buvo iSrinktos trumpos (nuo vienos iki dviejy sekundziy)
garsinés atkarpos, kurios galéty buti panaudojamos kaip muzikinés kompozicijos sluoksniai.
Naudojant /loop funkcija, buvo eksperimentuojama su kiekvienos pasirinktos atkarpos skambesiu,
pasitelkiant warp ir pitch shift funkcijas. Atradus preliminary pageidaujamg turimy garso faily
skambesi, efektuotos garso faily iSkarpos buvo iSsaugotos Ableton Live darbalaukyje ir paruostos
naujam komponavimo etapui.

Muzikinés kompozicijos plano sudarymas

Pasirinkta naudoti trijuose sluoksniuose iSdéstyta garsing medziaga, atsizvelgiant 1 garso dazniy
spektrg. T. y., pasirinkta sluoksniuoti garsing kompozicija, garsing medziaga iSdéstant trijose
plotmése (dazniai pateikiami pagal kiirinyje naudojama klasifikacija):

1. Zemesniy dazniy spektras (apytiksliai 0 Hz — 250 Hz)

2. Viduriniy dazniy spektras (apytiksliai 250 Hz — 1000 Hz)

3. Aukstesniy dazniy spektras (apytiksliai 1000 Hz — 10000 Hz)

Turimi efektuoti garso failai déliojami minétuose sluoksniuose, numatytoje specifinés trukmés laiko
juostoje (kiirinio trukmé 06'30"), atsizvelgiant i kiirinio dinaminj plang (Pav. 21). Pasirinkta garso
failus konstruoti naudojant /oop (liet. garso kilpos) funkcija, tokiu biidu jgyvendinant minimalistinés
muzikinés kompozicijos id¢ja. Naudoti iSplésti garso failai ir jy klasifikacija vaizduojama
paveikslélyje (Pav. 24).
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Pav. 24 Audiovizualinio kiirinio Beyond Reflections darbalaukis, kuriame atvaizduojami kompoziciniai
sluoksniai.

Atsizvelgiant ] tai, jog kompozicija buvo kuriama numatant papildoma muzikinj sluoksnj — gyva
vokalinj atlikimg, daugiausia démesio fiksuotoje kompozicijoje buvo skiriama zZemy dazniy garso
sluoksniui. Nuspresta dazniy spektro amplitudés augima naudoti kaip kompozicijos dinaminio
plétojimo elementa, sieting su vaizdinés medziagos spalvy saturacijos intensyvumo augimu. Zemy
dazniy plétojimas, pavaizduotas spektrogramoje (Pav. 25), iliustruoja naudojamy dazniy amplitudés
augima kirinio eigoje.

Muzikinés kompozicijos kiirimas, naudojant pasirinkta programing jranga

Nuspresta naudoti penkis atskirus kompozicinius sluoksnius, kurie véliau buvo iSplétoti iki septyniy,
zemy dazniy pulsacijai sukurti pasitelkiant du papildomus sluoksnius. Kompoziciniai elementai gali
biti sugrupuojami taip:

Bass 3 — papildoma zemy dazniy pulsacijos linija;
Bass 2 — papildoma zemy dazniy pulsacijos linija;
Main bass — pagrindiné zemy dazniy pulsacijos linija;
Dark matter — zemy dazniy gaudesys;

Distortion — i8kraipyto ir astraus garso fonas;

High freq C — aukstesnio daznio pulsacijos linija;

NSk W=

Whispers — $nabzdesiy linija.

Pamatinj zemy dazniy elementa (Bass 3, Bass 2, Main bass) buvo pasirinkta konstruoti naudojant tris
tos pacios garso failo iStraukos sluoksnius. Trys to paties tipo zemy dazniy garso failai buvo
komponuojami laike, sinchronizuojant atskiry garso faily zemy dazniy pulsacija, tokiu biidu siekiant
jgyvendinti ritming vienove, kuri sietina su vaizdinés medZiagos judéjimu. Siy garsiniy elementy
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sluoksnyje buvo naudojamas Upper Middle dazniy filtras, siekiant iSryskinti Zzemy dazniy skambesj
ir Reverb efektas, siekiant suSvelninti pulsacijos atakas ir nuolydzius.
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Pav. 25 Kiirinio Beyond Reflections daliy spektriné analiz¢ (dalys a,b,c,d), iliustruojanti girdimy dazniy spektro
amplitudg skirtingose kirinio atkarpose.

Dark matter sluoksnis buvo kuriamas naudojant ta paciag garso failo iStrauka kaip ir pamatiniuose,
boso sluoksniuose. Buvo panaudotas dazniy filtras Boom Capture, siekiant iSryskinti zemy dazniy

gaudesj. Siekiant sukurti aStresnj skambes;j ir iSryskinti tam tikrus turimo garso failo atspalvius (tam
tikrus daznius), buvo panaudotas spektrinio rezonanso filtras Dripping Grains.
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Buvo nuspresta Distortion sluoksnj komponuoti panaudojant wavetable synthesis metoda (liet. bangy
lentelés sinteze), siekiant sukurti rySky, laike kintantj iSkraipyto signalo garsa. Ableton programoje
buvo pasirinktas Wavetable instrumentas, kuriame buvo sugeneruotas do natos (C1) MIDI failas.
Pasirinktas sintezés tipas — complex, transformations. Tarp skirtingy garso bangy buvo varijuojama
(angl. morphing) laike, tokiu budu igyvendinant nuolating tembro kaita ir dinaminj Distortion
sluoksnio augimg.

Siekiant iSpildyti kompozicijos dinaminj plang ir dazniy spektro amplitudés augima buvo pasirinkta
naudoti vidurinio daZzniy registro pulsacijos elementa. High freq C sluoksnis buvo sukurtas
panaudojant t3 pacia garso failo iStrauka, i§ kurios sukurtas pamatinis Main Bass. Siekiant iSryskinti
aukstesniy dazniy harmoninius dedamuosius (obertonus), buvo panaudotas spektrinio resonanso
filtras Reso Mirors. Filtro parametruose (frequency) daznis buvo pakeistas i§ C1 j C3 ir pasirinkta
granular funkcija, kurianti garso suskaidymo iliuzija.

Snabzdesiy arba Whispers sluoksnyje buvo naudojamas jraSytas bezodis Zmogaus balso
Snabzdéjimas. Norint iSryskinti auksty dazniy skambesi, buvo pasirinkta naudoti Hi End Regulator
filtra. Nuspresta panaudoti delay efekta, norint sustiprinti $nabzdesiy kuriamg poveiki. Buvo
panaudotas Delay Ping efektas, dél savo savybiy leidziantis sukurti stereo efekta.

Atskiry muzikiniy elementy visuma buvo apdirbama naudojant kompresorius 4 Standard Multiband
Comp, Limiter, Glue Compresor. Taip pat buvo koreguojami atskiry elementy garso lygiai ir
dinaminis garso augimas, siekiant i$pildyti dinaminj kompozicijos plang ir darnios kompozicijos
idéja.

2.3. Performatyvus kiirinio aspektas

Kirinys Beyond Reflections nuo pat pradziy buvo kuriamas turint tikslg atlikti kiirinj gyvai, taigi $io
kiirinio tipas — performatyvi audiovizualiné kompozicija. Gyva atlikimg buvo pasirinkta iSpildyti
naudojant vokalg. Komponuojant garsing ir vaizding medziaga buvo atsizvelgta | performatyvyjj
kiirinio aspekta, paliekant erdvés numatytai vokalinei improvizacijai. Tam tikros improvizacijos
gairés ryskejo palaipsniui, kiirybinio proceso metu, taciau galutinis aiSkus improvizacijos planas buvo
sukurtas turint finaling fiksuotos kompozicijos versija.

2.3.1. Atlikéjo vaidmuo audiovizualinés sintezés kontekste

Kirinj Beyond Reflections buvo pasirinkta iSpildyti pasitelkiant performatyvumo aspekta, siekiant j
kompozicija jnesti spontaniSkumo ir gyvumo. Atlik¢jo kuriama momentiné improvizacija, pagrista
kompozitorés indikacijomis (2.3.2.) ir momentinémis inspiracijomis, kiiriniui suteikia
ilgaamziskumo ir i§lickamojo aktualumo savybiy dé¢l galimybés interpretuoti medziaga realiu laiku.
Remiantis kirinio idéja ir improvizacinémis gairémis, atlikéjas turi galimybe kiirinj pakreipti viena
ar kita linkme, kiekviename pasirodyme kurdamas vis naujg prasme.

Atsizvelgiant | tai, jog atlikéjas savo buvimu scenoje keicia ne tik garsini, bet ir vizualinj konteksta,
kurinyje Beyond Reflections atveju buvo numatyti du galimi atlikimo variantai:
1. Atlikéjas yra pac¢iame scenos ir vizualinés projekcijos centre, besisukantys vaizdiniai motyvai
vyksta aplink ji;
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2. Atlikéjas yra nematomas, t. y. atlieka savo muziking partija gyvai i§ uzkulisiy.

Pirmuoju atveju, kai atlikéjas yra paciame scenos centre, kiirinys Beyond Reflections formuoja labiau
koncerta primenancig audiovizualing patirtj, nes atlikéjo buvimas scenoje galimai nukreipia
visapusisko démesio centrg nuo vaizdinés projekcijos. Siuo atveju atlikéjo jvaizdis, kiino kalba ir
atlikimo maniera tampa neatsiejama kiirinio dalimi. Antruoju atveju, kai atlik¢jas yra nematomas, o
tik girdimas, kompozicijoje galimai iSryskéja garso ir vaizdo sintezés niuansai. Dél Sios priezasties
antrasis atlikimo variantas yra pageidautinas, taiau numatyta, jog kiirinio atlikimo variantai gali biti
pasirenkami priklausomai nuo koncerto vietos ir jos techniniy galimybiy.

2.3.2. Vokalinés improvizacijos gairés

Kirinyje pasirinkta naudoti gyva vokalinj atlikimg improvizacine forma, naudojant struktiirines
gaires ir originaly tekstg. Tekstas kiirinyje interpretuojamas laisva forma, remiantis raktiniais Zodziais
ir frazémis.

Raktiniai Zodziai improvizacijai:
Nepailstantis Zmogaus minciy srautas, jo neapciuopiamumas,; chaotiskas mqgstymas; pasimetimas
savo mintyse, Sizofrenija, vidinis zZinojimas, kliedesiai.

Tekstas improvizacijai:

Visually speaking I can see myself
Visually thinking I can grasp the sense
Delusions now

Delusions how

Atsizvelgiant ] fiksuotos audiovizualinés kompozicijos struktiirg, sukurtos improvizacinés
indikacijos/gairés:

- Vokalin¢je improvizacijoje naudojami delay ir reverb efektai;

- Naudojamas vokaliniy efekty kiekis auga didé¢jimo tvarka nuo 0 iki 100 (nuo kiirinio pradzios
iki pabaigos) (Pav. 26);

- Kurinio tekstas pradzioje aiskus ir gausus, palaipsniui mazinant naudojamy zodziy kiekj;

- Naudojama improvizacija pageidautinai yra tonali. Tonalinis centras vidurinés oktavos do
nata (C4).

Kirinio vokalinéje partijoje pasirinkta naudoti reverb ir delay efektus, siekiant sukurti iStirpimo ir
chaoso pojiitj. Efekty panaudojimas jgyvendinamas laisva forma, pasirinktomis priemonémis,
remiantis efekty panaudojimo intensyvumo gairémis (Pav. 26). Svarbu pabrézti, jog pries pasirodyma
atlik¢jas privalo susipaZzinti su esama fiksuota kompozicija ir susikurti orientacines gaires sé¢kmingam
improvizacijos iSpildymui.
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Pav. 26 Kiirinio Beyond Reflections vokalinéje improvizacijoje naudojamy efekty orientacinis iSdéstymas

Kompozicijos Beyond Reflections kiirybiniame procese atsispindi tekste aptarti AVM kompozicijos
ypatumai. Naudojami komponavimo metodai, tokie kaip netiesioginé garso ir vaizdo sinchronizacija,
aiSkus ir uzsléptas parametriniy sgsajy sudarymo metodas. Pasirinkti garsinés ir vaizdinés medziagy
redagavimo metodai atspindi Siuolaikiniy technologijy panaudojimg audiovizualingje kiiryboje.
Performatyvusis aspektas jgalina kompozicija kaip performatyvaus AVM subkategorijos kiirin;.
Remiantis praktine performatyvaus AVM kirinio komponavimo dalimi, galima daryti iSvada, jog
tekste iSrySkinti AVM komponavimo metodai gali buti panaudojami kaip pagalbinis jrankis
konstruojant performatyvaus AVM pobiidzio kompozicija.
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ISvados

Apzvelgus performatyvaus audiovizualinio meno Zanro istorija nustatyta, jog §io Zanro iStakos
sietinos su technologijy pazanga, eksperimentiniu kinu ir garso menu. Remiantis i§nagrinétais
istoriniais pavyzdziais ir ilgaamze tradicija vizualyji aspekta itraukti ] muzikinj konteksta, galima
pagristi iSvada, jog audiovizualinis menas priskiriamas vizualiyjy meny krypciai. Vienas i$
vizualiuosius menus vienijanciy aspekty — tai siekis apjungti sengja tradicija su nauja. Kadaise
Sios sintezés produktas buvo opera, niidiena tgsiami eksperimentai naujuose zanruose, tokiuose
kaip audiovizualinis menas. Tuo tarpu performatyvus audiovizualinis menas yra iSskiriamas kaip
viena i§ audiovizualaus meno subkategorijy dél performatyvumo aspektu kuriamo papildomo
sluoksnio, turin€io savita komponavimo ir atlikimo specifika.

Remiantis audiovizualiniy kiiriniy analize, iSskirtinos dvi pagrindinés audiovizualinio meno
subkategorijos: fiksuota kompozicija ir performatyvus audiovizualinis menas. Abiejy
subkategorijy pagrindu laikomas vieningos garso ir vaizdo sintezés kiirimas ir rySkus $iy dviejy
medijy vaidmuo kompozicijoje, apjungiantis skirtingo pobtidzio kiirinius j vieng audiovizualinio
meno zanrg. Fiksuotoje audiovizualinio meno kompozicijoje visa medziaga atkuriama i$ jraso,
tuo tarpu performatyvaus AVM kiiriniui biidingas gyvas atlikimas. Nustatyta, jog audiovizualinis
menas yra apibidinamas kaip meniniu budu iSreikSta sgveika tarp garso ir vaizdo.
Konceptualumas, budingas analizuojamo pobiidzio audiovizualinio Zanro kiriniams, iSryskéja
kaip audiovizualiniy meno kiiriniy tendecija, formuojanti Zanriniy riby atskirtj. Naujausi
analizuoti pavyzdziai pagrindzia, jog performatyvus audiovizualinis menas sietinas su
inovatyvumu ir naujy kiirybinés raiskos priemoniy panaudojimu, siekiant garso ir vaizdo sintezés
vienovés, jtraukiant gyvo atlikimo elements. Sie aspektai skatina menininkus i$bandyti naujus
kiirybinius metodus ir eksperimentuoti, todél iSpleCiamas audiovizualinio meno Zanrui
priskiriamy kiiriniy spektras. Nuolatiné priemoniy, naudojamy audiovizualinio meno
kompozicijose ir pasirodymuose, kaita neleidzia suformuluoti konkretaus zanro apibrézimo.
Taciau, palyginus jvairaus pobiidzio performatyvius audiovizualinius kirinius, i$skirtini keli
bendri zanro apibrézt] jgalinantys bruozai: miglotas naratyvas; performatyvumas; garsinés ir
vaizdinés medziagos lygiavertiSkumas; kiirinio koncepcijos svarba; kompozitoriaus kaip atlikéjo
vaidmuo; naudojamos vaizdinés medziagos organiSkumas.

Nustatyta, jog pavieniui tiek girdimas garsas, tiek regimas vaizdas mastysenoje gali i$Saukti visai
kitokias reakcijas nei simultaninis $iy dviejy medijy veikimas. Remiantis suvokimo psichologijos
srityje tyrin¢jamomis teorijomis, nustatyta, jog garsines ir vaizdinés medziagos sintez¢ galimai
kuria naujg kiirinio prasme ir nulemia performatyvaus audiovizualinio meno kompozicijoje
vyraujancius specifinius garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodus. Prie $iy metody priskiriama
tiesioginé ir netiesioginé garso ir vaizdo sinchronizacija, sinchroninis garsinés ir vaizdinés
medziagos komponavimas, aiSkus ir uzsléptas parametriniy s3sajy sudarymas. Atlikéjo vaidmuo
iSskiriamas kaip unikalus garso ir vaizdo sintez¢ veikiantis elementas, generuojantis papildoma
vizualinj impulsa, kuris veikia girdimas garsines reikSmes.

Remiantis audiovizualiniy meno kiiriniy bei literatiiros analize, buvo sukurta performatyvi
audiovizualiné kompozicija, kurioje pasirinkta naudoti darbe iSrySkintus Sio Zzanro kiiriniams
budingus kompozicinius garso ir vaizdo sintezés kiirimo metodus. Nustatyti kompoziciniai
metodai buvo panaudoti kaip jrankiai konstruojant kompozicinj kiirinio plang, komponavimo
procesui suteikiant aiSkesne krypti siekiant garso ir vaizdo sintezés vienovés. Filmuota vaizdiné
medziaga buvo transformuota ] Zmogaus démesj itraukian¢ia kompozicija, pasitelkiant
minimalaus iSkraipymo redagavimo priemones, atsizvelgiant j garsinés medZziagos diktuojama
kiirinio tékme. Garsinés medziagos komponavimo procese panaudotos kokybinés vaizdinés
medziagos savybes, tokiu biidu kuriant sgsajas tarp garso ir vaizdo. Performatyvumo elementas
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naudojamas kaip dar vienas garso ir vaizdo sintez¢ kuriantis aspektas, formuojamas pasitelkiant
raktinius, kompozicijos turinj atspindin¢ius Zodzius ir naudotiny efekty pobudi.

Siekiant giliau iStirti AVM terminologija, ateityje reikéty placiau iSnagrinéti audiovizualinio
meno kategorijas ir jvairaus pobiidzio audiovizualiniy darby, tokiy kaip kino filmy, apibrézt
zanry kategorizacijos kontekste. Taip pat biity galima placiau iStirti ar performatyvaus
audiovizualinio meno kompozicijomis galéty biti laikomi kiiriniai, kuriy komponavimo procese
viena i§ medziagy (garsin¢ ar vaizdin¢) buvo sukomponuota negalvojant apie kita, pavyzdziui,
muzikiniai vaizdo klipai.
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